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WSTEP

Powiesci Abbé Prévosta A History of the Cavaliers 1 L'Histoire du chevalier
des Grieux et de Manon Lescaut (1731) staly si¢ inspiracjg do napisania czterech
oper': Manon Lescaut Daniel Auber’a (1856), Manon Jules Massenet’a (1884),
Manon Lescaut Giacomo Pucciniego (1893) oraz Boulevard Solitude Hansa
Wernera Henze'a (1952)°. Wsréd nich najwigkszy rozgltos zdobyty sobie
pierwsze trzy, czwarta stanowi adaptacje wymienionych wczesniej trzech dziet.

Podstawowa roznica miedzy powiescig a [ibrettem oper, jest sposob
przedstawienia postaci gtownej bohaterki. W powiesci jest ona swoistym
podmiotem domys$lnym, osoba ukazana poprzez relacje z pozostatymi
bohaterami. Rozne style kreacji Manon sprawiaja, ze stata si¢ ona interesujaca,
przyciggajac uwage publicznosci. Celem badan bylo dokonanie analizy 1
kompleksowego podsumowania doswiadczen zebranych podczas przygotowania
materiatu muzycznego i dokonywania nagran, ktoére ujawnity zakres elementéw
technicznych 1 interpretacyjnych niezbednych do kreacji gtownej postaci w
kazdej z oper.

Praca zatytutowana Manon w dzietach operowych Daniel Auber’a, Jules
Massenet’a i Giacomo Pucciniego - analiza porownawcza kluczowych
fragmentow, obejmuje cztery rozdzialy. Pierwszy przedstawia postaé Antoine-
Frangois Prévosta, kresli histori¢ Kawalera des Grieux i Manon Lescaut,
obrazuje fabul¢ powiesci. Drugi przybliza sylwetki kompozytorow z
zaznaczeniem miejsca omawianej opery w ich twodrczosci. Dokonano
porownania watkéw zamieszczonych w ksiazce 1 librettach oper. Zestawiono
bohaterow poszczegdlnych dziet oraz glowne watki fabuly. W kolejnych

czg$ciach szczegotowo omowiono wybrane fragmenty nast¢pujacych oper:

! Inne powigzane dzieta obejmujg roézne gatunki: niektére z piosenkami, trzy balety, pie¢ adaptacji
filmowych, w tym niemy film When a Man Loves (1927).

2 Pierwszym dramatycznym dzielem muzycznym zainspirowanym przez Manon Lescaut byla The
Maid of Artois Michaela Williama Balfe'a (1836).



1. Manon Lescaut Daniel Auber’a (CD nr 1,2)

« Aria Manon z I aktu C’est [ histoire amoureuse
» Aria Manon z Il aktu Plus de réve qui m’enivre
2. Manon Jules Masseneta (CD nr 3,4,5, 6,7, 8)

o Aria Manon z I aktu Je suis encor tout étourdie

 Aria Manon z I aktu Restons ici,puisqu’il le faut
« Aria Manon z Il aktu Allons il le faut, Adieu,notre petite table

« Aria Manon z III aktu Je marche sur tous les chemins...Obéissons quand leur

voix appelle

« Duet Manon i Des Grieux z Il aktu Pardonnez moi, Dieu, N est-ce plus ma

main

e Aria Manon z IV aktu Ce bruit de [’or, Ce rire!

3. Manon Lescaut Giacomo Pucciniego (CD nr 9, 10)
» Aria Manon z Il aktu In quelle trine morbide

 Aria Manon z VI aktu Sola, perduta, abbandonata

Nagranie zrealizowano w sali im H. Melcera UMFC w marcu 2021 z
udzialem pianisty Krzysztofa Trzaskowskiego 1 Yuqi Jin, Huijuan Zheng oraz
Yangyang Tang.

W  rozdzialach pierwszym 1 drugim autorka postuguje si¢ metoda
indukcyjng. Rozdzial trzeci i czwarty to doglgbna analiza partii muzycznych na

podstawie eksploracji wyciggow 1 partytur:

1. D.F.E. Auber - Manon Lescaut, Maison (opery, materiaty nutowe) Boieldieu,
Paris 1856
(https.//imslp.org/wiki/Manon Lescaut (Auber%2C Daniel Fran%C3%A70is

_Esprit)
2. J. Massenet - Manon (wyciag fortepianowy), Heugel G. Hartmann, Paryz 1895




3. G. Puccini - Manon Lescaut (wyciag fortepianowy), Ricordi, Mediolan 1893
4. J. Massenet - Manon (partytura), Heugel & Cie, Paryz 1895
5. G. Puccini - Manon Lescaut (partytura), Ricordi, Mediolan 1915

W chinskiej literaturze zauwazamy przewage prac naukowych poddajacych
analizie Manon Lescaut Pucciniego nad pracami badajacymi Manon Masseneta.
W przypadku dziefa Aubera, zrodta takie nie wystgpuja w ogole. Autorka
odnotowala pigtnascie prac naukowych, ktorych tematem przewodnim jest postaé
Manon. W wigkszosci z nich przedmiotem badan jest opera Pucciniego, w pigciu z
nich zbadano zaréwno dzielo Pucciniego, jak 1 Masseneta. Analiz¢ Manon
Masseneta najczgsciej mozna spotka¢ w artykutach dotyczacych francuskiej
muzyki operowej, jest to jednak omowienie mato rozbudowane. Oprécz ogdlnego
opisu dzieta, badaniu poddany jest zazwyczaj charakter jednej z postaci. Nie ma
prac, ktore poddawalyby analizie opery oparte na tym samym utworze literackim.
To zadecydowato o wyborze tematu.

Warto podkresli¢, ze publiczno$¢ chinska jest duzo bardziej zaznajomiona z
utworami wtoskimi, niz z francuskimi, wykonywanie arii Pucciniego jest w
Chinach traktowane jako test umiejetnosci wokalnych $piewakéw. Obecnie
zauwazamy wsrdd chinskich wykonawcow operowych oraz studentdow coraz

wieksze zainteresowanie dzietami napisanymi w innych jezykach.



ROZDZIAL I: MANON ANTOINE-FRANCOIS PREVOST’A

1.1. Antoine-Francois Prévost (Antoine-Francois Prévost d'Exiles)

Abbé Prévost, urodzony 1 kwietnia 1697 w Hesdin, zmarl 25 listopada 1763
w Chantilly. Francuski pisarz i nowelista. Prekursor romantyzmu w literaturze
francuskiej. Znany zwlaszcza z powiesci Historia kawalera des Grieux i Manon
Lescaut. Pochodzil z rodziny prawnika Lievina Prévosta. Wyksztatcenie uzyskal w

jezuickiej szkole w Hedin.

* 1713 - przyjety do jezuickiego nowicjatu w Paryzu.

* 1716 - wystepuje z zakonu 1 zacigga si¢ do armii.

* 1719 - wstepuje do zakonu benedyktynow.

* 1726 - przyjmuje §wigcenia kaptanskie.

* 1728 - ucieka z klasztoru z obawy przed kara, zbiegt do Londynu - kontakt z
literaturg angielska.

* 1729 - przenosi si¢ do Holandii, w Utrechcie wydaje swa pierwszg nowele - Le
Philosophe anglais, ou Histoire de Monsieur Cleveland, fils naturel de Cromwell,
écrite par lui-méme, et traduite de l'anglais.

* 1746-1759 - wydaje swoja 15-tomowg Histoire générale des voyages>.

1.2. Historia Kawalera des Grieux i Manon Lescaut

Historia Kawalera des Grieux i Manon Lescaut powstata w roku 1731.
Poczatkowo miat by¢ to niewielki fragment siedmiotomowej pracy pt. Memoirs
and Adventures of a Man of Quality (Pamietniki i przygody dobrego cztowieka),
jednak historia bardzo szybko zyskala ogromng popularno$¢ i obecnie stanowi
najbardziej znane dzielo autora. Przytaczane wspomnienia to fikcyjna
autobiografia Monsieur de Renoncour, przedstawiajaca zawilg histori¢ mitosng
Manon Lescaut (kobiety z ,,nizin spolecznych”) i szlachetnego rycerza Des Grieux.
Gloéwny bohater przedstawia okoliczno$ci poznania Manon, szczegdétowo opisuje

ich zycie. Ukazuje jak obsesja na punkcie kobiety zrujnowata mu zycie 1

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Manon_Lescaut.



doprowadzita do $mierci ukochanej. Niedtugo po pierwszej publikacji dzieta

powstat balet 1 opera oparte na powiesci autora.

Prévost doswiadczyl wielu niepowodzen zyciowych. W oparciu o nie
powstala powies¢, ktéra wywarta ogromny wptyw na literaturg Swiatowa. Manon
w pelni odzwierciedla ostre konflikty francuskiego spoteczenstwa doby
feudalizmu tuz przed wybuchem rewolucji francuskiej. Przedstawia poczatki
niedojrzatego kapitalizmu. Pisarz poruszyt temat tabu, probujac odnies$¢ si¢ do
standardow moralnych narodu francuskiego. Niestety, zaraz po opublikowaniu
powies¢ zostata zakazana przez wiladze francuskie, a ksigdz Prévost musial udac
si¢ na emigracj¢. Zakaz publikacji zniesiono dopiero kilkadziesigt lat pdzniej.
Dzieto wukazalo si¢ w renomowanym wydawnictwie, zyskujac duze
zainteresowanie 1 popularnos¢. Wielu pozniejszych dramaturgdéw i kompozytorow
podejmowato ten temat, dokonujac licznych adaptacji scenicznych pierwowzoru.
Najwybitniejsze nalezaly do francuskich kompozytorow: Jules’a Masseneta 1
Daniela Francois Aubera oraz wloskiego tworcy Giacomo Pucciniego.

Oryginalna powie$¢ to forma pamietnika Des Grieux. Osobiste przezycia
oddajace rado$¢, ztos¢, smutek, pelng niuanséw ekspresje emocjonalng Des
Grieux sg najwazniejszymi elementami powiesci. Posta¢ Manon ukazano przez
pryzmat urody fizycznej 1 plochosci charakteru - nieprzewidywalnego, szalonego
wrecz zachowania. Nieoczekiwanie to wlasnie Manon znalazla si¢ w centrum
powszechnej uwagi a jej nazwisko znalazlo si¢ na stronie tytutowe;.

Arystokratyczny mtodzieniec Des Grieux zakochuje si¢ w nizej urodzonej
Manon. Mimo iz pata do niej szczerym uczuciem, ojciec uwaza, ze mitos¢ miedzy
réznymi stanami spolecznymi to idea iScie wywrotowa. Sprzeciwia si¢ ich
zwigzkowi. Stary szlachcic jest zdecydowanym obrofica feudalizmu. Jego stosunek
do mlodych stanowi symbol zniewolenia przez feudalny 1 patriarchalny system.
Autor wnikliwie przedstawia wizerunki gléwnych bohaterow, opisujac
szczegdtowo ich osobowosci. Manon jawi si¢ jako nieco skomplikowana postac, jej
uczucie, proznos¢ i pogon za przyjemnosciami stajg si¢ przyczyna nieszczescia Des
Grieux. Czytajac powies¢ odczuwamy glebokie wspotczucie dla jego cierpienia.
Zgodne z osobistymi doswiadczeniami 1 koncepcja Prévosta Des Grieux zostal
ukazany jako powracajacy syn marnotrawny. Szokuja nas informacje dotyczace

okrutnego zachowania ojca, tragicznych losow kochanki. Widzimy analogie z



zyciorysem pisarza, ktory pod wpltywem impulsu dopuscit si¢ ojcobdjstwa.
Pewnym rodzajem terapii stalo si¢ dla Prévosta pisanie ksigzek. Posta¢ Des Grieux
jest w duzej mierze odzwierciedleniem przezy¢ autora, ktory tak odniost si¢ do tego
we wstepie: ,,wszelkie nauki moralne to tylko ogdlne i puste zasady, ktore jakze

trudno zastosowa¢ w konkretnych przypadkach™.

4 Antoine- Francois, Histoire du chevalier des Grieux et de Manon Lescaut, s.7.



1.3. Fabula

Tabela nr 1 Najwazniejsze watki Historia Kawalera des Grieux i Manon Lescaut A. Prévosta

Pierwsze spotkanie

Des Grieux gleboko oczarowany uroda Manon pomaga
w ucieczce z klasztoru, udajac jej kuzyna. Nocg zabiera
ja do Paryza.

Przybycie do Paryza

Wynajeli maly domek. Po trzech tygodniach pienigdze
wyczerpaly si¢. Des Grieux postanawia wrdci¢. Chce
pogodzi¢ si¢ z ojcem 1 poprosi¢ o zgode na matzenstwo
z Manon, ktéra jednak nie wierzy w powodzenie
wyprawy. Dostrzega dzielace ich roznice spoteczne.

Pierwsza zdrada

Des Grieux odkrywa, ze Manon ma pienigdze i
kosztownosci, ktore dostala od kochanka - poborcy
podatkowego. Wybucha kioétnia. Nagle pojawiajg sig
studzy ojca 1 zmuszaja go do powrotu. Des Grieux
wyobraza sobie, ze kto§ go rozpoznal, nie dopuszcza
mys$li, ze Manon wraz z poborcg podatkowym go

wydali.

Powrét do
seminarium

Z pomoca ojca 1 przyjaciol Des Grieux wraca do
seminarium i podejmuje nauke¢. Staje si¢ powszechnie
szanowanym ksiedzem.

Ponowne spotkanie

Pewnego dnia po wygloszonym przez Des Grieux
kazaniu, zjawia si¢ Manon. Pragnie doprowadzi¢ do
zgody miedzy nimi. Des Grieux dostrzega, ze mimo
zdrady Manon nadal ja kocha,. Ponownie ucieka z
seminarium, wynajmuje dom pod Paryzem, by zy¢ z
Manon.

Kryzys finansowy

Des Grieux 1 Manon utrzymuja si¢ z pienigedzy
poborcy podatkowego. Des Grieux ma nadzieje, ze
odziedziczy czg$¢ majatku po Smierci  ojca.
Nieoczekiwanie pozar strawit majatek. Manon 1 jej brat
Lescaut namawiaja Des Grieux by zostat szulerem. Des
Grieux w obawie, ze dziewczyna go opusci, godzi si¢
na tg propozycjg.

Druga zdrada

Dzigki oszustwom hazardowym Des Grieux szybko si¢
bogaci. Tibur jako przyjaciel namawia go, by powrocit
do dawnego moralnego zycia. Ostrzega, ze postepujac
w ten sposob wkrétce zbankrutuje. Manon uspokaja go.
Jednakz wpadaja w klopoty finansowe, zostaja
obrabowani przez wlasng stuzbe. Manon nie moze
znies$¢ zycia u ubostwie. Ponownie zdradza Des Grieux.




Wspolne oszustwo

Zrozpaczony Des Grieux szuka pomocy u brata Manon.
Obmyslaja kolejne oszustwo. Des Grieux ma udawac
studenta, mlodszego brata Manon, by poborca
podatkowy wynajat im dom i przekazal pienigdze na
utrzymanie. Umawiajg si¢ w z nim na kolacje, by go do
tego pomystu przekonac.

Pierwszy raz w
wiezieniu

Oszustwo rozgniewato poborcg. W konsekwencji
zostali aresztowani i osadzeni w réznych wig¢zieniach.
Des Grieux chcac jak najszybciej potaczy¢ si¢ z Manon
sprawuje si¢ wzorowo. Mimo skrocenia kary czas bez
ukochanej wydaje mu si¢ niezmiernie dilugi. Prosi
przyjaciela, by zdobyt dla niego pistolet. Ucieka z
wig¢zienia.

Uwolnienie Manon

Mitos¢ Des Grieux i Manon poruszyla wigziennego
straznika, ktory postanawia pomoc. Planuja ucieczke. p
Manon ma by¢ przebrana za m¢zczyzne. Przyjaciel Des
Grieux nalega by pogodzit si¢ z ojcem 1 uzyskat od
niego pomoc finansowg. Des Grieux udaje, ze pisze list
do ojca. Lescaut ginie w bodjce, jaka si¢ wywigzata w
kasynie.

Trzecia zdrada

Des Grieux ponownie zdobywa pienigdze dzigki
hazardowi. Wtoski ksiazg zakochuje si¢ w Manon, ktéra
wyznaje, ze kocha tylko Des Grieux. Syn poborcy
podatkowego rowniez darzy uczuciem kobiete, ale ona
oszukuje go w ten sam sposob, jak niegdy$ oktamata
ojca. Pragnie zemsty. Des Grieux nie aprobuje tego
pomystu. Manon nie pojawita si¢ zgodnie z
wczesniejszymi ustaleniami, lecz przysyta pigkng
kurtyzang dla Des Grieux,. Kawaler przyrzeka ja
opuscic.

Drugi raz w
wigzieniu

Manon wyjasnia Des Grieux co zaszto, zapewniajac, ze
go nie zdradzita. Wspolnie porywajg syna poborcy
podatkowego, ktoremu jednak udaje si¢ uwolnié.
Manon 1 Des Grieux trafiajg ponowie do wigzienia.

Ojciec Des Grieux
ratuje syna

Ojciec Des Grieux namowit poborce podatkowego, by
odstapil od oskarzenia jego syna. Manon zostaje
skazana na karng ekspedycje do Ameryki. Des Grieux
btaga ojca, by pomodgl uratowa¢ Manon. Ojciec nie
moze zrozumie¢ postawy syna, ktory nie dostrzega zia
jakie przynosi ten zwigzek.




Zestanie do Ameryki

Des Grieux dobrowolnie wchodzi na statek plynacy ze
skazancami do Ameryki. Oklamuje ludzi, Ze s3
matzenstwem. Chce oszczedzi¢ Manon losu  zestanych
kobiet - zniewolonych 1 przekazanych innym
mezczyznom. Des Grieux zdobywa tym uczynkiem
szacunek 1 sympati¢ mieszkancow nowej kolonii.
Kochankowie postanowiajg pobra¢ sie. Kiedy Des
Grieux wyznaje Gubernatorowi kolonii, Ze nie s3
matzenstwem, ten wpada w gniew 1 oddaje Manon
swojemu bratankowi. Des Grieux pojedynkuje sig,
zabija bratanka 1 ponownie zostaja zmuszeni do
ucieczki.

Smieré¢ Manon

Manon umiera z wyczerpania. Des Grieux zostaje
odnaleziony i1 uratowany. Z pomocg przyjaciol wraca do
Francji, gdzie spotyka narratora powiesci, ktoremu
przekazuje histori¢ mitosci.




ROZDZIAL 11 : MANON DANIEL AUBER’A, JULES MASSENET’A,
GIACOMO PUCCINIEGO

2.1. Manon Lescaut Daniel Auber’a

Daniel Francois Esprit Auber, francuski kompozytor operowy - urodzit si¢ 1782 w

Caen, zmart 1871 w Paryzu®. Znaczgce wydarzenia w zyciu kompozytora:

1788 - rozpoczyna nauke gry na fortepianie, skrzypcach oraz $piewu.

1793 - zaczat komponowac¢ romanse na glos i fortepian.

1804 - postanawia zosta¢ muzykiem zawodowym, powstajg liczne kompozycje
Jako 30 letni artysta podejmuje systematyczne studia kompozycji u
Cherubiniego.

1805 - L erreur d’'un moment - debiut operowy Pierwsze opery pisane byty dla
kregdw amatorskich.

1813 - catkowicie oddat si¢ tworczosci operowej Le Séjour militaire wystawiona
zostala w Opéra Comique 1 znalazta szerszy oddzwigk.

1820/1821- Kolejne dwie Le Bergere chatelainei 1 Emma ou la Promesse
imprudente odniosty duzy sukces 1 zapoczatkowaty 50-letnig karierg.

1823 - nawigzanie wspotpracy z poetg E. Scribe’em, ktoéry pisze libretta do niemal
wszystkich oper Auber’a.

1828 - La Muette de Portici (Niema z Portici) przyniosta autorowi stawe
europejska.

1830 - Fra Diavolo przyczynita si¢ do europejskiego rozstawienia nazwiska
Auber’a Czterokrotnie odznaczony orderem Legii Honorowej (1825, 1835,
1847,1861).

1869 - powstata ostatnia opera Réve d’amour®.

Shttps:/fupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/53/Postcard-
1910 Daniel Fransois_Auber.jpg/150px-Postcard-1910_Daniel Fransois_Auber.jpg.

¢ Encyklopedia Muzyczna PWM; tom ab; Krakow 1979.



OPERY":

* Vendome en Espagne, drame lyrique en un acte, Hérold théatre de 1’Opéra,
5.XI1.1823.

* Léocadie, drame lyrique en trois actes,Opéra-Comique, 4.X1.1824.

* La Muette de Portici, grand opéra-ballet en cinq actes, théatre de 1’Opéra,
29.11.1828.

* Le Dieu et la Bayadere, ou la Courtisane amoureuse, Opéra en deux actes, Opéra,
13.X.1830.

* Le Philtre, opéra en deux actes, théatre de I’Opéra, Paris 20.VI.1831.

* La Marquise de Brinvilliers, drame lyrique en trois actes, théatre de I’Opéra,
31.X.1831.

* Le Serment ou les Faux-monnayeurs,Opéra en trois actes, théatre de I’Opéra,
1.X.1832.

* Gustave Il ou le Bal masqué, Opéra historique en cinq actes, théatre de 1’Opéra,
27.11.1833.

* Le Cheval de bronze, Opéra-féérie en trois actes, théatre de I’Opéra-Comique
23.111.1835.

* Le Lac des fées, Opéra en cinq actes, théatre de I’Opéra, 1.IV.1839.

» L'Enfant prodigue, Opéra en cinq actes, théatre de 1’Opéra, 6. XI1.1850.

OPERY KOMICZNE:

* L’Erreur d’'un moment, comédie mélée en un acte de chant, Paris, 1805.

» Jean de Couvin ou le Chateau de Chimay, opéra-comique en trois actes, chateau
de Chimay (Belgique), 09.1812.

* Le Séjour militaire, opéra-comique en un acte, Opéra-Comique, 27.11.1813.

* Le Testament et les Billets doux, comédie mélée en un acte de chant, Opéra-
Comique, 18.1X.1819.

* Le Bergere chdtelaine, opéra-comique en trois actes, Opéra-Comique, 27.1.1820.

* Emma ou la Promesse imprudente, opéra-comique en trois actes, Opéra-Comique,
7.VIL.1821.

* Leicester ou le Chateau de Kenilworth, opéra-comique en trois actes, Opéra-
Comique, 25.1.1823.

« La Neige ou le Nouvel Eginhard, opéra-comique en quatre actes, Opéra-Comique,
8.X.1823.

* Vendome en Espagne, drame lyrique en un acte, Académie royale de musique,
5.XI1.1823.

* Les Trois Genres, prologue en un acte, théatre de 'Odéon, 27.1V.1824.

* Le Concert a la cour ou la Débutante, Opéra-Comique en un acte, Opéra-
Comique, 3.VI1.1824.

* Le Magon13, opéra-comique en trois actes, Opéra-Comique, 3.V.1825.

* Le Timide ou le Nouveau Séducteur, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-
Comique, 30.V.1826.

* Fiorella, opéra-comique en trois actes, Opéra-Comique, 28.X1.1826.

* La Fiancée, opéra-comique en trois actes, Opéra-Comique, 10.1.1829.

Thttps://fr.wikipedia.org/wiki/Daniel-Frangois-Esprit_Auber#Opéras 2.



* Fra Diavolo ou I’Hoétellerie de Terracine , Opéra-Comique en trois actes, Opéra-
Comique, 28 .1.1830.

* Lestocq, ou l’Intrigue et [’Amour, Opéra-Comique en quatre actes, Opéra-
Comique, 24.V.1834.

* Actéon, opéra-comique en un acte, Opéra-Comique, 23.1.1836.

* Les Chaperons blancs, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 9.1V.1836.

* L’Ambassadricel4, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 21.XI1.1836.

* Le Domino noir, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 2.XI1.1837.

* Zanetta ou Jouer avec le feu, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique,
18.V.1840.

* Les Diamants de la couronnel5, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique,
6.111.1841.

* Le Duc d’Olonne, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 4.11.1842.

* La Part du diablel16, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 16.1.1843.

* La Siréne, opéra-comique en trois actes, Opéra-Comique, 26.111.1844.

* La Barcarolle, ou I’Amour et la Musique, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-
Comique, 22.1V. 1845.

* Les Premiers Pas, Opéra-Comique en un acte, Opéra national, 15.XI.1847.

* Haydée ou le Secret17, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique,
28.X11.1847.

* Zerline ou la Corbeille d’oranges18, Opéra-Comique en trois actes, théatre de
I’Opéra, 16.V. 1851.

* Marco Spadal9, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 21.XII. 1852.

* Jenny Bell, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 2.VI.1855.

* Manon Lescaut, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 23.11.1856.

* La Circassienne, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 2.11.1861.

* La Fiancée du roi de Garbe, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique,
11.1.1864.

* Le Premier Jour de bonheur, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique,
15.11.1868.

* Réve d’amour, Opéra-Comique en trois actes, Opéra-Comique, 20.XII.1869.

Styl komponowania Aubera byt bardzo osobliwy. Chociaz napisal ich
ponad czterdziesci, nigdy nie inspirowat si¢ istniejacym libretto, tworzac najpierw
warstwe muzyczng. Wtedy dopisywano tekst na podstawie gotowej kompozycji.
Tworca mial w zwyczaju zapisywac przychodzace mu na mysl melodie, ktore w
odpowiednim czasie wydobywal z notatek 1 zamieszczal w okreslonej partyturze.
E. Scribe, przyzwyczail si¢ do tej dziwnej metody tworzenia dziel, opartej na
dopasowywaniu stéw do muzyki, a nie jak ma to miejsce zazwyczaj muzyki do
stow.

Auber byl artysta odnoszacym duze sukcesy. Wspotzawodniczyt z innymi
kompozytorami bez urazy i1 zazdrosci, co bylo wowczas rzadkoscia. Rossini, ktory
osiedlil si¢ w Paryzu w 1855 roku, nie byl ciepto witany przez kompozytoréw

mieszkajacych w stolicy Francji. Jedynie Auber wyrazal swdj szczery podziw dla
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wloskiego mistrza. Kiedy ustyszat utwdr Rossiniego na spotkaniu w domu
przyjaciela, westchnal: ,,jesli kto$ nie wie, jak tworzy¢ muzyke taka jak Rossini, po
co w ogole komponuje® ? .

Dzi§ opery Auber’a nie nalezg do standardowego repertuaru. Sposrdéd ponad
pigédziesigciu stworzonych przez niego dziel tylko dwie zyskaly szcunek : La
Muette de Portici (1828), wystawiona ponad 500 razy i Gustave III (1833).

Opery Aubera byly bardzo popularne na obszarze niemieckojezycznym, co
stanowilo rzadkos¢ wsrdd kompozytorow francuskich. Wagnerowi szczegolnie
podobata si¢ pierwsza opera Aubera La Muette de Portici, ktdéra uwazat za ,,pelng
pasji, niemal kipigca, energig utrzymywang przez caly czas [La Muette de Portici],
niczym strumien lawy” °.

Trzyaktowa opera komiczna Manon Lescaut powstala w 1856 roku, jej
wspotautorami byli Daniel Auber 1 Eugene Scribe. Posta¢ Manon ukazano jako
petng sprzecznos$ci - szcze$liwa a zarazem tragiczng. Fabula komedii prawie nie
wykazuje podobienstw do powiesci Prevosta.

Manon jest kluczowa postacig opery, nie jest opisywana przez innych lecz
stanowi niezalezng jednostkeg, swobodnie wyrazajaca wilasne emocje, smutki i
radosci. Jest wesota, urocza i energiczna. Ostatecznie jednak staje si¢ bohaterka
tragiczng.

Opera zostata wystawiona w Opera Comique w Paryzu 23 lutego 1856
roku. Powstata, gdy kompozytor miat 74 lata. Giacomo Meyerbeer wspomniat o
Manon Lescaut Aubera w sierpniu 1856 roku: ,,Chociaz muzyka Aubera jest
muzyka starca, nadal jest pelna $wiezodci 1 kreatywnos$ci, melodyjna i petna
humoru, a jej stuchanie sprawia ogromng przyjemno$¢'?”. Byla to wowczas opera
bardzo popularna. Znikneta z repertuaru dziel komediowych po sze$c¢dziesieciu
trzech przedstawieniach. Aria Manon z pierwszego aktu — Cest ['histoire

amoureuse zyskata sobie nie§miertelng stawe.

8 Benoit Jouvin, DFE Auber, Sa vie et ses auvres, Paryz: Heugel 1864, s.29.

° Richard Wagner, cytowany w: Robert Ignatius Letellier, Daniel-Francois-Esprit Auber: The Man and
His Music (Newcastle upon Tyne, Wielka Brytania: Cambridge Scholars, 2010), s. 43.

10" Letellier: Auber. Czlowiek i jego muzyka, s. 440.



Manon Lescaut nie byla najpopularniejsza opera Aubera'l. jednak jako

pierwszy napisat na jej podstawie operg.

2.2. Manon Jules Massenet’a

Jules Emile Frédéric Massenet urodzit si¢ w Montaud k. Saint-Etienne 12
maja 1842, zmart 13 sierpnia 1912 w Paryzu. Francuski kompozytor i pedagog
muzyczny. Talent muzyczny ujawnit si¢ w mtodym wieku. Pierwszg nauczycielka
gry na fortepianie Masseneta byla jego matka. Znaczace wydarzenia w Zyciu

kompozytora:

1853 - przyjety do Konserwatorium Paryskiego do klasy fortepianu A. Laurenta,
ktora ukonczyl zdobywajac gtownag nagrode (1859).

1861 - rozpoczat studia kompozycji pod kierunkiem Ambroise Thomasa'?.

1862 - zdobyt druga nagrod¢ w konkursie za kontrapunkt 1 fuge. Zarabial na zycie
grajac na pianinie w nocnych klubach i1 kawiarniach, wystgpujac jako
perkusista. Umozliwilo mu to poznanie wielu znakomitych wykonawcow 1
Spiewakow.

1863 - otrzymuje Prix de Rome za kantate David Rizzio.

1866 - w Rzymie zaprzyjaznia si¢ z Liszem (wplyw tej estetyki
istotny dla kompozytora).

1870 - wystawiono pierwsza opere La grand’tante (Opéra - Comique), na
powstanie miat wplyw Ambroise Thomas. Opera przyciagneta uwage
wydawcy Hartmana, ktory zostat jego mentorem i przyjacielem.

1878 - zostaje czlonkiem Académie des Beaux-Arts oraz profesorem kontrapunktu,
fugi 1 kompozycji w konserwatorium w Paryzu. W ciagu 18 lat dziatan
dydaktycznych ksztatcit m.in.: G. Charpentier, G. Enescu.

1881 - premiera opery Herodiade, ktéra przyniosta mu migdzynarodowa stawe.

1 Ibidem.

12 Charles Louis Ambroise Thomas (5 sierpnia 1811 - 12 lutego 1896) byt francuskim kompozytorem
i pedagogiem, najbardziej znanym ze swoich oper Mignon (1866) i Hamlet (1868).



1884 - wybral powies¢ Prevosta zainteresowany istotag konfliktu migdzy mito$cia i
bogactwem, pozycja spoteczng. Powstata 5-aktowa opera komiczna do
libretta H.Meilhac’a 1 Ph. Gille wystawiona w Paryzu. Gloéwna role
wykonala znakomita sopranistka M. Heilbronn.

1892 - premiera dramatu literackiego Werter wg. Cierpien mtodego Wertera W.

Goethego.

OPERY":

o L'Ecureuil du déshonneur, opérette (1858).
* Les Deux Boursiers, opérette (1859).

» Esméralda, opéra (1865).

* Noureddin (1865).

* Valéria, opéra (1865).

* La Grand' Tante, opéra-comique (1867).

» La Coupe du roi de Thulé, opéra (1867) .

* Le Florentin, opéra-comique (1867).

* Manfred, opéra (1869).

* Méduse, opéra (1870).

* Don César de Bazan, opéra-comique (1872).
* Les Templiers (1873) - perdu.

* L'Adorable Bel-Boul, opérette (1874).

* Bérangere et Anatole, opérette (1876).

* Le Roi de Lahore, opéra (1877).

* Robert de France, drame lyrique (1880).

* Hérodiade, opéra (1881).

* Les Girondins, drame lyrique (1881).

* Montalte, drame lyrique (1883).

* Manon, opéra-comique (1884).

* Le Cid, opéra (1885).

» Esclarmonde, opéra romanesque (1889).

* Le Mage, opéra (1891).

* Werther, drame lyrique (1892).

* Kassya, opéra (1893).

* Thais, comédie lyrique (1894).

* Le Portrait de Manon, opéra-comique (1894).
* La Navarraise, épisode lyrique (1894).

* Sapho, piece lyrique (1897).

* Cendrillon, conte de fées (1899).

* Grisélidis, conte lyrique (1901).

* Le Jongleur de Notre-Dame, miracle (1902).
* Chérubin, comédie chantée (1905).

* Ariane, opéra (1906).

Bhttps://fr.wikipedia.org/wiki/Jules_Massenet#Opéras
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» Thérese, drame musical (1907).

* Bacchus, opéra (1909).

* Don Quichotte, comédie héroique (1910).

* Roma, opéra tragique (1912).

* Panurge, « haulte farce musicale (1913) - wystawiona po$miertnie.
* Cléopatre, opéra (1914) - wystawiona po§miertnie.

* Amadis, opéra légendaire (1922) - wystawiona posmiertnie.

W latach 80 1 90 XIX wieku Massenet nalezal do najwybitniejszych
kompozytoréw operowych Francji. Pozniej dotaczyl do tego grona dopiero
C.Debussy.

Kompozytor tworzyt glownie opery. Rozwijat zapoczatkowany przez Ch.
Gounoda typ opery literackiej, ktorej tworcy rezygnowali z widowiskowych
waloréw 1 wielkiej obsady charakterystycznej dla dziet G.Meyerbeera,
G.Rossiniego czy D.Aubera. Skoncentrowal si¢ na zyciu emocjonalnym,
wewnetrznych dramatach bohaterow. Akcja wielu oper tego kompozytora
przedstawia postaci kobiece - Herodiada, Manon, Thais, Charlotta czy
Kopciuszek. Byto to bardzo modne w operze przetomu XIX 1 XX wieku.
Postacie typu kurtyzana, kobieta walczaca, femme fatale, kobieta ptocha byly
ulubionymi bohaterkami dziet.

Gloéwna wartos¢ oper Masseneta polega na atrakcyjnosci rol kobiecych,
bedacych wyzwaniem nie tylko wokalnym ale 1 aktorskim. Do takich rél nalezy
opisywana posta¢ Manon, mistrzowsko skonstruowana pod wzgledem
psychologicznym. Widzimy tu kobiet¢ wewnetrznie sklocong, targang
wykluczajacymi si¢ pragnieniami, ktora niszczaco wplywa na otoczenie. Jak
podkreslaja analizujacy jego tworczo$¢ ulubionym motywem literackim
kompozytora bylo zestawienie pierwiastka religijnego z doczesnym, milosci
mistycznej z erotyczng czy nawet rozpustng. Dzi§ slyszymy czasem zarzut
nadmiernej czulostkowosci czy egzaltacji w budowaniu portretu muzycznego
bohaterek !4,

Opera Manon jest ta, ktorej scenariusz pozostaje najblizszy oryginalowi
Manon Lescaut, jednak bardziej podkresla wewnetrzne odczucia bohaterki, czym
wyraznie odroznia si¢ od jej sylwetki z powiesci. Nietrudno wywnioskowaé

patrzac na ilo$¢ solowych fragmentéw muzycznych, ze gtowng postacig jest tutaj

14 Encyklopedia Muzyczna PWM 2000, tom M, str. 126.
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Manon. Z pigtnastu solowych fragmentéw, Guillot 1 ojciec Des Grieux $§piewaja
po jednym, Des Grieux dwa, Lescaut cztery, Manon za$ $piewa ich az siedem -
wigcej niz jakakolwiek posta¢ i niemal tyle, co wszystkie postacie razem. W
Manon Masseneta mozna odczu¢ malowniczo$ci poezji, bardzo silng ekspres;je,
wielkim atutem sg pigkne 1 wzruszajagce melodie. Kompozytor z wyjatkowa
elegancja 1 humorem, wlasciwym Francuzom, szydzit z niespokojnych
arystokratow - kaprysnych, rozhulanych i rozwigztych, petnych chorych ambic;i,
ktore zmuszaty ich do §lepej pogoni za dobrami materialnymi. Polaczyt elementy
dramatyczne z delikatng 1 subtelng muzyka, uzywajac zabawnych, krotkich
przebiegéw melodycznych, by opisa¢ arystokracj¢ i inne warstwy francuskiego

spoteczenstwa tamtej epoki.

2.3. Manon Lescaut Giacomo Pucciniego

Giacomo Puccini wloski kompozytor operowy, okrzyknigty ,,najwiekszym
kompozytorem opery wloskiej po Verdim”!>. Urodzony 22 grudnia 1858 roku w
Lucca, zmart 29 listopada 1924 roku w Brukseli. Znaczace wydarzenia w zyciu

kompozytora:

1874 - rozpoczal nauke w Instituto Musicale Paccini w Lukce.

1880 - przyjety do stynnej wloskiej szkoty muzycznej Comservatorio Giuseppe
Verdi di Milano, rozpoczyna nauk¢ kompozycji pod kierunkiem znanych
Antonio Bazziniego'® i Amilcare Ponchielliego!”.

1883 - stworzyl pierwsza opere — Le Villi, utwor spodobat si¢ wydawcy Verdiego
Giulio Ricordiemu. Puccini i Giulio Ricordi pozniej zostali przyjaciéimi.

1893 - powstaje Manon Lescaut, Zaraz po niej Puccini stworzyt trzy najwazniejsze
utwory w swoim zyciu: La Boheme, Tosca 1 Madama Butterfly.

1912 - po $mierci Giulio Ricordiego Puccini 1 syn wydawcy wdali si¢ w spor,

ktorego wynikiem bylo zerwanie wspotpracy z wydawnictwem.

15 Grove Music Online.

16 Antonio Bazzini (11 marca 1818 - 10 lutego 1897) wioski skrzypek, kompozytor i pedagog;
wikipedia.

17 Amilcare Ponchielli (31 sierpnia 1834-16 stycznia 1886) wtoski kompozytor operowy, najbardziej
znanym z opery La Gioconda, wikipedia.
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OPERY:;

« Willidy (Le Villi) 1884.

o Edgar 1889.

e Manon Lescaut 1893.

» Cyganeria (La Bohéme) 1896.

e Tosca 1900.

» Madame Butterfly 1904.

» Dziewczyna ze Zlotego Zachodu (La fanciulla del West) 1910.
o Jaskotka (La rondine) 1917.

o Tryptyk (Plaszcz, Siostra Angelica, Gianni Schicchi) 1918.

 Turandot (ukonczona przez Franco Alfano po smierci Pucciniego) 1925.

Manon Lescaut to opera okresu przejSciowego, utrzymana w stylu
charakterystycznym dla Pucciniego. Opera wyznacza poczatek transformacji
postaci kobiecych w jego operach.

Puccini zaliczany do pokolenia wtloskich werystow korzystat tylko z
niektérych postulatow - umiejscowienie akcji w nizszych warstwach spotecznych,
epatowanie widza scenami drastycznymi, mrocznymi w nastroju.

Kompozytor odznaczat si¢ wspaniatym wyczuciem zywiotu teatru. Dbat o
zwiezto§¢ wypowiedzi. Wprowadzil zasad¢, ze dramat muzyczny ma by¢
zrozumialy takze bez stow.

Scenografia w jego operach ol$niewa rozmachem, zadziwia motywami
egzotycznymi. W dramaturgii pierwszoplanowa role odgrywaja partie wokalne,
podkreslane srodkami harmonicznymi 1 kolorystycznymi.

Glowng ideg dramatu z reguly byla historia milosna z tragicznym
zakonczeniem. Sceny o wartko rozwijajacej si¢ akcji musialy by¢ zrownowazone
fragmentami lirycznymi o poetyckim nastroju. W centralnym punkcie zwykle jest
posta¢ kobieca z nizszych sfer, o ztej reputacji (kurtyzana, $§piewaczka, gejsza),
zniewalajaca uroda, wdzigkiem, subtelnos$cig przezywania, zastugujaca w oczach

widza na oczyszczenie z wezesniejszych win'®,

18 Wikipedia.

19 Encyklopedia Muzyczna PWM, tom pe-r 2004 str. 234,235.
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2.4. Porownanie powiesci i libretta trzech oper

2.4.1. Porownanie wystepujacych postaci

Tabela nr 2 Poréwnanie postaci w powiesci i wybranych operach

Historia Manon

Lescaut i kawalera des

Grieux — Prévost

Manon Lescaut —
Auber

Manon -
Massenet

Manon Lescaut —
Puccini

Manon Lescaut
(kobieta z nizszych
sfer)

Manon Lescaut

Manon Lescaut
(kobieta z nizszych
sfer)

Manon Lescaut

Des Grieux Des Grieux Le Chevalier des Kawaler Renato
(rycerz, szlachcic) Grieux des Grieux, student
Tibourg Le Marquis Guillot de Edmondo
(przyjaciel Des d'Hérigny (bogacz) Morfontaine student

Grieux)

De Renoncourt Marguerite Le Comte des Grieux, mistrz tanca
(narrator opowiesci, (przyjaciétka Manon, ojciec Kawalera

odpowiednik autora)

modelka, stylistka
Hrabiny)

Lescaut Lescaut Lescaut, Lescaut, jej brat i

(brat Manon) (kuzyn Manon, kuzyn Manon straznik, sierzant w
hazardzista i krolewskiej strazy
alkoholik)

M. de G.M Gervais Monsieur de Brétigny oberzysta

(bogaty staruszek) (narzeczony
Margaret)

M.de T Madame Bancelin Poussette Spiewak

(naczelnik wigzienia (wlascicielka aktorka

Manon i syn karczmy)

wysokiego urzgdnika)

Ojciec Des Grieux Monsieur Durozeau Javotte Geronte di Revoir,
(komisarz) aktorka skarbnik generalny

M.de B.N Monsieur Renaud Rosette latarnik

(poborca podatkowy) (inspektor) aktorka

Synnelet Zaby, mlody oberzysta sierzant

Bratanek Gubernatora niewolnik krolewskich

kolonii huicznikow

24




2.4.2. Porownanie watkéw analizowanych oper

Tabela nr 3 Zestawienie watkéw powiesci i wybranych oper

Prévost (Powies¢) | Massenet Puccini Auber
Historia Manon Manon Manon Lescaut | Manon Lescaut
Lescaut i kawalera
des Grieux
Grieux 1 Manon Akt I Akt I Akt I
spotykaja si¢ w Zakochuja si¢ od | Zakochujg si¢ (scena 1)
Amiens, pierwszego od pierwszego | Markiz prosi
przygotowania do | wejrzenia. Des wejrzenia. patrol o pomoc
ucieczki Grieux obiecuje | Kanclerz W porwaniu
pomoc Manon w | skarbu Gironde | dziewczyny.
ucieczce z ma zte zamiary | Okazuje sig, ze
klasztoru. w stosunku do | Manon to
Manon, kuzynka
postanawiajg straznika.
uciec.
W paryskim Akt IT Brak watku (Scena 2)
mieszkaniu Des Manon zdradza Des Grieux
Grieux Des Grieux. przyjezdza do
podejrzewa, Zostaje kochanka Manon,
Manon o zdrade. | bogacza. Stuzacy pokazuje
Dziewczyna po ojca zabiera Des zebrane
raz pierwszy Grieux. pieniadze.
zostaje kochankg Zapraszaja
bogacza. przyjaciot do
ekskluzywne;j

restauracji na
kolacje. Manon
powierza
pienigdze
kuzynowi
Lescaut, ktory
przegrywa je w
grach
hazardowych.
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Des Grieux zostaje | Brak watku Brak watku (Scena 3)
porwany przez Aby zaptaci¢
stuzacego swojego rachunki, Des
ojca. Grieux
podpisuje
dokument i
zaciaga si¢ do
korpusu
Markiza.
Manon by go
ratowac, chce
zarobic
pieniadze,
Spiewa w
restauracji, co
nie przynosi
efektu.
Des Grieux zostaje | Brak watku Brak watku Brak watku
uwigziony w
Saint- Sulpice
(Seminarium
Duchowne $w.
Sulpice), spowiada
sie.
Grieux i Manon w | Akt IIT Brak watku Brak watku
Chaillot, Scena 1
wynajmuja maty | Manon prowadzi
domek. luksusowe zycie
Scena 2
Manon teskni za
Des Grieux.
Udaje si¢ do
niego, by si¢
pogodzié
Lescaut i Manon | Akt IV Brak watku Brak watku

Des Grieux
zarabia na zycie
hazardem w hotelu
Transilvani.

Manon sktania
Des Grieux do
hazardu w celach
zarobkowych.
wspolnie
oszukuja
bogatych, Manon
zostaje
aresztowana 1
uwieziona.
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Manon opuszcza | Brak watku Brak watku Brak watku
Des Grieux, po raz
drugi zostaje
kochanka bogacza.
Zemsta bogacza, | Brak watku Akt II Brak watku
aresztowanie Manon zostaje
Manon. kochanka

Gironde, cho¢

teskni za Des

Grieux.

Spotyka si¢ z

nim, dochodzi

do

porozumienia.

Gironde

odkrywa ich

oszustwo, czuje

si¢ upokorzony

przez Manon,

doprowadza do

jei |

aresztowania.
Des Grieux zostaje | Brak watku Brak watku Brak watku
ponownie
uwigziony w
zaktadzie karnym
Saint-Lazare.
Des Grieux Brak watku Akt II1 Akt Il
probuje uwolnié Des Grieux nie | Kiedy Manon
Manon, niestety zdotat uwolni¢ | ratuje Des
doprowadza do Manon z Grieux, ten
smierci Lescauta. wigzienia. dzga nozem

Ostatecznie Markiza. Oboje

wyjezdza z nig | zostaja

do Ameryki. aresztowani.
Manon ponownie | Brak watku Brak watku Brak watku

zdradza Des
Grieux. Zostaje
kochankg syna
bogacza.
Ponownie
aresztowana.
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W Porcie Le Brak watku Brak watku Brak watku
Havre, Manon
zostaje
deportowana do
kolonii w
Ameryce.
Akcja na statku do | Brak watku Brak watku Brak watku
Ameryki.
Manon 1 Des AktV Akt IV Akt IIT
Grieux ponownie | Manon jest Manon umiera | Manon
uciekajg. Manon | zestana do na pustyni zostajedeporto
ginie. Ameryki, gdzie wana do
umiera podczas Ameryki za
proby ucieczki uprawianie
prostytucji.
Des Grieux 1
Margaret ratuja

Ja. Manon nie
ma sit, umiera
na pustyni.
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ROZDZIAL III: SZCZEGOLOWY OPIS DOKONYWANYCH NAGRAN
—ANALIZA KLUCZOWYCH FRAGMENTOW MUZYCZNYCH (CD 1-10)

3.1. Manon Lescaut Daniel Auber’a

3.1.1. Aria Manon z I aktu C’est I’histoire amoureuse (CD nr 1)

C’est I'histoire amoureuse
Autant que fabuleuse

D’un galant fier a bras

Ah, ah, ah, ah !

D’un tendre commissaire
Que l'on croyait sévere

Et qui ne I’était pas

Ah, ah, ah, ah'!

Il aimait une belle

Ah, ah'!

1l en voulait mais elle,

Ah, ah'!

De lui n’en voulait pas

Ah, ah, ah, ah !

Or, voulez-vous apprendre
Le nom de ce Leandre,

Plus traitre que Judas ?
Son nom, vous allez rire,

Je m’en vais vous le dire
Bien bas, tout bas, tout bas...
Non, non, je ne le dirais pas
La, la, la, la.

On le disait habile

Car dans la grande ville,

1l est des magistrats,

1l est des réverberes

Vantés pour leurs lumieres
Et qui n’éclairent pas

Ah, ah, ah, ah'!

Au logis de la belle,

Un soir que sans chandelles
1l veut porter ses pas,
L’escalier était sombre

Et sur son nez, dans 'ombre,
1l tombe, patatras !
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Pierwsza z prezentowanych arii Manon, znajdujacych si¢ w operze, zostala
nazwana przez samego kompozytora jako Bourbonnaise*®. Okre$lenie to zwraca
naszg uwage na strukture rytmiczng tanca.

Aria skonstruowana wedlug wzorow charakterystycznych dla opery
francuskiej. Zauwazamy w niej naprzemienne stosowanie zwrotek z refrenem (Aria

a couplets). Jest to forma bardzo zblizona do piesni.

Tabela nr 4 Budowa arii Manon z I aktu C’est [I’histoire amoureuse

Pierwsza zwrotka Refren Chor i komentator Druga zwrotka Refren
Allegro, 4/4 Allegro 4/4 Allegro 4/4 Allegro 4/4 Allegro 4/4
D-dur D-dur D -dur/d-moll D-dur D-dur

Aria ksztaltowana jest liniowo. Od strony formalnej oraz melodycznej
zachowuje pelng zgodno$¢ z forma zwrotkowa tekstu libretta. Jest ona podzielona
na zwrotki ztozone z trzech siedmiozgloskowych wersow, z ktorych ostatni ma
zawsze akcent przypadajacy na ostatnig sylabe. Zapis melodyczny catkowicie
oddaje strukture tekstu. Frazy zbudowane sg z siedmiu lub sze$ciu nut, czesto
przeplatanymi jednosylabowymi okrzykami $miechu, ktore rozstawily ari¢ jako

L’eclat de rire.

20 Taniec - zwigzany jest z rejonem $rodkowej Francji o nazwie Burbonia, Po$rod najbardzie;
popularnych krokéw znajdowat si¢ krok wywodzacy si¢ z bourree. Uzyskal nazwe od terytorium, na
ktorym cieszyt si¢ duza popularnoscia.
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Przyktad 1: Bourbonnaise, takty 1-4

Krotki wstep do arii (przyktad 1), z uwaga a mezza battuta, zdradza znaczng
cze$¢ materiatu melodycznego, rytmicznego oraz harmonicznego catej kompozycji.
wyraznie mozna zauwazy¢ zapis rytmiczny trzech zdan zakonczonych prosta
kadencja. Od strony harmonicznej powyzsze przejscie jest bardzo proste: dwoém
pierwszym frazom towarzyszy typowe przejscie kadencyjne (I - IV -1, V- V7 - 1)
podczas gdy ostatnia z nich zostala upickszona ruchem wznoszacym basu, z
kilkoma znakami chromatycznymi, przed osiggnigciem najbardziej klasycznej z
kadencji doskonatych. Bardzo przejrzysty jest rowniez przebieg rytmiczny, ktory w

wyrazny sposob wskazuje na cechy utworu tanecznego (przyktad 2).

Przyktad 2: Bourbonnaise, takty 5-13
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Przebieg melodii, zapowiedziany we wstepie, jest catkowicie dopasowany do
sylab tekstu, za ktéorym nierozerwalnie podaza. Dwa pierwsze zdania

rozbrzmiewaja w czterotaktowych grupach, z ktorych kazda zakonczona jest gama
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w ruchu opadajacym z charakterystycznym stynnym $miechem. Z punktu widzenia

harmonicznego pojawia si¢ przebieg od toniki do dominanty, ktéry zostal

powtorzony dwukrotnie: w dwoch pierwszych motywach melodycznych

znajdujacych si¢ tonacji D-dur nastepuje modulacja do A-dur, z wykorzystaniem

dzwieku re w basie, na ktorym zostat umieszczony akord dominanty septymowej w

1T przewrocie (przyktad 3).

Przyktad 3: Bourbonnaise, takty 13-17
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Od strony melodycznej warto odnotowaé pojawienie si¢ nut bedacych

elementami §miechu. Zauwazamy oznaki wirtuozerii w zapisie wokalnym.

Przyktad 4: Bourbonnaise, takty 17-20
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W kolejnym zdaniu (przyktad 4), co widaé w powyzej wskazanym

przyktadzie, kompozytor chce stworzy¢ efekt zawieszenia i oczekiwania,

wynikajacy wprost z tekstu. Dla osiggnigcia takiego efektu zastosowano poco

ritenuto,

rozpisane na calej dlugosci zdania. Akordy w akompaniamencie

przypadaja na mocne czgsci taktu, moduluja do A-dur (V), az do fermaty.

wszystkie zabiegi podkreslajg dramaturgie tekstu.
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Przyktad 5: Bourbonnaise, takty 20-24
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Zdanie przed refrenem rozni si¢ od strony rytmicznej (przyklad 5)
zauwazamy powrdt do poczatkowego tempa i do tonacji poczatkowej. Na uwage
zashuguje zapis roznicowania tempa w zdaniach, w ktérych mimo braku fermat i
oznaczen ritenuto kompozytor sprawil, ze wyczuwa si¢ oczekiwanie. widaé
wyrazne oddzielenie miedzy drugim, a trzecim motywem frazy. Caty takt wypetnia

oczekiwanie na jej zakonczenie, po ktorym w koncu pojawia si¢ refren.

Przyktad 6: Bourbonnaise, takty 25-34
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Refren jest fragmentem (przyktad 6), w ktérym najbardziej zauwazalne staje
si¢ nawigzanie dzieta Auber’a do konwencji opery buffa, wraz z odniesieniami do

przesztosci, gdzie wyczuwalny jest wyrazny wplyw stylu G.Rossiniego. W
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omawianym odcinku muzycznym sopran musi wykaza¢ si¢ maksymalna
wirtuozerig. Refren rozpoczyna si¢ opadajaca gama, ktéra nawiazuje do
poprzedniego motywu. wreszcie pokaz wirtuozerii doprowadzajacy glos do
kulminacyjnego dzwigku d°.

Na zakonczenie pierwszej czgsci pojawia si¢ chor ( $§piewajacy w tonacji D-
dur), z chwilowa zmiang do tonacji molowej. Jest to jedyny fragment kontrastowy,
po ktérym nastgpuja dwie identyczne powtorki (druga z nich zostaje czgsto

pominig¢ta), cechujace si¢ typowym zréznicowaniem tekstu w Aria acouplets.

3.1.2. Aria Manon z Il aktu Plus de réve qui m’enivre (CD nr 2)

Plus de réve qui m’en ivre, Plus d'espoir !

Ami, c'est mourir que vivre sans te voir.

Oui, le coeur bientot se glacé sans amours.

Semblable au printemps qui passe sans beaux jours!

Autour de moi que d'opulence ,hélas !

qu’importe a mes yeux et ce luxe et cette élégance.

Et ces objets si précieux ? Et cet écrin comme il scintille!

Je m'y connais peu, jeune fille mais a ces feux étincelants .

ce sont je crois, des diamants, oui, ce sont des diamants.

Mais qu'ici je les regarde. Ah! Je lessaierais en vain! Non.

que Dieu m'en garde. J'ai pour ¢a trop de chagrin!

Et vouloir que tout m’appartienne , et que j'ordonne en souveraine .
Bien! laissez-moi. C'est certain, tout m'obéit mais pour parler en reine, ah!
J'ai bien du chagrin! Oui, j'ai bien du chagrin !

Qu'entends-je? qu’entends-je?

Oui, du bal L'orchestre a donné le signal!

Doux bruit de la danse !

J'entends en cadence Que chacun s'élance ah! j'aime ce bruit.

O joie enivrante ! Leur délire augmente, et la foule ardente de plaisir frémit.
O tableaux, pleins d'attraits !

Dont mon ame est émue, et qu'ici de la vue et des pieds je suivrais,
Mais non que Dieu m'en garde, J'ai pour ¢a trop de chagrin!

Druga aria $piewana przez Manon pod pewnymi aspektami jest znaczaco
rézna od pierwszej. Dostrzegamy to w artykulacji, tresSci melodycznej i
harmonicznej. Z punktu widzenia formalnego, kompozytor ogranicza si¢ do
nazwania catego fragmentu muzycznego jako Aria. Pojawiaja si¢ w niej wyrazne
elementy wskazujace na strukture trdjdzielng catosci, wraz z kolejnym podziatami

wewnetrznymi.
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Tabela nr 5 Budowa arii Manon z Il aktu Plus de réve qui m enivre

Cantabile Czes$¢ srodkowa ,,Cabaletta”
Wstep i Aria Tréjdzielna Wstep i cabaletta(A — A”)
(A-A) (A-B-0)
Andante, 9/8 Allegro, C; Moins vite, C.

Andante con moto, 6/8;
Primo tempo, C.

F-dur d-moll; a-moll ; F-dur -> C-dur C-dur -> F-dur

W poréwnaniu z fragmentem analizowanym wczesniej, tre$¢ kompozycji jest
znacznie bardziej wyrazista, rOwniez z uwagi na przebieg sytuacji scenicznej.

Juz we wstgpie orkiestry mozna zauwazy¢ bardziej ztozone $rodki
harmoniczne 1 bogatg fakture¢ orkiestrowa (przyktad 7). Solo klarnetu przy
akompaniamencie pizzicato smyczkOw oraz tremolo, wykonywane w niskim

rejestrze?!, budujg wlasciwa atmosfere.

Przyktad 7: Aria (Akt II), takty 5-11

21 Ten i inne elementy, takie jak wznoszgce arpeggio fletu i fletu piccolo przywotujg na my$l stynng
sceng burzy w ,,Cyruliku sewilskim” Rossiniego, kompozytora, do ktorego Auber nawigzuje stylem
komponowania jak takze innymi elementami, ktore ujawnia si¢ pdzniej.
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Os$miotaktowy fragment charakteryzuje si¢ wykorzystaniem tremolo oraz
przebiegéw harmonicznych z licznym wykorzystaniem znakéw chromatycznych.
W kilku przypadkach tworza one akordy szczegdlnie interesujace, opierajace si¢ na
nucie pedatowej na bazie dominanty. Powyzsza niestabilnos¢ harmoniczna zostaje

rozwigzana w takcie nastgpnym, ktory rozpoczyna cantabile, w tonacji gtdéwnej (F-
dur).

Przyktad 8: Aria (Akt II), takty 12-16
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Przy przejrzystym akompaniamencie pizzicato smyczkOw rozpoczyna si¢ aria.
(przyktad 8) Taka konstrukcja pozostawia przestrzen dla frazy glosu sopranowego,
ktéremu odpowiadaja instrumenty dete. Ogolny przebieg pozostaje nienaruszony,
za wyjatkiem krotkiej modulacji do a-moll, ktéra zamyka pierwszg zwrotke arii
(przyktad 9).

Przyktad 9: Aria (Akt II), takty 20-24
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Modulacja przychodzi do$¢ nagle 1 przerywa plynna naprzemiennosc.
Koncowej frazie sopranu towarzyszg instrumenty dete, brzmigce jak echo. W ciszy
rozbrzmiewa wylacznie wznoszacy si¢ glos sopranu, przy wykorzystaniu przebiegu

chromatycznego, prowadzacego do tonacji poczatkowej F-dur (przyktad 10).
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Przyktad 10: Aria (Akt II), takty 25-28
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Powr6t tematu nie wykazuje znaczacych zmian, za wyjatkiem drobnych
modyfikacji melodii w rejestrze wysokim oraz rozbudowanej, efektownej kadencji

zamykajacej czgs¢ pierwszg (przyktad 11).

Przyktad 11: Aria (Akt II), takty 34-35
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Kadencja, zaczynajac si¢ akordem dominanty septymowej (V7) wprowadza
juz na poczatku non¢ mata (des), w melizmacie na zawotaniu A4/ i wymaga od
solisty wirtuozerii w stylu $§piewanie.

Na zakonzenie cantabile pojawia si¢ co§ w rodzaju cze$ci S$rodkowej,
podzielonej na trzy oddzielne, nastepujace po sobie fragmenty, oddzielajace czgsé

cantabile arii od pozniejszej czesci pelnej wirtuozerii.

37



Przyktad 12: Aria (Akt II), takty 36-41
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Pojawia si¢ zmiana tempa i charakteru. Bardzo zywe allegro, metrum 4/4
otwiera naglta modulacja do nowej tonacji d-moll (przyktad 12), w ktorej
rozpoczyna si¢ pierwszy fragment. Na szczegdlng uwage zastuguje wejscie
orkiestry na dominancie, ktére od strony dramaturgii przerywa przebieg melodii w

tym fragmencie (przyktad 13).

Przyktad 13: Aria (Akt II), takty 47-51

P ey

Auber wraca do metrum 6/8, tempo wolniejsze niz w poprzednim fragmencie,

jednakze wciaz szybsze niz poczatkowe (przyktad 14).

Przyktad 14: Aria (Akt II), takty 59-63
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Cztery takty, w ktorych orkiestra wprowadza nowy fragment opieraja si¢ w
calo$ci na dominancie. Po krotkiej fermacie, jeszcze raz poprzez akord septymowy
(V 4/2 nowej tonacji F-dur) zostaje zasygnalizowane przejscie do trzeciego i

ostatniego fragmentu tej tempo di mezzo (przyktad 15).

Przyktad 15: Aria (Akt II), takty 75-79
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Trzecia czg$¢ jest najbardziej pofragmentowana, nabiera w niektorych
miejscach charakteru wiasciwego recytatywowi. Powrdét mysli muzycznej jest
ozywiony i $§wietnie podkreslony rytmicznie. Pojawiajg si¢ trzy takty zawieszone w

tempie, bez akompaniamentu, w stylu recytatywu (przyktad 16).

Przyktad 16: Aria (Akt I), takty 81-84

Ostatnim znaczacym wydarzeniem jest wejscie tremolo smyczkow, ktore

towarzyszy melodii w nastgpnych siedmiu taktach (przyktad 17).
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Przyktad 17: Aria (Akt II), takty 84-90
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Trzecia czg$¢ arii - cabaletta, posiada klasyczng forme, z catkowitym
powtorzeniem materialu  motywicznego. Wwstgp Wwyraznie zarysowuje nowy

charakter (przyktad 18).

Przyktad 18: Aria (Akt IT), takty 91-100

. '

Akompaniament przypominacechy stylistyczne opery buffa Rossiniego. posrod
ktorych mozna odnalezé motywy z linii $piewu, umieszczone pojedynczo w czesci

wprowadzajacej, przed dotarciem do wiasciwej cabaletty w tonacji F-dur (przyktad 19).
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Przyktad 19: Aria (Akt II), takty 101-105
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Partia orkiestry jest bardziej zwarta i jednorodna w stosunku do czesci
poczatkowej. Jest ona catkowicie podporzadkowana linii melodycznej, ktéra

wykorzystuje elementy wirtuozerii typowe dla utworu (przyktad 20).

Przyktad 20: Aria (Akt IT), takty 109-114
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W sposobie podjecia tematu A mozna zauwazy¢ ciekawa analogi¢ pomiedzy

cabalettg a arig otwierajaca: to solo glosu przywotuje tonacje F-dur, tak jak mialo to

juz miejsce wczesniej.
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Przyktad 21: takt 25, takt 113 poczatek arii i cabaletty
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—
(wejscie arii takt 25) (wejscie pierwszego tematu cabaletty takt 113)

Cze$¢ koncowa pierwszej zwrotki, pojawiajaca si¢ przed koda cabaletty to
szczyt wirtuozerii wymaganej od sopranu. W akompaniamencie orkiestrowym,
bedacym catkowicie ttem do powyzszych popisow bieglosci, pojawia si¢ kilka
ciekawych akordow, takich jak akord zwigkszony F, bedacy wynikiem

wewnetrznego ruchu melodycznego partii (przyktad 22).

Przyktad 22: Aria (Akt IT), takty 116-122

Po pierwszej czes$ci, cze$¢ nastgpna prowadzaca cabalette do powtdrki,
cechuje si¢ zapisem wokalnym z powtarzalnymi skokami oktawowymi (przyktad

23).

42



Przyktad 23: Aria (Akt II), takty 129-133

Przebieg chromatyczny nie doprowadza do tonacji gldwnej F-dur, lecz osiada
na jej dominancie (V). Ponownie znajdujemy tutaj fragment znany juz ze wstepu,
aczkolwiek skrécony i zredukowany z o$miu do czterech taktéw oraz bez udziatu

glosu, jak miato to miejsce w pierwszej czesci (przyklad 24).

Przyktad 24: Aria (Akt II), takty 133-138

Powtorka cabaletty, jak ma to miejsce w stylu belcanto i u Rossiniego, nie
wprowadza znaczacych zmian i jest raczej caloSciowym powtdrzeniem (przykiad

25).

Przyktad 25: Aria (Akt II), takty 159-163
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Rowniez formuly kadencyjne nawigzuja do Rossiniego. Chodzi o formute
harmoniczng ( II 6 - I 6/4 - V), Biegle prowadzi lini¢ melodyczng wznoszaco,

poprzez pottony do c.

3.2. Manon Jules Massenet’a

3.2.1. Aria Manon z I aktu Je suis encor tout étourdie (CD nr 3)

Jesuis encor tout étourdie,

Jje suis encor tout engourdie!

Ah! mon cousin ! Excusez-moi!
Excusez un moment d'émoi!

Je suis encor tout étourdie!
Pardonnez a mon bavardage,
Jj'en suis a mon premier voyage!
Le coche s'éloignait a peine,

que j'admirais de tous mes yeux,
les hameaux, les grands bois, la plaine,
les voyageurs jeunes et vieux.

Ah! mon cousin, excusez-moi,
c'est mon premier voyage!

Je regardais fuir, curieuse,

les arbres frissonnant au vent!

Et j'oubliais toute joyeuse,

que je partais pour le couvent!
Devant tant de choses nouvelles,
ne riez pas, si je vous dis

que je croyais avoir des ailes

et m'envoler en paradis!

Oui, mon cousin/!

Puis, j'eus un moment de tristesse,
je pleurais, je ne sais pourquoi.
L'instant d'apres, je le confesse,
je riais, ah, ah, ah.

Je riais, mais sans savoir pourquoi!
Ah, mon cousin, excusez-moi,

ah, mon cousin, pardon!

Je suis encor tout étourdie.
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Tabela nr 6 Budowa arii Manon z I aktu Je suis encore tout étourdie

Czesé A Czes¢ B Cze$é A

Andantino cantabile, 6/8 Stesso tempo / Allegro subito / | 1° Tempo andantino, 6/8

Allegro, 2/4

B-dur B-dur / As-dur/ G-dur/ H-dur B-dur

Pierwsza wazna aria $piewana przez Manon ma budowe tradycyjna A-B-A,
metrum 6/8 bardzo czesto stosowane w kompozycjach Massenet'a. Spiew

poprzedza kilka taktéw wstepu (przyktad 26).

Przyktad 26: nr 23, takty 22-27
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Sugerowany przez kompozytora $piewny i rozmarzony charakter dostrzegamy

w sposobie instrumentacji. Pojawiaja si¢ przebiegi chromatyczne w melodii

powierzonej obojowi oraz klarnetom.

Przyktad 27: nr 24, takty 1-9; nr 25, takty 1-4.
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Cze$¢ pierwsza arii utrzymuje rozkotysane cantabile w 6/8, ktore skrywa
wyszukane elementy (przykiad 27). Zapis glosu wokalnego z akcentami
przesuwanymi wzgledem mocnych cze¢sci taktu wptywa na wzbogacenie przekazu
tekstu stownego. Ciekawa instrumentacja podkresla, ubarwia, uzupelnia lini¢
wokalng. Akord B-dur, zmiana metrum na 6/4 przerywa nastr6j. Linia glosu staje
przyspiesza i zamykajac gwaltownie pierwsza czgsc.

Kolejny fragment charakteryzuje si¢ powtarzaniem kilku motywéw w formie

ostinato®’.

22 W muzyce ostinato to motyw lub fraza, ktora uporczywie powtarza si¢ w tym samym glosie
muzycznym, cz¢sto w tej samej tonacji.wikipedia.
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Przyktad 28: nr 25, takty 5-6.
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Po dwoch taktach kadencjach nawigzujacych do przej$cia pomigdzy czgscia A
a czgscig B, w B-dur, taki sam fragment zostaje powtdrzony, z wykorzystaniem

tych samych materialow tematycznych, ale rozwinigtych na odcinku liczacym

mniej taktow .
Osiagnietej ruchem chromatycznym w linii melodycznej, ktory doprowadzit

tonacj¢ w zakres B, dla nowego fragmentu cz¢sci B zostata ustalona nowa tonacja

As-dur (przyktad 29).
Przyktad 29: nr 28, takty 1-3

Fragment §rodkowy cechuje si¢ powrotem do $piewnosci pierwszego tematu

Manon $piewa nowy motyw w swojej linie melodycznej w ktorym stopniowo

pojawiaja si¢ elementy wirtuozerii wokalnej (przyktad 30)

Przyktad 30: nr 28, takty 4-7
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Po krotkim powtdrzeniu pierwszego fragmentu tejze czg¢sci B, ktora
zmodulowata o pot tonu w dot (G-dur), ktére otwiera trzeci i1 ostatni fragment
(przyktad 31).

Przyktad 31: nr 29, takty 4-6
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Taka forma narracji nawigzuje do stylu recytatywu, umozliwia swobodne
wyrazenie niuansow tekstowych?’, stanowi §wietny kontrast dla pojawiajacego sie

za moment popisu, wokalnej brawury.

Przyktad 32: nr 29, takty 8-10
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Smiech Manon wyrazit kompozytor przy uzyciu powtarzanych szesnastek na
konkretnych dzwigkach, a nastgpnie powtorzonych bez wskazania wysokosci, tak
jak to ma miejsce w autentycznym $miechu. Zostaly one celowo zapisane bez ram
harmonicznych i rytmicznych. To wilasnie mozliwo§¢ wyboru ukazuje wielkie
wymagania w stosunku do umiej¢tnosci wokalnych $piewaczki (przyktad 32).

Powtorzenie czeSci A, skroconej do 7 taktow wzgledem poprzednich 13
taktow, nie wprowadza nowosci. Tym bardziej po arii skupionej raczej na
poszukiwaniu barwy, z fragmentami, w ktorych czgsto tylko kilka instrumentow
akompaniuje $piewowi Manon, wejScie orkiestry wyznacza Zywiolowe

zakonczenie jako przypieczgtowanie osobowosci dziewczyny (przyktad 33).

23 Massenet wskazuje w lini $piewu ,, changeant de ton”, podkreslajac potrzebe starannego
poszukiwania ekspresji.
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Przyktad 33: nr 30, takty 12-14

el G

3.2.2. Aria Manon z I aktu Restons ici, puisqu’il le faut (CD nr 4)

Restons ici, puisqu'il le faut!
Attendons... sans penser!

Evitons ces folies.

Ces projets qui mettaient ma raison en défaut!
Ne révons plus!

Combien ces femmes sont jolies!

La plus jeune portait un collier de grains d'or!
Ah! comme ces riches toilettes,

et ces parures si coquettes

les rendaient plus belles encor!
Voyons, Manon, plus de chimeres!

Ou va ton esprit en révant...

Laisse ces désirs éphémeres

a la porte de ton couvent!

Voyons, Manon ! Voyons, Manon,

plus de désirs, plus de chimeres!

Et cependant!...

Pour mon ame ravie

en elles tout est séduisant!

Ah! Combien ce doit étre amusant

de s'amuser toute une vie!

Ah! Voyons, Manon, plus de chimeres .
apercevant Des Grieux

Quelgqu'un! Vite, a mon banc de pierre!

Odwotania do tego fragmentu znajdziemy w pierwszym akcie, materiale
muzycznym duetu z Lescaut. Cze$¢ poprzedzajaca ari¢ jest petna czgstych zmian

tempa i charakteru.
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Tabela nr 7 Budowa arit Manon z [ aktu Restons ici,puisqu’il le faut

Moderato, 4/4 Andante espressivo, 6/8 Allegro brillante, C
Plus animé 3/4
modulujgca B-dur B-dur

Na szczegdlng uwage zastuguje poczatek pierwszej cze$ci, gdzie mozna

zauwazy¢ bardzo ciekawe nawigzanie do wcze$niej analizowanej arii.

Przyktad 34: poczatek arii
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(intro Je suis encore..) (intro Restons ici...)

Opadajacy przebieg chromatyczny, ktory w pierwszym przypadku zostal
powierzony klarnetom, zmienit kierunek na wznoszacy, ma dluzsze wartosci
rytmiczne i zostal powierzony smyczkom. wydaje si¢, ze kompozytorowi zalezato

na stworzeniu jasnego powigzania pomi¢dzy tymi dwoma momentami.
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Z punktu widzenia harmonicznego scena jest bardzo ptynna, z czgstymi
modulacjami 1 wahaniami chromatycznymi. Niestabilno$§¢ harmoniczna ustaje

dopiero w momencie powrotu tematu cantabile (przyktad 35).

Przyktad 35: nr 47, takty 1-5
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Do wczesniej styszanego juz tematu Massenet dodaje element chromatyczny
w partii  fagotow. Slyszymy poprzedni temat w nowym kontek$cie

dramaturgicznym (przyktad 36).
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Przyktad 36: nr 47, takty 6-9

Andantine espressivo.
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Glos sopranu nie ukazuje jeszcze momentoOw szczegolnej $piewnosci, zostat
wpisany w pokawalkowane fragmenty linii melodycznej, zgodne z kontekstem
dramaturgicznym. W  Allegro brillante, poprzedzajacym rozpoczecie arii,

dostrzegamy pierwszy przebtysk melodii (przyktad 37).

Przyktad 37: nr 47, takty 11-15
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Cantabile, poprzedzone wstepem orkiestry powraca do czesci A.

Tabela nr 8 Zestawienia temp w arii Manon z I aktu Restons ici,puisqu’il le faut

Czesé A Czes¢ B Czesc A (da capo)
Andantino lento, % Poco pin appassionato Tempo primo
h-moll G-dur/ D-dur h-moll

Przyktad 38: Aria wstegp

e —— - IH - e
- % = _:E'.'ﬂ- b
-l:-'?z—

aiem.

(wstep Je suis encore)

(wstep Voyous, Manon)

Jak wida¢ instrumenty sa te same, jedyna rdoznic¢ stanowi tonacja, ktora w
drugim przypadku przesuwa si¢ o pot tonu w gore.

Tto harmoniczne jest bardzo melancholijne, catkowicie odpowiadajace
kontekstowi dramaturgicznemu. Zapis wokalny utrzymujacy si¢ w rejestrze
srednim jest wyjatkowo szczegdtowy od strony wskazowek, zarowno tych
nierozlacznie zwigzanych z zapisem wokalnym, jak z ciagglych didaskaliow

przytaczanych przez kompozytora (przyktad 39).
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Przyktad 39: nr 48, takty 5-15; nr 49, takt 1 (linia wokalna)
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Manon rozpoczyna smutno z rezygnacja. Pauzy i ozdobniki wskazuja na
podporzadkowanie 1 rozzalenie. Pojawiaja si¢ roznego rodzaju wejscia partii
wokalnej w melancholijnym tonie, inne bardziej zdesperowane (,,Laisse ces desirs
éphémeres ala porte de ton convent”!). Pojawiaja si¢ oddechy, wskazane przez
kompozytora, ilustrujace Spiew przerywany ptaczem, przesigknigty emocjami. W
czgs$ci finalowej mozna zauwazy¢ bogaty zapis artykulacyjno-dynamiczny: lento
ze znakiem staccato nad stowami Plus de désir, vivo...1 nagte forte nad stowami
plus de chimeres..., ze sforzando nad wysokim dzwigkiem. Akord h-moll w
dynamice forte, angazujacy prawie calg orkiestre, wprowadza glos, ktory pozostaje
sam. Pojawia si¢ przestrzen do wyrazenia ostatniej rezygnacji, Z wymowna pauza
po stowie ef oraz zmiang tonu narzucong przez kompozytora po przystowku
cependant !

Zgodnie z tradycja Srodkowy fragment arii ma charakter kontrastujacy. Tempo
przyspiesza (Poco piu appassionato). Po czterech taktach incalzando dochodzimy
do metrum 9/8. W tym samym tempie (Lo stesso tempo), nast¢puje zmiana metrum

2

(6/4), gltos wykonuje brawurowe podejscie do a °, w dynamice fortissimo.

Elementem godnym podkreslenia jest wazny detal w zapisie wokalnym, w

momencie, w ktorym emocje staja si¢ bardzo intensywne (przyktad 40).

Przyktad 40: nr 50, takty 4-9
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Duza ilo$¢ pauz, krétkie motywy, zostaly zdefiniowane i1 ostatecznie opisane
w didaskaliach umieszczonych 1 pozostawionych przez kompozytora Moitié larmes,
moitié sourires. Stan emocjonalny Manon osiggnat poziom, ktory sklania
Spiewaczke¢ by zaprezentowa¢ motywy muzyczne tonem calkowicie
kontrastujacym, w polowie ptaczac, a w potowie $Smiejac si¢. Zakonczenie arii jest

ostre 1 zdecydowane, co uwypukla Zal i obawy bohaterki.

3.2.3. Aria Manon z II aktu Allon il le faut, Adieu,notre petite table (CD nr 5)

Allons!... il le faut!

Pour lui-méme!

Mon pauvre chevalier!

Oh! Oui, c'est lui que j'aime!

Et pourtant, j'hésite aujourd'hui!

Non! non! je ne suis plus digne de lui!
J'entends cette voix qui m'entraine
Contre ma volonté:

"Manon, tu seras reine,

"Reine par la beauté!"

Je ne suis que faiblesse et que fragilité!
Ah! malgré moi je sens couler mes larmes.
Devant ces réves effacés!

L'avenir aura-t-il les charmes

De ces beaux jours déja passés?

Adieu, notre petite table

Qui, nous réunit si souvent!
Adieu, notre petite table

Si grande pour nous cependant!
On tient, c'est inimaginable,

Si peu de place... en se serrant...
Adieu, notre petite table!

Un méme verre était le notre,
Chacun de nous, quand il buvait,
Y cherchait les lévres de l'autre...
Ah! Pauvre ami, comme il m'aimait!
Adieu, notre petite table! Adieu!

Jest to jedna z najbardziej znanych arii kompozytora. Poprzedza ja scena o
charakterze recytatywu, podzielona na trzy gléwne fragmenty, zréoznicowane ze

wzgledu na tempo, instrumentacj¢ oraz charakter narracji.
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Tabela nr 9 Budowa arii Manon z Il aktu Allon il le faut, Adieu,notre petite table

Scena czgs$¢ A Scena czg$¢ B Scena czgs¢ C Aria (A-A’)
Allegro agitato, Andante espressivo, Tres retenu Andante
4/4 12/8 — 6/8 12/8 4/4
Es-dur Es-dur (V7) — mod. g-moll g-moll

Allegro agitato  otwierajace scen¢ to moment wielkiego napigcia
dramatycznego. Podkresla je tremolo sekcji smyczkow w dynamice fp. Przy
akompaniamencie o charakterze recytatywnym rozbrzmiewaja pierwsze zdania
Manon, wzburzone, poprzedzielane oddechami. Orkiestra przy uzyciu zmian
dynamicznych utrzymuje napigcie. Na szczegdlng uwage zashuguje akord z seksta
zwigkszong w czwartym 1 piagtym takcie, ktory podkresla moment rozpr¢zenia

emocjonalnego przed stowami Oh! Oui, c’est lui que jaime, jak roéwniez

przepiekny pochdod chromatyczny na zamknigcie czesci (Je ne suis plus digne de

lui!).

Przyktad 41 : takty 4-5; takt zamykajacy

(takty 415) (takt zamykajacy)



Zauwazamy zmiany w kazdym szczeglle, poczawszy od tempa (Andante
espressivo), metrum [2/8, poprzez zmiany w prowadzeniu linii melodycznej,
instrumentacji.

Fragment rozciagajacy si¢ na przestrzeni jedenastu taktow jest wewnetrznie
podzielony na dwa odmienne momenty: pierwszy o wielkiej emocjonalnosci, drugi
kreslac nagla rozpacz. Aria odznacza si¢ wielka kumulacja emocji, ktore budowane
sa do poteznego crescendo, angazujac przy tym calg orkiestre. Wypowiedz konczy
ostre zatrzymanie, po ktérym nast¢puj¢ dtuga pauza z fermata (przyktad 42).

Przyktad 42: nr 124, takty 2-3; nr 125 takty 1-4 (linia wokalna)

_,_- LTI IPET R T - =

W kolejnych taktach Manon pozostaje sama, by moc wyrazi¢ nagla 1 glgboka

zmiang¢ nastawienia (przyktad 43).

Przyktad 43: nr 125, takty 5-6 ; nr 126, takty 1-3 (linia wokalna)
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W zapisie nutowym znajdujemy liczne uwagi, podkres§lajace znaczenie
ekspresyjnosci, ktorej Massenet wymaga od wykonawcy. Zapis melodyczny jest
sylabizowany, ustepuje miejsca mowie, prawie recytatywowi. Znaczenie stowa
scenicznego staje si¢ zadaniem podstawowym. Pierwsze kwestie zostaja

wypowiedziane ,,avec reproche”, w tonie upomnienia, widzimy to réwniez w
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notacji zastosowanej dynamiki. Kolejno pojawia si¢ piano, w ktérym glos intonuje
faiblement $wiadomo$¢ swojej kruchosci. Nastepna zmiana dynamiczna,

poprzedzona akordem orkiestry, wskazuje na trzeci ekspresyjny moment, bardziej

stanowczy, doprowadzajacy do ostatniego fragmentu poprzedzajacego ari¢

(przyktad 44).

Przyktad 44: nr 126, takty 3-6
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Warto podkresli¢ ciekawe potaczenie harmoniczne pomigdzy poprzednim i
obecnym fragmentem. Zauwazamy nagromadzenie akordow dominantowych z
septyma lub bez niej. Fragment wprowadza atmosfere arii. Spiew uzywa roéznych
rejestrow, buduje napigcia z uzyciem fermat oraz ciszy. Nadchodzi stynna aria

Adieu, notre petite table (przyktad 45).

Przyktad 45: nr 127, takty 1-6
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Schemat harmoniczny jest bardzo surowy, nie brakuje tu wyszukanych

elementow. Styszymy nowe, wyraziste odcienie barw, pojawiajace si¢ jak

przeblyski $wiatta (przyktad 46).

Przyktad 46: nr 129, takty 2-6
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W kodzie znajdujemy dominantg - akord szczegdlny i bardzo wazny. Aria

charakteryzuje si¢ atmosfera zawieszenia, w ktorej duzy udziat odgrywaja akordy

w drugim przewrocie oraz polaczenia harmoniczne unikajgce rozwigzania.

Pojedyncze czgsci akompaniamentu przesuwajg si¢ o stopien, lub chromatycznie,

nadaja arii charakteru niepewno$ci. Jedyny moment, w ktorym styszymy

rozwiazanie, znajduje si¢ w kodzie. Brzmi ono jak nagly i przelotny wybuch

emocjonalny po wielu wersach ptaczu 1 smutku.

3.2.4. Aria Manon z III aktu Je marche sur tous les chemins...Obéissons quand

leur voix appelle (CD nr 6)

Je marche sur tous les chemins,
aussi bien qu'une souveraine;

on s'incline, on baise ma main,

car par la beauté je suis reine!

Je suis reine!

Mes chevaux courent a grands pas;
devant ma vie aventureuse,

les grands s'avancent chapeau bas;
je suis belle, je suis heureuse!
Autour de moi tout doit fleurir!

Je vais a tout ce qui m'attire!

Et si Manon devait jamais mourir,
ce serait, mes amis, dans un éclat de rire!
Ah! ah! ah! ah!

Obéissons quand leur voix appelle,
aux tendres amours,

toujours, toujours, toujours,

tant que vous étes belle,
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usez sans les compter vos jours, tous vos jours!
Profitons bien de la jeunesse,

des jours qu'amene le printemps,

aimons, rions, chantons sans cesse,

nous n'avons encor que vingt ans!
Profitons bien de la jeunesse,

aimons, rions, chantons sans cesse,

nous n'avons encor que vingt ans! Ah! Ah!
Le coeur, hélas! le plus fidele,

oublie en un jour l'amour, l'amour,

et la jeunesse ouvrant son aile a disparu
sans retour, sans retour.

Profitons bien de la jeunesse,

bien courte, helas ! est le printemps!
Aimons, chantons, rions sans cesse,

nous n'aurons pas toujours vingt ans!
Profitons bien de la jeunesse!

Aimons, chantons, rions sans cesse,
profitons bien de nos vingt ans! Ah! Ah!

Aria Je marche sur tous les chemins...Obéissons quand leur voix appelle ,
prezentowana w pierwsze] scenie trzeciego aktu, jest fragmentem o wielkiej
zywiotowosci wokalnej, scenicznej 1 muzycznej.

przybyciem wielki zachwyt, co oddane jest specjalnym charakterem narracji

wzbudzajacym zainteresowanie.

Manon wzbudza swoim

Tabela nr 10 Budowa arii Manon z III aktu fr. Je marche sur tous les chemins

Czesé A Czes¢ B Czesé A
Allegro maestroso. Allegro maestoso. Allegro maestoso.
Zmiana 12/8 i 9/8. Zmiana 12/8 i 9/8 Zmiana 12/8 i 9/8

G-dur d-moll (V molowy) G-dur
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Juz z elementow zawartych w pierwszych dwodch taktach bardzo wyraznie
wida¢ zywiotowo$¢ wokalng, ktora charakteryzowac bedzie calg arie, doskonale
oddajaca te lekka i ,,iskrzaca” cze$¢ charakteru Manon, ktorag Massenet pragnie tu
uwypukli¢. Lini¢ melodyczng charakteryzujg skoki, artykulacja tekstu, zwarte
rytmicznie figuracje, ktore majg by¢ Spiewane avec impertinence et gaieté. Jezyk
harmoniczny jest bardzo prosty, funkcjonalny, by pozostawi¢ miejsce na
wirtuozeri¢ wokalng. W drugim takcie orkiestra odpowiada bohaterce jak echo, w
metrum skréconym (9/8), w ktorym rytm jest niestabilny, zatrzymuje si¢ na
siodmej mierze w takcie, stwarzajac wrazenie innego rodzaju podzialow (przyktad

47).

Przyktad 47: nr 189, takty 1-2
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Ta rytmiczna niestabilno$¢ jest doskonatym muzycznym odzwierciedleniem
niestabilnosci charakteru Manon.

Zmienno$¢ metrum 12/8 1 9/8, podkresla moment refleksji nad stowami
wlasnie wypowiedzianymi przez dziewczyng. To nie przypadek, ze w tych trzech
pierwszych frazach Manon $piewata con spirito e brio, wiele aspektOw przypomina
ari¢ Musetty z drugiego aktu Cyganerii G. Pucciniego , ktora gdziekolwiek si¢
pojawi, zawsze jest podziwiana i doceniana.

Kiedy wreszcie moéwi o swoim uroku, zmienny, poszarpany rytm muzyczny

przeradza si¢ w zywiolowa wokalng brawure (przyktad 48).
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Przyktad 48: nr 189, takty 7-8
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Czgs¢ $rodkowa, bardziej melancholijny fragment obrazuje cigzace nad
dziewczyng fatum.

Rozluznieniu rytmu muzycznego odpowiada harmonicznie otwarcie na
nieoczekiwanym akordzie E-dur (VI stopien durowy) w przewrocie
kwartsekstowym, ktory osiaga nastgpnie przewrdt zasadniczy, ktory oprawia i
czyni bardziej zmystowym okrzyk Manon. Powtdrzenie Je suis reine powraca do
harmonii tonacji wyj$ciowej, ale pozostawia miejsce dla wokalnego wyczynu,
ktory osigga wysokie b ?, niemal tak, jakby dziewczyna odczuwata radosny dreszcz
wlasnego pigkna.

Czgs¢ srodkowa otwiera nowa harmoniczna niespodzianka: akord dominanty

molowej, ktory zdaje si¢ otwiera¢ bardziej melancholijny fragment (przyktad 49).

Przyktad 49: nr 190, takty 1-4
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Po dominancie molowej nastgpuje drugi stopien tonacji glownej, a potem
obnizony sidodmy stopien molowy (f-moll, VII obnizony w G): jezyk harmoniczny
nieubtaganie potwierdza, ze za wielka zywiolowoscig, ktéra Manon wcigz
demonstruje swoja linig wokalng, kryje si¢ skryta $wiadomo$¢ smutnego
przeznaczenia. Harmoniczny impas przerywa, z wielkag determinacja, drugie
»przywolanie pigkna”, powtorzone tym razem przez dziewczyng trzykrotnie, w
coraz wyzszych rejestrach, niemal jakby chciala przegoni¢ 6w powiew smutku

(przyktad 50).

Przyktad 50: nr 190, takty 7-8
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Jezyk harmoniczny potwierdza, ze Manon udato si¢, przynajmniej chwilowo,
rozwia¢ moment melancholii - akord C-dur w drugim przewrocie (IV 6/4)
przywraca lekko$¢ harmonii i pozostawia przestrzen dla wyrazenia waznych emocji
okazywanych przez dziewczyng: Je suis belle, je suis heureuse! Je suis belle!

Ostatnie powtdrzenie jest identyczne z tym, ktore juz widzieliSmy wcze$nie;.
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Przyktad 51: nr 191, takty 5-8 (linia wokalna)

o
¥

Ce serail,mes amis,dansun éelatde rirel Ah! ah!  ah!  ab! ah!

|© Aliah!  ak! ah!

W zaledwie trzech taktach znajdujemy wiele dzwigkow, ktore wymagaja
wokalnej bieglos$ci. Rytm muzyczny ozywia si¢ (En animant beaucoup), pojawiaja
si¢ synkopy, glos stopniowo wchodzi w wysoki rejestr, podkreslajac nagte
wzburzenie duszy bohaterki. Tekst dookresla zapis nutowy - dziewczyna mowi o
mozliwej $mierci. Dziewczyna wielokrotnie probuje - poprzez uzycie Srodkow
muzycznych - zwalczy¢ przeczucia swoja wielka witalnoscia.

Znajdujemy tu ,,zywiolowe” wybuchy $miechu - prezentowane licznymi
melodycznymi ,,zawijasami”, jakich uzywa jej glos (od rejestru srednicowego az po
d?). Uzyte $rodki to: wznoszaca si¢ gama, tryle (bliskie muzycznej imitacji
$miechu), $miale figuracje zaproponowang przez kompozytora jako alternatywa.
Jest to punkt zwrotny zarowno scenicznie jak i od strony muzyczno-wokalnej, po
ktoérym posta¢ przywdzieje zupetnie inng ,,szatg” (przyktad 51).

Gawot $piewany przez Manon w trzecim takcie posiada, jak w typowym tancu
francuskim, metrum dwudzielne - poczatkowo 6/8, ktore przechodzi w 4/4. Jego
charakter najpierw dosy¢ spokojny, stopniowo ozywia si¢, co zostato zrealizowane

przez accelerando, oraz intensyfikacj¢ rytmu.
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Tabela nr 11 Budowa arii Manon z III aktu fr. Obéissons quand leur voix appelle

Czesc A Czes¢ A’
Moderato e leggero, Moderato e leggero,
6/8 —4/4 6/8 —4/4
G-dur G-dur

Tonacja pozostaje mocno zakotwiczona w poczatkowym G-dur, przebieg
harmoniczny jest bardzo prosty, charakterystyczny dla tanca. Spiewaczka powinna
skoncentrowac¢ si¢ na uwypukleniu zapisu rytmicznego melodii i na nadaniu blasku
glosowi. Poczatek 6/8 jest bardziej rozkolysany, linia melodyczna poczatkowo
niepewna, ale juz od czwartego taktu zaczynajg pojawial si¢ pierwsze oznaki

wirtuozerii (przyktad 52).

Przyktad 52: Gavotte, takty 4-6%*
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Przejscie do 4/4 (sekcja B pierwszej czgSci) uwidacznia wyrazistsze
podkreslanie metrum - basy na mocnych czeg$ciach taktu wskazuja na klasyczny
dwudzielny przebieg tanca. Zawieszenia tempa, przede wszystkim na zakonczenie
zdania, obecne s3 juz w pierwszej czgsci. Portamento zapisane przez kompozytora

nadaje charakteru §wiezosci i beztroski (przyktad 53).

24Fragment nie jest zamieszczony w partyturze, nie stosuje si¢ do niego ogdlnej numeracji, za punkt
odniesienia poshuza numery taktow utworu zawarte w wersji §piew - fortepian.
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Przyktad 53: Gavotte, takty 9 — 16
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Jak mozna zauwazy¢ w powyzszym przykladzie, tempo podlega cigglym

zmianom. W zakofczeniu pierwszej grupy pojawia si¢ nagle 4 tempo, ktore

przyspiesza, by wyhamowa¢ w kadencji, rozpoczynajacej kodg.

Choér wraz z Bretigny ukazujg poczatek tematu Manon, a nast¢pnie

akompaniujg jej $piewowi. Dostrzegamy kolejne elementy wirtuozerii wokalnej

(przyktad 54).

Przyktad 54: Gavotte, takty 20-26 (linia wokalna Manon)
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Powtorka da capo catego fragmentu, wprowadza zmian¢ materialu

harmonicznego z pierwszej czg$ci dur na moll (przyktad 55).
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Przyktad 55: Gavotte, takty 31-36
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Koda rézni si¢ od pierwszej rozmiarami 1 komplikacja figur. Kompozytor
oznaczyt ja jako ,,opcjonalng”. Tradycja wykonawcza uczynila niej bardzo znang i
czesdciej wykonywang wersja. Z pewnoscig bardziej przystaje do charakteru postaci

(przyktad 56).

Przyktad 56: Gavotte, takty 48-53 (linia wokalna Manon)
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Najprostsze polaczenia harmoniczne odzwierciedlajg ogo6lng lekkosé¢ tekstu,
ktory opowiada o mtodosci, wiosnie 1 mitosci. Jedynie moment smutku wprowadza
zmiang trybu na moll, co $ci§le wiaze si¢ z tekstem: ,Le coeur helas! Le plus

fidele, oublie en un jour I’amour. Et la jeunesse ouvrant son aile a disparu sans

retour”?.

3.2.5. Duet Manon i Des Grieux z II aktu Pardonnez moi, Dieu ; N’est-ce plus

ma main (CD nr 7)

Pardonnez-moi,

Dieu de toute puissance,

Pardonnez-moi,

Dieu de toute puissance,

Car si j'ose vous supplier,

En implorant votre clémence,

Si ma voix de si bas... peut monter jusqu'aux cieux... ah!
C'est pour vous demander le coeur de Des Grieux!
Pardonnez-moi, mon Dieu! pardonnez-moi, mon Dieu!
Oui... c'est moil... c'est moi!

Oui! c'est moi!

Oui! Je fis cruelle et coupable!

Mais rappelez-vous tant d'amour!

Ah! dans ce regard qui m'accable

Lirai-je mon pardon, un jour?

Oui! Je fus cruelle et coupable!

Ah! rappelez-vous tant d'amour!

Rappelez-vous tant d'amour!

Oui! je fus coupable!

2_Serce, nawet najwierniejsze - niestety - zapomina o mito$ci w ciggu jednego dnia. A mtodosé
otwierajaca skrzydta zniknela bez szansy na powr6t.” autora thumaczenia.
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Oui! je fus cruelle..

Si je me repentais.

Est-ce que tu n'aurais pas de pitié?

Hélas! Hélas! l'oiseau qui fuit

Ce qu'il croit l'esclavage

Le plus souvent la nuit,

D'un vol désespéré revient battre au vitrage!
Pardonne moi!

Je meurs a tes genoux...

Ah! rends moi ton amour si tu veux que je vive!
L'est il donc a ce point que rien ne le ravive!
Ecoute-moi!

Rappelle-toi!

N'est-ce plus ma main que cette main presse?
N'est-ce plus ma voix?

N'est-elle pour toi plus une caresse,

Tout comme autrefois?

Et ces yeux, jadis pour toi pleins de charmes,
Ne brillent-ils plus a travers

mes larmes?

Ne suis-je plus moi?

N'ai-je plus mon nom?

Ah! regarde-moi! Regarde-moi!

N'est-ce plus ma main que cette main presse,
Tout comme autrefois?

N'est-ce plus ma voix?

n'est-ce plus Manon!

Rappelle-toi...

N'est-ce plus ma main? Ecoute-moi:
N'est-ce plus ma voix?

N'ai-je plus mon nom?

N'est-ce plus Manon?

Je t'aime!

Non! Je ne te quitte pas!

Non! Je ne te quitte pas!

Viens!

N'est-ce plus ma main que cette main presse,
Tout comme autrefois?

Et ces yeux, jadis, pour toi pleins de charmes,
N'est-ce plus Manon?

Ah! Regarde-moi!

Ne suis-je plus moi?

N'est-ce plus Manon?

Enfin! Je t'aime!

Duet z trzeciego aktu Manon 1 Des Grieux jest prawdziwym punktem

zwrotnym w dramaturgii. Massenet ogranicza si¢ tylko do oznaczenia Tableau I1.
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Chwile po przybyciu Manon rozpoczyna si¢ Andante religioso, hymn na cze$§¢
Matki Bozej (tekst Magnificat) napisany w technice kontrapunktu, typowego dla
tradycji chrzescijanskiej. Nawigzanie to potwierdza roéwniez wykorzystanie
organow jako instrumentu akompaniujacego $piewowi w kaplicy Saint-Suplice
(przyktad 57).

Przyktad 57: nr 259, takty 1-5
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Chor przylacza si¢ do rozmyslan Manon, ktore styszymy jako echo
dobiegajace z oddali (Choeur dans les Coulisses). Jest to moment sacrum,
okreslony przez kompozytora (Andante religioso). Manon, stuchajac hymnu
odczuwa silng potrzebe modlitwy (Je voudrais priere), przerywajacy
dotychczasowy rodzaj narracji muzycznej. Zmian¢ dostrzegamy w instrumentacji.
Pojawiaja si¢ flety, oboje i klarnety budujace stopniowe przej$cie do nowej narracji
(przyktad 58).
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Przyktad 58: nr 260, takty 1-5
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Arioso charakteryzuje si¢ melodyjnoscig. Jednorodno$¢ zostaje zapewniona
przez zachowanie tej samej tonacji, tego samego tempa, nieco tylko rozciagnigtego.
Spiew Manon, ktéra wcigz jest targana porywami emocji, nabiera wickszej

ekspresji 1 ludzkiego charakteru (przyktad 59).

Przyktad 59: nr 260, takty 1-7; nr 261, takty 1-7 (linia wokalna)
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Wida¢ wyraznie, jak linia melodyczna Manon rozpoczyna w tonie poboznym
powtarzaniem na dzwicku d stow Pardonnez moi, by zacza¢ ozywac¢ emocjonalnie,
wykorzystujac crescendo 1 diminuendo. Pierwsze zdanie zrealizowane w calosci w
dynamice piano nadaje tajemniczego i osobistego brzmienia. Charakter podkresla

melodyjne wejscie wiolonczel (przyktad 60).
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Przyktad 60: nr 260, takty 3-5
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Do utrzymania atmosfery tajemniczos$ci przyczynia si¢ rowniez poczatek frazy,
w molowym odpowiedniku tonacji gtownej (e-moll, VI z G) oraz wykorzystanie
obnizonego drugiego stopnia na stowie Dieu. Zdanie konczy si¢ w tonacji gtownej

G-dur, ukazuje emocje, ktore zawladnely Manon (przyktad 61).

Przyktad 61: nr 260, takty 5-7; nr 261, takty 1-4
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Ekspresja emocjonalna Manon zapisana zostala przy pomocy serii
charakterystycznych $rodkow wyrazu. W akompaniamencie pojawia si¢
przesunigcie akcentow, ktore ozywia tempo, a nastgpnie przeradzajac si¢ w
synkopy (metrum 4/4), taczy si¢ z adnotacja en serrant peu a peu le mouvement,
aby przys$pieszy¢ az do ostatecznego wybuchu fortissimo na zawotaniu koncowym
Manon.

Takt po takcie zwigksza si¢ sktad orkiestry, stopniowo pojawiaja si¢

instrumenty. Po fragmencie pelnym emocji Massenet wprowadza wyrazny kontrast
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- solo wokalne Manon. W zupelnej ciszy tworzy przestrzen do ukazania atmosfery
jej modlitwy (przyktad 62).

Przyktad 62: nr 261, takty 4-7
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Orkiestra powraca do akompaniowania i podkresla stowa Manon, kiedy
pojawia si¢ imi¢ jej ukochanego. Czyni to przy uzyciu opadajacej chromatyki w
pierwszych skrzypcach i serii przednutek oraz akordow septymowych, nadajacych

momentowi wielkiego patosu (przyktad 63).

Przyktad 63: nr 261, takty 4-7
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Melodyjny, mitosny $§piew Manon zostaje ponownie przerwany przez powrot
innego $piewu, odzywa si¢ chor z akompaniamentem organdéw (na przestrzeni
szesciu taktow). Dochodzi wtedy do najwazniejszego zdarzenia dramaturgicznego.

Jest nim spotkanie dwojga dawnych kochankow (przyktad 64).
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Przyktad 64: nr 262, takty 7-11
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Pierwsza cze$¢ duetu, az do arioso Manon, opiera si¢ na dominancie,
stwarzajac atmosfer¢ zawieszenia harmonicznego, ktore rozwiaze si¢ dopiero w
chwili, gdy Manon rozpocznie $piew. Do tego momentu narracja w partiach obojga
bohateréw jest poszarpana, na kawatki wypowiadanych zdan i odpowiedzi, ktore

buduja ogromne napigcie emocjonalne (przyktad 65).
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Przyktad 65: nr 262, takty 6-16 (linia wokalna)
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Przyktad 66: nr 262, takty 17; nr 263, takty 1-4 (linia wokalna Manon)
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Zdania $piewane przez Manon, wszystkie w linii opadajacej, sa rozszerzeniem
pierwszych fragmentéw z poczatku duetu (,,przerywanych emocjami”) (przykiad
66). Teraz nareszcie dziewczyna moze rozciagnacé swoj Spiew, ktory rozwija si¢ na
osiggnigtej tonice. Linii melodycznej towarzysza opadajace arpeggia wszystkich
smyczkéw w synkopach (na potwierdzenie emocjonalnego stanu Manon), ktore
wspieraja si¢ na pizzicato kontrabaséw i brzmieniu dwoch fagotéw wraz z pierwsza

waltornig (przyktad 67).
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Przyktad 67: nr 263, takty 5-

9

Mocna i zdecydowana odpowiedz Des Grieus stoi w silnej opozycji wzgledem

stodkiej i pelnej ekspresji prosby Manon. Powraca arioso, skrocone 1 zmienione w

przebiegu harmonicznym (przyktad 68).

Przyktad 68: nr 264, takty 3-6
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Des Grieux w sposob niewzruszony i odmienny od niepokoju ilustrowanego

synkopami w partii Manon, ukazuje przebieg rytmiczny. wyjatek stanowi okrzyk w
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piatym takcie, nast¢pujacy po crescendo w dwoch poprzedzajacych taktach

(przyktad 69).
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Przyktad 69: nr 265, takty 3-6
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Kompozytor pragnie ukaza¢ kontrast emocjonalny w ksztaltowaniu linii
melodycznej. wypowiedz Manon wprowadza w tonacji molowej. Odpowiedzi Des

Grieux oparte dwukrotnie na akordzie dominantowym (przyktad 70).

Przyktad 70: nr 265, takty 8-15

W momencie najbardziej ,,wylewnego” fragmentu $§piewu w partii Des Grieux,
ponownie pojawia si¢ temat spotkania i mitosci dwojga mtodych, prezentowany
wczesniej w akcie pierwszym. wybrzmiewa on w orkiestrze, powtarzajac si¢ przez

cztery kolejne takty (przyktad 71).
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Przyktad 71: nr 266, takty 10; nr 267, takty 1-4
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Wejscie Manon rozpoczynajace si¢ akordem septymowym w As (17), konczy

si¢ po o$miu taktach w Des-dur.

Przyktad 72: nr 267, takty 6-8
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Linia melodyczna przerywana jest placzem, jak sugeruje sam kompozytor
(avec des larmes). Zastosowane zostaly liczne pauzy kontrastowane brzmieniem

legato (przyktad 72).

Przyktad 73: nr 268, takty 6-8
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Po dlugim oczekiwaniu i przygotowaniach temat gtowny ukazuje si¢ w partii
Manon na stowach Ah! Rend moi ton amour. Nagla modulacja laczy si¢ ze zmiang
tempa i metrum (Andante agitato, 9/8) (przyktad 73).

Wobec odrzucenia przez Des Grieux zauwazamy wielki przyptyw emocji,
Manon zostaje chwilowo zablokowana, stopniowo si¢ uspokaja, by powrédci¢ w
Andante, gdzie pojawia si¢ deformacja materialu muzycznego poprzez typowa

technik¢ zmian chromatycznych stosowang czgsto przez kompozytora.

Przyktad 74: nr 268, takty 10-11, nr 269, takty 1-3
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W nastepnym Andante pojawia si¢ punkt zwrotu dramaturgicznego. Manon
udaje si¢ przekona¢ Des Grieux aby ponownie z nig uciekl. Tempo staje si¢ mniej
wzburzone, chociaz zapis wokalny arioso (forma A-A’), jest catkowicie przesunigty

wzgledem mocnych czgdci taktu, nadajac przebiegowi bardzo zywe tempo
(przyktad 75).

Przyktad 75: nr 269, takty 4-6
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W obliczu tak duzego poruszenia partia orkiestry ogranicza si¢ do

akompaniowania na mocnych czg$ciach taktu. Szczegodlnego uroku dodaje efekt
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echa, ktore pojawia si¢ w koncoéwkach dwodch pierwszych fraz Manon (przyktad
76).

Przyktad 76: nr 269, takt 5

Linia melodyczna obfituje we wskazoéwki. Mozna zauwazy¢é wykorzystanie

duzych roéznic dynamicznych, oddechéw, zmian w tempie, powstrzymywan
narracji (przyktad 77).

Przyktad 77: (linia wokalna) nr 270, takty 3-4
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Na akordzie tonicznym w 6/4, ktory angazuje kilka instrumentéw detych i na
poczatkowym pizzicato harfy i kontrabasow zapis partii wokalnej staje si¢ bardziej
intensywny 1 posiada niezbedng przestrzen dla momentu petnego wielkich emoc;i,

w ktérym prawdopodobnie chtopak ulega proSbom Manon (przyktad 78).

Przyktad 78: nr 271, takty 5-6
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Orkiestra eksploduje w przepetnionym emocjami forte, odzwierciedlajac stan
ducha Des Grieux, ktory jest juz bliski poddania sie. Spiewny temat grany unisono
przez wszystkie smyczki ukazuje, jak mitosne avances Manon zaczyna dzialac.
Dwukrotnie pojawia si¢ temat pytania Manon, ktory styszeliSmy podczas jej
poprzedniego arioso. To pytanie wybrzmiewa teraz w mys$lach Des Grieux. Manon

natychmiast na nie odpowiada: Je t'aime (przyktad 79).

Przyktad 79: nr 272, takty 1-4
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Stycha¢ uderzenia dzwonow, ktore pojawiaja si¢ jako nagly zwrot akcji. Na

moment destabilizujg decyzje De Grieux (przyktad 80).

Przyktad 80: nr 273, takty 1-3

Manon powraca z tematem otwarcia z Andante, przy gestszym 1 bardziej

intensywnym akompaniamencie orkiestry (przyktad 81).

Przyktad 81: nr 275, takty 1-8

Jezyk harmoniczny Masseneta staje si¢ srodkiem do wyrazenia wewnetrznej
walki Des Grieux. Kiedy ja podejmie harmonia zostanie jasno zdefiniowana

(przyktad 82).
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Przyktad 82: nr 275, takty 10-15
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Kochankowie tacza si¢ prezentujac temat mitosci, wybrzmiewajacy fortissimo

w orkiestrze. Finalowe crescendo oddaje mitosne uniesienie.

3.2.6. Aria Manon z IV aktu Ce bruit de I’or, Ce rire! (CD nr 8)

Ce bruit de l'or, ce rire et ces éclats joyeux!

A nous les amours et les roses!

Chanter, aimer, sont douces choses!

Qui sait si nous vivrons demain!

A nous les amours, & nous les amours et les roses!

La jeunesse passe,

la beauté s'efface ;

que tous nos désirs

soient pour les plaisirs!
L'amour et les fievres

sur toutes les lévres!

Pour Manon encor,

de l'or! de l'or! encor! de l'or!

Aria Manon Ce bruit de l'or posiada klasyczng forme A-B-A’. Cechg wyrdzniajaca
sg szybkie przebiegi w takcie 3/8 (Allegro agitato), ktdre nadajg jej tanecznego charakteru.
Spiewaczce towarzysza zenskie postacie - Javotte, Pussette i Rosette, ktore dotaczaja do

Manon w czg¢$ciach koncowych zwrotek.
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Tabela nr 12. Budowa arii Manon z IV aktu Ce bruit de [’or, Ce rire!

Wstep Czes¢ A Cze$¢ B Czes¢ A
Sekcje A/A’ Sekcje A/B A. A’, Coda

Allegro agitato, 3/8 | Allegro agitato, 3/8 | Allegro agitato, 3/8 | Allegro agitato, 3/8

G-dur (VzC) C-dur g-moll — G-dur C-dur

Wstep do arii charakteryzuje si¢ dluga nutg bazowa na dominancie, podczas
ktérej diugi przebieg chromatyczny, rozciagniety na odcinek szesnastu taktow,
pozwala na pojawienie si¢ toniki tonacji gtoéwnej (C-dur). Partia jest pozbawiona
jakiegokolwiek legato 1 espressivo (cantablilta), jak wyraznie widaé w

poczatkowym powtarzaniu dzwigku g~? razkre$lnego i w zastygnigciu na nim, co

jest poprzedzone, wznoszacym arpeggio na dzwickach akordu G-dur.

Przyktad 83: nr 307, takty 1-16
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Poczatek czgsci A arii pozostaje od strony muzycznej wcigz zawieszony. Na
nadal trwajagcym dzwigku na wysokim ,,s0l”, w oktawie pomigdzy pierwszymi i
drugimi skrzypcami, pierwsze zdanie Manon zostaje zdwojone Dzieje si¢ to wcigz
w odlegtosci oktawy przez flet i klarnet. Po pierwszej grupie czterech taktow,

wejscie wiolonczel, altowek, waltorni, fagotow 1 harf, ksztaltuje akompaniament w
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sposob bardziej przejrzysty, w bardziej okreslonej harmonii. Linia opadajaca
wiolonczeli, wspolnie z przebiegami innych partii, stwarza seri¢ akordoéw

septymowych, dajacych bardzo przyjemny efekt brzmieniowy (przyktad 84).
ptymowy aCy przyjemny Wy (przy

Przyktad 84: nr 308, takty 1-10
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Wejscie pizzicato w kontrabasach oraz dzwigk burdonowy wiolonczel w
kolejnych o$miu taktach, eliminuja jakakolwiek pozostala dwuznacznosé
harmoniczng 1 jasno wyznaczaja tonacje¢ gldwna: C-dur. Linia melodyczna Manon
przebiega czesto po dzwigkach, ktore naleza glownie do akordu dominanty,

tworzac ciekawe rozszerzenie harmoniczne (przyktad 85).

Przyktad 85: nr 308, takty 11-17
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Melodia w catej pierwszej czgsci arii, jak rowniez w pozostalej czgsci, az do
zakonczenia, niezmiennie cechuje si¢ synkopami i przesunigciami akcentu
wzgledem taktu metrycznego, w metrum trdjdzielnym. Takie rozwigzanie
kompozycyjne nadaje linii wokalnej duza dynamiczno$¢, zgodnie z potrzebami
dramaturgii.

Po ustaleniu si¢ zakresu harmonicznego i zakonczeniu pierwszej zwrotki,
nastepuja takty przejsciowe do repetycji, podzielone na dwie czesci, trwajace w
calo$ci szesnadcie taktow. w pierwszej czgsci jest ona skoncentrowana na slowie
demain 1 obejmuje stopniowe wznoszenie si¢ do rejestru dwukreslnego,
przebiegajac po stopniach akordu C-dur, cho¢ harmonizowanego stopniowo na

rozne akordy, w nastepstwie ruchu chromatycznego basu (przyktad 86).

Przyktad 86: nr 308, takty 18-25




Manon $piewa pierwsze zdanie, pojawiaja si¢ inne postacie zenskie
$piewajace ansamblowo, do ktorych w czesci zamykajacej dotaczy takze bohaterka.
Istotng zmiang, w ostatnich taktach, jest zmiana trybu z dur na moll, ktéra prowadzi

do czgéci B.

Przyktad 87: nr 309, takty 14-17; nr 310, takty 1-7

Przebieg harmoniczny jest wyszukany. Pierwsze cztery takty w tonacji
molowej s3 udanym od$wiezeniem nowej treSci: La jeunesse passe, la beauté
s efface. Stopniowy powrdt do tonacji durowej zostaje przygotowany przez akord
zmniejszony. Powtorka w dur zawiera kilka osobliwo$ci harmonicznych, takich jak

akord z kwintg zwigkszong (przyktad 88).

Przyktad 88: nr 310, takty 8-17
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Przej$cie do powtorzenia drugiej zwrotki wykorzystuje material wstgpu arii.
Pojawia si¢ tremolo skrzypiec i identyczny przebieg chromatyczny z diminuendo
poprzedzajacym zwrotke, powtdrzong w catosci. Element, ktory ulegt zmianie to
zamykajaca fragment muzyczny koda. Manon podkresla swoja osobowos$¢ i
btyskotliwos$¢ przy uzyciu ¢ °trzykreSlnego pojawiajgcego sie po dlugim trylu na

dzwigku g2 (przykiad 89).

Przyktad 89: nr 312, takty 2-15; nr 313, takt 1
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3.3. Manon Lescaut Giacomo Pucciniego

3.3.1. Aria Manon z I aktu In quelle trine morbide (CD nr 10)

In quelle trine morbide ...

nell'alcova dorata v'e un silenzio
gelido, mortal, v'e un silenzio,

un freddo che m'agghiaccia!

Ed io che m'ero avvezza

a una carezza

voluttuosa

di labbra ardenti e d'infuocate braccia
or ho tutt'altra cosa!

O mia dimora umile,
tu mi ritorni innanzi
gaia, isolata, bianca
come un sogno gentile
di pace e d’amor!

Poczatek drugiego aktu, Manon

migdzy nastrojem bohaterki a zamierzeniami jej brata. Muzyka oddaje te
kontrastowe stany. Lescaut u§wiadamia sobie, ze to posta¢ Des Grieux wprawia

jego siostre w stan uniesienia, zamyslenia. Aria jest krotka, ma prosta budowe A -

zdaje si¢ zadumana. Dostrzegamy rdznice

A'-B.
Tabela nr 13. Budowa arii Manon z I aktu In quelle trine morbide
Wstep CZESC A CZESCA ¢ CZESC B
Lento, 2/4 Mod. con moto, Mod. con moto, C Lo stesso mov.,
C 2/4
Modul. do V z Es- Es-dur Ges-dur - B-dur (V z Ges-dur

dur

Es)
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Wstep do arii, w tempie lento, o charakterze espressivo, przez $piewny ton
wiolonczel, chromatyke¢ oddaje wyrzuty sumienia, buduje emocjonalng glebie.

Fermata, ktora nastepuje po diminuendo 1 rallentando, jest dopelnieniem
zawieszonej atmosfery (przyktad 90).

Przyktad 90: Akt II, nr 6, takty 1-5

in Sib

Material motywiczny wykorzystuje temat Manon. Kompozytor podkresla
melancholi¢ przez zastosowanie poczatkowego poéttonu. PdZniej pojawi sie
przebieg 6semkowy opadajacy. Poczatek czgsci A catkowicie zdominowany jest

tym tematem (przyklad 91a, przyktad 91b).

Przyktad 91a: Akt I, nr 6, takty 6 — 8 (linia wokalna)

{si guarda latorno 2 si ferma cogll oochi all’aleova)
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Na szczegdlng uwage w tej czesSci zastuguje rowniez sposob uzycia

orkiestry.
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Przyktad 91b: (ponizej, linia wokalna)
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Synkopowany rytm towarzyszacy $piewowi Manon zostal powierzony w
cato$ci instrumentom degtym: poczatkowo tylko fletom, klarnetom i fagotowi,
potem - w czeSci A - takze obojom, drugiemu klarnetowi i dwom waltorniom.
Powstate w ten sposdb brzmienie jest bardzo delikatne i w znaczacym stopniu
przyczynia si¢ do budowania nastroju ,,emocjonalnego zawieszenia”. Melodig¢

pierwszej czesci charakteryzuja, w kontrascie do akompaniamentu, cztery diugie

frazy legato (przyklad 92).

Przyktad 92: Akt I, nr 6, takty 6-13
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Tessitura wokalna pierwszej czgsci zamyka si¢ w interwale nony (es1-F2).
Sopran rozpoczyna delikatng 1 migkka ekspresja dzwigku, kontynuuje
wzmacniajac, by doprowadzi¢ do p subito (v'e un silenzio, un freddo che
m'agghiaccia). Ostatnie nuty wymagaja, zgodnie z wyraznym wskazaniem
kompozytora, $piewu o mocno zaznaczonych akcentach, a wszystko to w ramach
ritenuto molto. Orkiestra przejmuje inicjatywe z nowym crescendo, ktoére ponownie

konczy subito piano, otwierajac czgs¢ B (przyktad 93).

Przyktad 93: Akt I, nr 6, takty 12-14
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Ta cze¢$¢ charakteryzuje si¢ zmiang tonacji i sposobu uzycia orkiestry. Jest to
$cisle zwigzane z nowymi potrzebami dramaturgicznymi i emocjonalnymi sceny.

Ponownie temat Manon otwiera nowy fragment (przyktad 94).

Przyktad 94: Akt I, (linia glosu) nr 6, takty 14-15

Zmiana orkiestracji jest szczegélnie interesujgca. Mys$l muzyczng rozpoczyna
pizzicato kontrabaséw 1 harfy. Instrumenty dete drewniane kontynuujg swoj

synkopowany akompaniament, smyczki odmalowuja wraz z Manon jej fascynujace
wspomnienia o mitosci (przyktad 95).

Przyktad 95: Akt I, nr 6, takty 14-17

Fiol.

Ch

Po pierwszych czterech taktach, pelnych ekstatycznych momentdéw, muzyka
dostownie ,rozpala si¢, iskrzy”, podkreslajac slowa Manon wspominajacej
»plonace wargi 1 ogniste ramiona”. Linia $piewu wznosi si¢ do wysokiego b7
obrazujac eksplozj¢ uczu¢ Manon (przyktad 96).
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Przyktad 96: Akt II, nr 6, takty 18 -20
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Ten bardzo namigtny moment podkre$laja i uwydatniajg takze zmiany w
orkiestrze - instrumenty degte przerywaja swdj synkopowany przebieg, ktory

przejmuja waltornie 1 altowki, wlaczaja si¢ do potegowania linii melodycznej
(przyktad 97).

Przyktad 97: Akt I, nr 6, takty 18-20 (pierwsza kolumna instrumenty dete, druga smyczki)

Mitosne uniesienie tego fragmentu konczy pelne rozczarowania i frustracji

zakonczenie frazy. Styszymy to zar6wno w harmonii, melodii, podkresla to tekst
dramatyczny. ,,Plongce usta” s3 juz tylko wspomnieniem, rzeczywistos¢ jest

zupehnie inna (Or ho tutt'altra cosa).
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Kompozytor wprowadza nas w cz¢$¢ zamykajaca - sekcje B. Znajdujemy tu

nowe metrum 2/4, Lo stesso movimento (przyktad 98).

Przyktad 98: Akt I, nr 7, takty 1-7
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W orkiestrze dominuje portato wszystkich smyczkéw. Linia wokalna,
»zamys$lona” w swym nastroju, jest delikatna i wzmocniona brzmieniowo przez
dwa instrumenty dgte.

Manon wspomina swoj poprzedni dom, peten prawdziwej mitosci (z

wyraznym uwypukleniem tematu) (przyktad 99).

Przyktad 99: AktIl, nr 7, takty 9-12

Koniec tej czesci buduje linia melodyczna glosu Manon, ktéry rozpoczyna
ostatnig fraze: come un sogno gentile e di pace e d'amor. Na stowie gentile smyczki
dotaczaja do niej swoim najdelikatniejszym dzwigkiem. Po rozpoczeciu arii
nacechowanym wyrzutami sumienia i rozczarowaniem nowg sytuacja wypowiedz

muzyczna osiagga spokoj, przywotuje mitos¢ we wspomnieniu przesztosci.
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3.3.2. Aria Manon z IV aktu Sola, perduta, abbandonata

Sola, perduta, abbandonata

in landa desolata!

Orror! Intorno a me s'oscura il ciel
Ahimeé, son sola!

E nel profondo deserto io cado,
strazio crudel, ah! sola abbandonata,
io, la deserta donna!

Ah! non voglio morir!

No! non voglio morir!

Tutto dunque é finito.

Terra di pace mi sembrava questa
Ahi! mia belta funesta,

ire novelle accende

Strappar da lui mi si volea; or tutto
il mio passato orribile risorge,

e vivo innanzi al guardo mio si posa.
Ah! di sangue s'e macchiato.

Ah! tutto é finito.

Asil di pace ora la tomba invoco
No! non voglio morir ... amore, aita!

Tabela nr 14 Budowa arii Manon z IV aktu Sola, perduta, abbandonata

Wstep CZESC A CZESC B CZESC C CZESCD CZESCE
Mosso, Largo, Largo, Allegro vivo, | Largo molto Molto
sostenuto sostenuto
2/4 2/4 3/4 2/4 C,3/4
C,2/4
b-moll (IV z f-moll Des-dur f-moll /h-moll | d-moll / F- b-moll
F) dur

To ostatnia z arii powierzonych Manon, najbardziej znana z calej opery.
Znajduje si¢ na koncu historii, ktora dobiega tragicznego kofica. Posrodku
pustkowia Manon 1 jej ukochany Des Grieux wedruja wyczerpani i zdesperowani

(przyktad 100).
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Przyktad 100: Akt IV, nr 9, takt 23

e

o

Gwattowne nastepstwo akordow podkre§la okreslenie tempa mosso 1
brzmienie orkiestry, w ktorym zaangaZzowane sa wszystkie instrumenty — flety,
oboje, rozek angielski, klarnet basowy, fagoty, kotly, harfa i smyczki grajace
pizzicato z thamikiem. Graja w rejestrze $srednicowym i niskim, oddajac atmosfere
trudnego 1 mrocznego poruszenia. Taki rodzaj akordow nieprzerwanie towarzyszy
przez cala pierwsza cze$¢ arii, wybrzmiewa przez dlugi czas, bez mozliwosci
rozwigzania.

Spiew jest przerywany, natarczywy w fessiturze $rednicowo-niskiej,
dopeliany wej$ciami oboju i fletu, ktére ,,jak echo” odmalowuja charakter mysli

Manon (przyktad 101).

Przyktad 101: Akt IV, nr 10, takty 1-18
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Sekwencja w skali molowej, uzyta przy obrazie procesji zalobnej rozpoczyna
si¢ przez ponure uderzenie w talerz przy uzyciu palki. Podaza absolutnie
niewzruszenie, jak naprzemiennos$¢ partii pomiedzy Manon, obojem i fletem nie
ulega zmianom w calej pierwszej cze¢$ci arii. Nalezy podkresli¢ szczeg6lny sposob
wykorzystania fletu zza kulis, ktory jest jak dalekie echo glosu Manon, zdaje si¢
taczy¢ w osobistym charakterze ekspresji duszy bohaterki, nadaje sensu pelnego
patosu przy stowie - Orror!

Puccini doprecyzowuje sposob, w ktory ma by¢ wykonywana partia wokalna:
Con la massima espressione ed angoscia. Linia melodyczna przeobraza czastki
pokawatkowanego $piewu w kilka krotkich fragmentow lirycznych. Zastosowane
portamento Yaczy dwa zdania Intorno a me s’oscura il ciel... Ahime, son sola!

W czgéci A mozemy spotkaé trzy rodzaje artykulacji, widoczne przede
wszystkim w linii glosu, ktoéry po pierwszym odezwaniu ksztaltowany jest z

kazdym stlowem coraz bardziej legato 1 cantabile (przyktad 102).

Przyktad 102: Akt IV (partia wokalna) nr 10, takty 20-29
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Linii melodyczna Manon towarzyszy obdj, wzmocniony w niskim rejestrze
przez rozek angielski i pierwszy fagot. Puccini tworzy ciemny i przygngbiajacy
pejzaz dzwigkowy, w ktorym skomponowane sa takze inne instrumenty
odmalowujace dramat tych chwil. warte podkresli¢ powtorzenie zdania: No, non

voglio morir (przyktad 103).

Przyktad 103: Akt IV, nr 11, takty 2-6
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Ostatnie przygngbiajace spostrzezenie Manon: Tutto dunque e finito
podkreslone jest zwrotem harmonicznym, ktory zmienia przebieg, pojawia si¢ w

nowej, kontrastujacej oprawie tonalnej (przyktad 104).
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Przyktad 104: Akt IV, nr 11, takty 6-8
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Spiew rozwija si¢ w cudownym i pelnym

ukazujacym glos zatamujacy si¢ na chwile pod wplywem emocji. Jest to bez
watpienia fragment wyjatkowy pod kazdym wzgledem, rowniez od strony orkiestry.

Sposob narracji zostaje nagle przerwany. Nadchodzi najbardziej dramatyczna i

ozywiona cz¢s$¢ arii (przyktad 105).
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Przyktad 106: Akt IV, nr

{debrumdat |
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12, takty 1-10
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Pierwsza oznaka zmiany jest nowe tempo - Allegro vivo, dwa razy szybsze.
Linia $piewu jest bardzo niejednorodna, technicznie ztozona. Poprzednie zdanie
cechowato si¢ melodyjnoscia, obecne jest prawie deklamowane. Zastosowany skok
oktawowy na stowie funesta wykazuje cechy krzyku. Harmonicznie caty fragment

opiera si¢ na akordzie zmniejszonym. Instrumentacja pomaga budowaé niezwykle

bogate napigcia (przyktad 106).

Przyktad 107: Akt IV, nr 12, takty 1-4
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Puccini buduje nieustajace napigcia w oparciu o wszystkie skladniki
kompozycji - tempo, rytm, melodig, instrumentacje (przyktad 107).

Tempo staje si¢ dwukrotnie wolniejsze, zapis rytmu nieregularny (na zmiang
triole 6semkowe i szesnastki). Umieszczone w partyturze wskazowki incalzando
doprowadzaja do kulminacji emocji, ktére zostaja wyhamowane dopiero w

ostatnim takcie (przyktad 108).

Przyktad 108: (wyciag z czgsci orkiestrowej) Akt IV, nr 12 takty 11-24
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Melodia od poczatku naznaczona rytmem punktowanym przeksztalca si¢ w

drugiej czgsci w zapis postrzepiony, peten skokéw oktawowych (przyktad 109).

Przyktad 109: (czg$¢ wokalna) Akt IV, nr 12, takty 11-24
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Wejscie harfy po dramatycznym poczatku pomaga stworzy¢ asil di pace, ktore

Manon podejmuje na dZwigkach jej tematu (przyktad 110).
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Przyktad 110: Akt IV, nr 13, takty 1-4

A

Warto wspomnie¢ o przejmujacym akordzie durowym z septyma wielka.
Ostatnig cze$¢ arii wypetnia glos Manon solo, na dzwigku dominujacym, na nucie

c2, ktora pojawia si¢ w kontrastujacej dynamice piano i forte (przyktad 111).
Przyktad 111: (linia wokalu) Akt IV, nr 13, takt 6

o Eeyptnmeniy o raple

i S

no, oo voglio molrir, oon vo_glicmeo -

Stowa 1 rytm s3 pozornie identyczne. Wydzwigk emocjonalny 1
dramaturgiczny jest natomiast zupetnie odmienny. Wypowiedz zaczyna si¢ wolno i
W piano, potem nagle szybko, w forte 1 z akcentami na kazdej sylabie, oddajac
wielkie uniesienie na stowie morir.

W pojawiajacym si¢ nowym tempie molto sostenuto orkiestra odmalowuje
desperacje¢ Manon - waltornie, klarnety basowe, fagoty i1 uderzenia w kotly
akompaniujg donosnemu tremolo wszystkich smyczkow w rejestrze Srednicowa-
niskim. 7remolo brzmi podczas $piewu Manon, nadajac brzmieniu orkiestry
jeszcze glebszych wibracji emocjonalnych. Linia melodyczna wykorzystuje ruch
wznoszacy, podobnie jak w czesci A. wyraznie widaé, ze instrumentacja przyjmuje
duzo silniejszy wydzwigk emocjonalny, przystosowany do nowego kontekstu

dramaturgicznego.
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Na zakonczenie arii pojawia si¢ raz jeszcze temat Manon, powierzony po raz
ostatni ciemnemu unisono altowek i1 wiolonczel zdwojonych przez rozek angielski i
klarnet basowy. Jest to smutna i Zatobna fraza, ktéra zapowiada $mier¢ miodej
kobiety.

Przyktad 112: Akt IV, nr 14, takty 4-8.
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ROZDZIAL IV: SZCZEGOLOWY OPIS DOKONYWANYCH NAGRAN —
ANALIZA PRZYGOTOWANYCH NAGRAN REALIZACJA ELEMENTOW
WYKONAWCZYCH (CD 1-10)

Opera wloska i francuska przeszly wiele zmian na przestrzeni dwustu letniego
okresu rozwoju do konca XIX wieku. Przeobrazenia dokonywaty sie powstata pod
wplywem roznych $rodowisk kulturowych 1 politycznych. Zaowocowato to
wyksztatceniem si¢ dostrzeganych dzi§ odmiennosci stylistycznych w tworczosci
operowej. W toku badan nad utworami, autorce nasungly si¢ rdznego rodzaju
spostrzezenia dotyczace ich stylistyki wykonawczej. Autorka podjela si¢ dokonac
pordwnania elementéw wystepujacych w analizowanych partiach postaci Manon

roznicujacych styl poszczegolnych kompozytorow.

4.1. Manon Lescaut Daniel Auber’a

4.1.1. Aria Manon z I aktu C’est I’histoire amoureuse

Daniel Auber stawia bohaterce bardzo wysokie wymagania wykonawcze.
Partia napisana dla wysokiego sopranu. Daje ogromne pole do popisu pod
wzgledem kreacji postaci. Opera zawiera dwie arie Manon, a mianowicie C'est
['histoire amoureuse 1 Plus de reve qui m'enivre. Pierwsza z nich nazywana bywa
réwniez L'éclat de rire lub Laughing Song. Nie jest to niezalezna, wydzielona
numerem aria, stanowi jedynie cze$¢ zakonczenia pierwszego aktu. Juz od czasu
powstania stanowi ulubiony przez S$piewaczki fragment, w ktorym moga
zaprezentowacé kunszt wokalny. Wybitne kreacje stworzyly artystki tej miary jak:

Adelina Patti, Amelita Galli-Curci, Joan Sutherland czy Edita Gruberova?®®.

Pierwsze nagranie na omawianej ptycie stanowito duze wyzwanie dla autorki
cho¢ fragment trwa zaledwie okoto dwoch minut. Autorka bowiem nie jest
sopranem koloraturowym, w $cistym tego stlowa znaczeniu. Trening umiejgtnosci
$piewu koloraturowego nie nalezy do gtownych elementow codziennego ¢wiczenia.
Podstawa codziennych praktyk jest repertuar sopranu lirycznego, ktory inaczej
ksztaltuje wrazliwo$¢ migsni charakterystyczng dla $piewu koloraturowego. Praca
nad repertuarem Auber’a daje wielkg szans¢ wypracowania, odkrycia wtasnego

potencjatu wokalnego!

26 7 wikipedii "Manon Lescaut" Aubera.
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Trudno$¢ wykonawcza tego fragmentu polegala na tym, Ze konieczne bylo
zachowanie spdjnosci i jednorodno$ci barwy oraz utrzymanie gltosu w Srodkowych
rejestrach, bez utraty jego elastycznosci, jednorodnosci barwy pomigdzy
dzwigkami, ktore maja niezwykle duza rozpigto$¢, niezaleznie czy we frazie

wznoszacej si¢, czy opadajacej (przyktad 113).

Przyktad 113: Aria(Akt I), takty 5-9

$ia 4 - .
hu.f.H.m.h.mi E. W

1

- S

::."T-
s i + =
S ree
— ___r T ‘_l a—

Wykorzystane w arii stowa sa skomplikowane 1 trudne pod wzgledem
dykcyjnym, a tempo stosunkowo szybkie. wymaga to wypracowania naturalnosci
$piewu, zgodnego z zapisang melodia, przy jednoczesnym zachowaniu wysokiej
pozycji, niezb¢dnej z wokalnego punktu widzenia. Uporawszy si¢ z wymow3 i
utrzymaniem jednorodnej barwy glosu, wykonawczyni musi nada¢ kazdej frazie
odpowiednig witalno$¢, zgodnie z wymogami roli, oddajaca zywa i pogodna
osobowos$¢ bohaterki. W dwu powtarzajacych si¢ akapitach zawrze¢ trzeba rozne
odcienie znaczeniowe, w zalezno$ci od zmian semantycznych tekstu, czy to pod
wzgledem emocji zapisanych w libretto, ekspresji muzycznej, czy gtosowe;.

Jak pokazano w przykladzie 114, tadunek emocjonalny melodii mozna lepiej
wyrazi¢ dzigki zrozumieniu znaczenia stéw. Powtorzenie melodii stanowi
podkreslenie stylu muzycznego wyrazajacego skore do zartow usposobienie

Manon.

Przyktad 114: Aria(Akt I), takty 13-22

FTRAT T
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Ponadto uzycie licznych skokow wymaga od glosu niezwyklej gietkosci i
elastycznosci. Podczas wykonywania szybko biegnacej melodii, trzeba posiadaé
umiejetnos¢ realizowania lekkich 1 zrecznych skokoéw w rejestrach wysokich, a
takze swobodnie uzywac vibrato. Wszystko to stanowi artystyczny srodek ekspres;ji
emocjonalnej  postaci, tworzac réznorodne efekty  muzyczne 1
dramatyczne. Dlatego tez aria ta pod wzgledem technicznym jest niezwykle
wymagajgca.

W omawianym nagraniu, wykonawczyni starala si¢ odda¢ wszystkie
wskazowki zamieszczone przez kompozytora w oryginalnej partyturze. Stuchajac
utworu w réznych wykonaniach, autorka odniosta wrazenie, ze kazdy wokalista
dokonuje jego kreacji wtornej, tworzac utwor o wilasnych cechach, zgodnie z
wlasnym jego rozumieniem. Autorka nie neguje takiego podejscia, jednak bardziej
sktania si¢ ku poszanowaniu oryginalnej koncepcji tworczej kompozytora. Dlatego
dazyla do obiektywnego odczytania oryginalnej partytury, co dodatkowo
zwigkszylto trudnosci wykonawcze, zwlaszcza podczas pracy z akompaniamentem
fortepianu, poniewaz ten utwor zawiera duzg liczbe powtdrzen umisono (zob
przyktad 115). Przy  tego rodzaju powtorzeniach oraz przy regularnych
przebiegach wstepujacych 1 zstepujacych, zarbwno w partii instrumentalnej, jak 1
wokalnej, bardzo tatwo o niekontrolowany wzrost tempa. wobec tak surowych
wymagan kompozytora, wokalistka musi wraz z pianistg zachowa¢ to samo tempo.
Najwigksza trudno$cia w procesie nagrywania bylo utrzymanie techniczne
elastycznos$ci koloratur z jednoczesnym nadawaniem im wyrazu artystycznego.
wlasciwa kontrola oddechu jest tutaj niezbedna - odpowiednie napigcia migsni
klatki piersiowej, zeber, migs$ni brzucha stuzg nadzorowaniu sity 1 jakosci dzwigku.
Oddech powinien by¢ elastyczny, wykonawca musi wykorzysta¢ $wiadomos¢
wlasnego ciata, aby zrownowazy¢ site pomigdzy napigciami stuzacymi wydobyciu

dzwigku a przeobrazaniem strumienia powietrza dla ksztatltowania frazy.
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Przyktad 115: Aria (Akt I), takty 25-34
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4.1.2. Aria Manon z II aktu Plus de réve qui m’enivre

Druga aria w poréwnaniu z pierwsza, jest lzejsza pod wzgledem
melodycznym, bogatsza w zmiany i1 intensywne barwy. wystepuja tu dlugie i
réznorodne ozdobniki oraz trudne kadencje, ukazujace wielopoziomowy charakter
postaci, z wszelkiego rodzaju skrajnymi emocjami oraz rados$cig mtodej, niewinnej
i czarujacej dziewczyny. Nalezy zwrdci¢é uwage na rdznice emocjonalne miedzy
poszczeg6lnymi akapitami, ktére musza by¢ dostatecznie wyraznie zaznaczone,
poniewaz obrazujg je m.in zmiany rytmu.

Cze$¢ liryczna w przyktadzie 116, wymaga silnego wsparcia oddechowego dla
zachowania ciagtosci frazy. Oddech powinien by¢ delikatny, nie przyspieszony.
Kontrolujemy postawe ciala, otwarcie aparatu glosowego, umozliwiajace
swobodne oddychanie. Ten rodzaj inhalacji wymaga naturalnego odprezenia i
tagodnosci oraz nie przykladania zbyt duzej sily, co mogloby skutkowaé

usztywnieniem ciala.

Przyktad 116: Aria (Akt II), takty 12-21

1I.u|||| - o \nqlurnh“ o "'"H“"“'LJ'-. um'c'u.umurllr i

108



Podczas Spiewania frazy z krotszymi wartoSciami rytmicznymi (jak w
przyktadzie 117), konieczna jest kontrola jakosci oddechu i dynamiki. Trzeba nada¢
temu naturalny przebieg, z réwnomiernym rozprowadzeniem oddechu na kazda
nute, aby fraza uzyskala stabilne wsparcie. Kiedy oddech staje si¢ zbyt napiety,
wykonawca powinien rozluzni¢ ciato, wspomagajac przeptyw dzwigku i w pehni

wykorzystujac moc wiasciwie odcigzonych miesni.

Przyktad 117: Aria (Akt II), takty 36-55

e MH =5

o

Anlonr dE mo: 1" q'l'[E'lin'Irl'l, il—'l'.ll":"‘r HI“ lrl-?il I'E:Illill}!ll'.ll"!l"l"‘t H Iﬂr

P T ?: S
T : i S
— H ..-.._.. - - - -
” = T . — __J... ...:.'_2

!: + 3
;,rf-{nc tL-EfLLxB Bl celle & _ fe..guu_cw Et cesalijris. ui pEeLCT
A i X h —"1 L\ &
oy N Y S
e e R T R e o R
,..EEF_,—___. ——— — ---—-u o i i LB
~eux?, A Eleet e _crins. eommmeil sein.

~lants, Cesont..je crois,

d.i"sdi_.a..m.'r:llhli,ﬂ-lli.l auiy  oesend des di_a -

Spiewajac parti¢ koloraturowa (przyklad 118) nalezy zachowaé stan
naturalnego relaksu. Atak na dzwigk nastgpuje w ,,pozycji ziewania”. Cala sita
powinna by¢ skierowana na podniebienie. Podbrodek naturalnie rozluzniony.
Oddech podczas wykonywania koloratury ptynny 1 spojny, co zapewnia mozliwos¢
szybkiego $piewu w wysokiej pozycji. Podczas §piewania przebiegow zstepujacych
unika¢ musimy efektu opadania wraz z obnizaniem rejestru i spadkiem pozycji.

Przej$cie miedzy rejestrami powinny by¢ plynne i swobodne, a rejestry

dzwiekowe ujednolicone. Wymagane jest silne wsparcie oddechowe.
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Przyktad 118: Aria (Akt II), takty 113-123

Przebiegi w ostatnim akapicie musza by¢ szczegdlnie lekkie i elastyczne,
charakterystyczne dla sopranu o wielkiej gietko$ci, nie tracac przy tym wiasciwej
wagli 1 dynamizmu. Trzeba wykaza¢ si¢ tatwoscia wykonania zaréwno
skomplikowanych kadencje, jak i1 fragmentow o duzej dramatycznej sile wyrazu.
To wlasnie potaczenie sily i1 elastycznosci tworzy napigcia, wyrazajace bogata
osobowo$¢. Gtos musi by¢ skupiony, jasny, przenikliwy 1 lekki. Uzyskanie
ptynnosci glosu podczas S$piewania w szybkim tempie wymaga dobrego
opanowania wsparcia oddechowego, unika¢ nalezy zbyt gtebokiego wdechu aby
dzwigk nie byt niezdarny i pozbawiony elastyczno$¢. Znalezienie tej rownowagi to

kluczowe zadanie dla wykonawczyni.
4.2. Manon Jules Masseneta
Opera liryczna, w ktorej dziedzictwo opery francuskiej przejawia si¢ gtownie

w kontynuacji przez Massenet’a tradycji?’ zapoczatkowanych jeszcze przez Jean-

Baptiste Lully?®. Inaczej, niz w stylu Manon Aubera, styl $piewu bohaterki

27 Na przyktad wykorzystanie partii méwionych celem rozwijania fabuty dramatycznej, nacisk na rézne
formy S$piewu zespotowego, dodanie partii chéru w waznych akapitach, celem podkreslenia
atmosfery, wstawki baletowe dla wzbogacenia ekspresji scenicznej, podkreslenie roli orkiestry czy
tez nadanie uwerturze struktury "szybko-wolno-szybko" oraz inne zabiegi pozwalajace na nadanie
cech silnie lirycznych, delikatnej melodyjnosci, subtelnosci gatunkowej i nieodpartego uroku opery
liryczne;.

28 Urodzony we wtoszech francuski kompozytor, instrumentalista i tancerz, ktory wiekszo$é swojego
zycia spedzit pracujac na dworze Ludwika XIV we Francji. Uwazany jest za mistrza francuskiego
stylu barokowego. Zostat poddanym krdéla francuskiego w 1661 roku.
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Massenet’a ulega przeobrazeniom wraz ze zmianami fabuly, co podkresla cechy
charakteru postaci. Siedem arii w tej operze reprezentuje rézne style i siedem
zupetnie roznych standéw emocjonalnych.

Dzigki polaczeniu tradycyjnych technik opery francuskiej z modng 6wczesnie
forma opery lirycznej, muzyka w Manon Masseneta jest liryczna, petna elegancji 1
pigkna, co czyni ten utwoér jednym z najwiekszych osiagni¢¢ francuskiej opery
lirycznej. Bardzo wysokie wymagania postawione sa wobec barwy glosu

$piewaczki, ktéra obrazuje zmiany wewnetrznych odczu¢ bohaterki.

4.2.1. Aria Manon z I aktu Je suis encor tout é tourdie

Trudno$¢ podczas procesu nagrywania polegata na tym, ze rejestr calego
utworu jest zblizony do rejestru mowy, ktory tatwo charakteryzuje si¢ sttumieniem
dzwigku podczas $piewania. Dlatego konieczne jest, aby wokalistka utrzymywata
jasng barwe 1 jednoczes$nie zachowywata wlasciwa intonacje mowy. W przyktadzie
119, wigkszos¢ $piewu wykonywana jest w rejestrach $rednicowych 1 niskich, a
charakterystyka partii partii fortepianu nie jest jednoznaczna, dlatego wokalistka
powinna zwigkszy¢ modulacje glosu by podkresli¢ znaczenie stow.

Catos¢ jest niekonwencjonalna, sklada si¢ z 6-taktowego przebiegu
wstepujacego 1 6-taktowego zstepujacego. Pierwsze z nich wyrazaja
podekscytowanie Manon z powodu pierwsze] wizyty w duzym miescie. Atak w
czgsci wstepujace] przypada na stabej czeSci taktu, a kazda fraza zawiera co
najmniej dwa fenuto, co pokazuje, wage podkreslenia stow 1 emocji
postaci. Fragment zstgpujacy procz ekscytacji, zawiera w sobie réwniez elementy
nieSmiato$ci 1 wyjasniania. Zwlaszcza w scenach z kuzynem, Manon zachowuje
si¢ nieco zalotnie. Dlatego Spiewajac go musimy zadbaé spdjnos¢ 1 naturalnosé

wypowiedzi.
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Przyktad 119: nr 24, takty 1-9; nr 25, takty 1-5
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Poczawszy od taktu szesnastego (przyktad 120), narracyjny element $piewu
przewaza¢ zaczyna nad lirycznym. Mloda dziewczyna méwi do siebie bez konca,
dodajac sobie odwagi w nowej sytuacji. Czg$¢ jest stosunkowo swobodna,

interakcja z akompaniamentem fortepianu powinna by¢ wyrazna.

Przyktad 120: nr 25, takty 7-8

W takcie trzydziestym drugim ,narracyjnos$¢” osigga swoj szczyt (przyktad
121), zauwazamy wznoszeniem si¢ melodii. Spiewajac te czes¢, nalezy zwrocié
uwage na spojnos¢ stow i oddechu. Szesnastki w partii niskiej sg krétkie 1 petne.
Partia w rejestrze wysokim wymaga pelnego rozwiniecia glosu, a $§piew koloratury
jest niczym swobodne szybowanie. Oui mon cousin... w takcie trzydziestym
szostym szybko powraca do tonow niskich. Zwréémy uwage na migkko$S¢ 1

jednolitos¢ glosu w tym miejscu.

112



Przyktad 121: nr 28, takty 3-7
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Takty jedenasty i czterdziesty trzeci (przyktad 122) pokazuja beztroske Manon,
ktéra bez skruputdow $mieje sie¢ podczas zartow z kuzynem. Nalezy uzy¢
prawdziwego usmiechu, aby dobarwi¢ te fraze. wyzwaniem jest elastyczne taczenie

$miechu naturalnego i $piewu.

Przyktad 122: nr 29, takty 8-9
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Od poczatku taktu piecdziesigtego drugiego do konca utworu, muzyka
powraca do pierwotnego rytmu, pokazujgc niestabilno$¢ nastroju Manon. W tej
frazie musi by¢ wigcej radosci 1 ekscytacji.

W utworze jest duzo zmian rytmicznych i duzo powtdrzen unisono. w melodii
pojawia sie¢ takze $miech, wyrazajacy rado$¢, ekscytacje 1 ciekawos$¢ $wiata
dziewczyny. Podczas $piewu nalezy zwrdci¢ uwage na rytm i prace oddechu,
zwlaszcza na wykonanie niektorych akcentow, przy ktorych kontrast dynamiczny

wymaga odpowiedniego zaznaczenia.
4.2.2. Aria Manon z I aktu Restons ici, puisqu’il le faut

Kompozytor opisuje tutaj wiecej zjawisk psychologicznych Manon, jej zmian
emocjonalnych oraz jej wewnetrznych zmagan 1 kompromisow. Poczatkowo w
glebi serca nakazywata sobie ucieczke od zycia do klasztoru (przyktad 123). lecz
bardzo ja pociagal wspaniatly §wiat uciech 1 dobr materialnych. W tym miejscu nie

nalezy zbytnio podkresla¢ dynamiki glosu, lecz raczej ,,mowi¢ do siebie”. Jako
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wiejska dziewczyna Manon jest jednoczes$nie pelna marzen i boi si¢ wszystkiego,

co moze ja spotkac.

Przyktad 123: nr 46, takty 1-11
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Pojawienie si¢ kilku arpeggio jest ilustracjg dziewczyn z pigknymi (przyktad
124) , kotyszacymi si¢ duzymi spodnicami. To na ich widok bohaterka po raz
kolejny zmienia zdanie. Miasto, wspaniale ubrane kobiety, sprawia, ze Manon
utwierdza si¢ w nowym postanowieniu. Spiewajac fraze ,.,com bien ces femmes
sont jolies”, mozna wykorzysta¢ efekt wzdechnigcia z serca: Te kobiety sa takie

pigkne, stopniowo wzmacnia¢ glos, odzwierciedlajac rosnace pragnienie Manon.

Przyktad 124: nr 47, takty 1-5
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Wraz z ochtonigciem u§wiadamia sobie, ze nie moze zmieni¢ losu i czeka
ja pojscie do klasztoru. To wymaga zmiany barwy dzwicku (przyktad 125). Nalezy

delikatnie wymawia¢ spotgtoski i §piewaé petne samogloski, aby stowa i melodia

byty zintegrowane.
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Przyktad 125: nr 48, takty 4-16
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Wraz z gwaltownym opadaniem melodii Manon desperacko chce zmienié¢
rzeczywisto$¢, rozpoczyna walke. Dlatego $piewajac te czgs¢, konieczne jest
wzmocnienie dynamiki i tonu glosu (przyktad 126). Mocne wsparcie oddechowe
osigga swoje ekstremum przy skoku oktawowym w takcie czterdziestym

dziewigtym. Emocje i glos eksploduja.

Przyktad 126: nr 49, takty 1-9
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Manon petna smutku i rezygnacji, godzi si¢ na swoj los.Totez glos powinien

tu by¢ przytlumiony, tempo niezbyt szybkie, trzeba ukaza¢ uczucie rozczarowania
bohaterki.
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Druga aria wyraza nastrgj straty, rozpaczy i zalu. Manon dostrzega, ze nie
moze zmieni¢ losu, usituje si¢ pociesza¢. Barwa glosu powinna by¢ lekko
przygaszona. W omawianym fragmencie pojawia si¢ siedem zmian rytmicznych,
ukazujacych wewnetrzng walke Manon, jej sprzecznosci, tesknote 1 ztozony nastroj,
bezradnos¢. wykonawczyni musi dostosowa¢ wewngtrzng ekspresje emocjonalng
do czgstych zmian rytmu, stara¢ si¢ uzyska¢ barwe gltosu odpowiednig do przejscia

od ,,fantazji” do ,,rzeczywistosci”.

4.2.3. Aria Manon z II aktu Allons il le faut, Adieu,notre petite table

Partia akompaniamentu wprowadza napiecie, ukazujac skrajng panike w sercu
Manon. W obliczu zblizajacego si¢ rozstania waha si¢, lecz natychmiast znajduje
powodd by odejs¢. Zwro¢my uwage na zmiany emocjonalne i ptynnos$¢ glosu

(przyktad 127).

Przyktad 127: nr 123, takty 1-11
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Ma ona swoj punkt kulminacyjny w czgsci drugiej (przyktad 128).
wewnetrzna walka Manon osigga szczyt. W tej czgsci zwracamy szczegdlng uwage
na jej zmiany emocjonalne. Wskazowka kompozytora jest uzycie duzej liczby
tenuto, podkresla to intensywno$¢ wewnetrznej walki Manon. Potrzeba tutaj

dobrego wsparcia oddechowego, a ekspresje stow podkreslamy pilnujgc wysokiej

pozycje glosu.
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Przyktad 128: nr 124, takty 1-3,nr 125, takty 1-6,nr 126, takty 1-2
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Spokojnym i peilnym zalu tonem, Manon wyraza rozzalenie i tesknote za
przesztoscia. (przyktad 129) Oznacza to, ze bohaterka kocha Des Grieux, jednak
mysli, ze kiedy go opusci bedzie mogla zy¢ jak krolowa, wykorzystujac swa urode.
Tego przeciez zawsze pragneta! wewngtrzny impuls sklania ja do podjecia

zyciowych decyzji.

Przyktad 129: nr 126, takty 3-6
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Pelna sprzecznosci partia Manon z recytatywu przechodzi w arie, ktorej
towarzysza powolne 1 cigzkie akordy fortepianu. Manon spoglada na swdj stolik i
$piewa cicho: Do widzenia, maty stoliczku. SiadaliSmy przy Tobie z nim razem
(przyktad 130). Nastrdj tej arii waha si¢ pomigdzy piano and mezzo-piano,
podkreslajac przygnebiajacy stan ducha Manon. Jest tu wiele oznaczen
muzycznych, jak crescendo 1 diminuendo czy tez ritardando. W partii
akompaniamentu, stajace akordy cicho towarzysza $piewowi Manon,

przypominajacemu szept.
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Zwraca¢ musimy tutaj uwage na spojnos¢ gltosu podczas $piewania i

zachowanie pewnego szczegdlnego rodzaju wewnetrznego napigcia emocjonalnego.

Przyktad 130: nr 127, takty 1-8, nr 128, takty 1-4
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Aria pelna jest tego rodzaju sprzecznosci. Zwlaszcza ostatnie zdanie ukazuje
je bardzo dobrze (przyktad 131). Wyraz poprzednich emocji budowany jest w
piano, za$ ostatnia fraza ,,do widzenia” oddaje bezradno$¢ i zgorzknienie Manon.
To ,,pozegnanie” jest najsilniejsza czg$cig calej arii, $§piewane forte. Wida¢ z

charakteru wypowiedzi, ze Manon podj¢ta ostateczng decyzje 1 postanawia odejs¢.

Przyktad 131: nr 129, takty 2-6
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Aria wymaga uzycia glosu w sposéb bardzo delikatny i miekki, aby w petni
wyrazi¢ uczucia bezradno$ci Manon wobec okrutnych realiow zycia; przygnebienie
zakochanej bohaterki, ktora ma opusci¢ ukochanego; wahania wobec decyzji

jakiego zycia tak naprawde pragnie.

4.2.4. Aria Manon z III aktu Je marche sur tous les chemins...Obéissons quand

leur voix appelle
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Nagranie tego fragmentu przebiegato bez szczegdlnych trudnosci. w czesci
poprzedzajacej Gavotte oczekujemy nieco wiecej naturalno$ci. Manon postanawia
wies¢ zycie, jakie sobie wymarzyla. Z duma oznajmia, ze dotaczyta do klasy
wyzszej, chelpi si¢ swoja uroda i bogactwem. Podczas $piewania pierwszych
czterech fraz (przyktad 132) dzwigk powinien ptynac swobodnie. Odpowiednio
modelujemy otwarcie ust i napigcie podniebienia migkkiego, aby gltos mogl ptynaé

elastycznie z zachowaniem wysokiej pozycji.

Przyktad 132: nr 189, takty 1-8
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Po serii swobodnych i $§piewnych fraz pojawia si¢ $miech, kulminacyjny punkt
emocjonalny (przyktad 133). Nalezy zwroci¢ uwage na odpowiednie wzmocnienie
dynamiki 1 lekko$¢ przednutek podczas artykulacji, tak by odda¢ charakter

wlasciwy uczuciom bohaterki.

Przyktad 133: nr 191, takty 6-7
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Ten fragment w Gavotte'a jest elegancki i zywy, duza ilo§¢ pochodow
wznoszacych sie, pojawiajace si¢ skoki oddaja frywolno$¢ charakteru Manon.
Spiewaczka uzywa odpowiedniej techniki wokalnej. azne jest nadanie przestrzeni
dzwickowi bez nadmiernej gtosnosci lub utraty rezonansu podczas $ciszania

glosu. wazny jest skoczny, naturalny charakter wypowiedzi muzycznej (przyktad
134)

Przyktad134: Gavotte, takty 1-9

Waznym elementem jest §wiadome operowanie dynamiky. Fragment z
uzyciem S$miechu powinien by¢ zaspiewany naturalnym, jasnym dzwigkiem
(przyktad 135).

Przyktad 135: Gavotte, takty 10-17, 20-25
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W tej arii wykorzystano cechy muzyki tanecznej, nadajac jej elegancki i
romantyczny charakter, odpowiedni do wyrazenia delikatnych uczu¢ w zwigztej i
subtelnej formie. Nalezy unika¢ przesadnego emocjonalizmu i egzaltacji oraz

zbytniego dramatyzmu, dazac do podkreslenia migkkosci, naturalnosci i elegancji.

4.2.5. Duet Manon i Des Grieux z III aktu Pardonnez moi, Dieu; N’est-ce plus

ma main

Piata i szdsta fragment tworzg calo$¢, z wplecionym duetem Manon i Des
Grieux, ukazujacym Manon zme¢czong ekstrawaganckim zyciem, zaczynajaca
teskni¢ za prawdziwa miloscig. Odnajduje Des Grieux skutecznie dazy do
pogodzenia si¢ z nim. Rozpoczyna spowiedz Manon, ktéra ma nadziej¢ na
uzyskanie przebaczenia (przyktad 136). Ton glosu powinien by¢ w tym miejscu
spOjny z treScig - migkki, oddajacy pobozny charakter. Kiedy zauwaza ja Des
Grieux, wkrada si¢ zdenerwowanie.

Nalezy zwroci¢ uwage na kontrole emocji. Glos powinien by¢ miegkki i

delikatny, a oddech spdjny z przebiegiem fraz. wazna jest ciaglos¢ wypowiedzi.

Przyktad 136: nr 260, takty 1-7,nr 261, takty 1-7
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Dialog z Des Grieux zmienia ton gltosu Manon z modlitewnego na btagalny

(przyktad 137). Najpierw podkreslane s3 pierwsze nuty kazdej frazy, a nastepnie

$piewane z wiekszag moca. Gtos powinien by¢ nieco przyttumiony, aby dzwigk

uzyskal migkkos$c¢.
Przyktad 137: nr 263, takty 1-9
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Wraz z brakiem przyzwolenia Des Grieux, natarczywos$¢ btagan Manon
stopniowo si¢ wzmacnia (przyktad 138). Fraza podkreslaja poczucie winy Manon.

Fragmenty 139 i 140 wymagaja wigkszej sily glosu, konsekwencji prowadzenia

linii melodyczne;j.
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Przyktad 138: nr 265, takty 8-11
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Przyktad 139: nr 266, takty 4-5.
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Przyktad 140: nr 266, takty 7-9.
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Des Grieux ponownie odrzuca Manon, ona pograza¢ si¢ we wspomnieniach stodkiej mitosci

(przyktad 141). Wypowiadajac stlowa Helas nalezy podkresli¢ rodzaj emocji, wyrazajac zal
poprzez placz.

Przyktad 141: nr 267, takty 6-13; nr 268, takty 1-5
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Manon zaczyna przypomina¢ sobie dawng mito$¢ (przyktad 142), btagajac Des Grieux o

przebaczenie. Kazdy pochdd w gore jest mata kulminacja, nalezy je taczy¢ zachowujac wyrazne

wydzielenie poszczegdlnych czesci wypowiedzi.
Przyktad 142: nr 269, takty 3-7
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Trzecie powtorzenie (przyklad trzydziesty drugi) to niespokojna mentalnos¢ Manon, kiedy

nie moze si¢ doczekaé, az uslyszy odpowiedz Des Grieux. Podczas $piewania musi stopniowo

zwigksza¢ predko$¢ 1 natychmiast zwolni¢ przy ostatnim zdaniu (przyktad 143).

Przyktad 143: nr 270, takty 3-4
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W calym utworze najsilniejsze jest powtorzenie tematu na poczatku przyktadu 144. Glos jest

,C1€Zszy”, niz poprzednio, a linia wokalna szersza. Manon wyraza swoja mito§¢ do Des Grieux,

naktaniajac do wybaczenia.

Przyktad 144: nr 274, takty 1-5
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Zaczynaja si¢ wspoOlne zwierzenia, dochodzi do pojednania, obejmujg si¢, roziadowuja
emocje poprzez ptacz. W ostatnim zdaniu konieczne jest zbudowanie wilasciwej sity przekazu,

przez odpowiedni dobor srodkow wykonawczych.

Przyktad 145: nr 275, takty 13-15

fj
L, s - F_,_.f_";"'f"‘-ax %H.ehprmwn,
e P ——

?—-'L—F'"J"ﬂﬂ—"“'—_m-—f'ﬁ

de rai . o omit

Ikl

4.2.6. Aria Manon z IV aktu Ce bruit de I’or, Ce rire!

Manon zacheca Des Grieux do oszustwa, udzialu w hazardzie. Aria przepeliona jest
wzmiankami o pienigdzach, r6zach, mitosci i pozadaniu, jest bardzo hedonistyczna w swojej
wymowie. Nalezy zwrdci¢ uwage na potaczenie glosu i emocji podczas $piewania, szczeg6dlnie na
poczatku kiedy z rejestréw niskich przechodzimy w wysokie, barwa glosu powinna by¢ bardzo
jasna. Prawie cata linia melodyczna tego fragmentu to ciagle przebiegi wznoszace sie, gdzie glos

musi by¢ przepelniony entuzjazmem (przykiad 146).

Przyktad 146: nr 307, takty 7-16; nr 308, takty 1-34
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Spiewajac arie Manon w operze Massenet’a, musimy zachowaé delikatna, elegancka
klarowng barwe glosu. Odpowiada za to witasciwa kontrola oddechu. wypowiedZ muzyczna
powinna oddawac¢ glebokie 1 czytelne emocje. Przy tonach niskich pamigta¢ musimy o
naturalnos$ci, przy $rednich o ,,petni brzmienia”, przy wysokich o spdjnosci ich z catoscig frazy
oraz o nosnosci. Gtos nalezy prowadzi¢ z duzg ptynnoscig, ze zwrdceniem uwagi na biegnikowe

fragmenty linii melodyczne;.

4.3. Manon Lescaut Giacomo Pucciniego

4.3.1. Aria Manon z II aktu In quelle trine morbide

Manon Pucciniego jest bardziej wyrazista niz Aubera czy Masseneta. Giacomo Puccini, to po
Verdim najwybitniejszy wiloski kompozytor operowy, ktory niemal w kazdej operze podejmuje
temat milosci. Pozwala to twoércy wyraza¢ istote¢ cztowieczenstwa, odda¢ naturg emocji
towarzyszacg pokonywaniu przeszkod, rozwigzywaniu konfliktoéw. W operach Pucciniego granice
migdzy recytatywem 1 arig zostaja zatarte. W tkanke arii w catkowicie naturalny w sposob
wkomponowane sg partie recytatywu, czy $piewu zespotowego. Obserwujemy to rowniez Manon
Lescaut. Ostatni akt obejmuje na przyktad wielki duet, bedacy zarazem finatem dzieta. Bardzo
czgsto w jego operach partia orkiestry stanowi tkanke, w ktorg wplecione sg krotkie 1 wyraziste
dialogi bohaterow. Taka forma przekazu zwigksza role orkiestry w kreacji osobowosci postaci,
uwalniajac potezng ekspresj¢. Dzigki zastosowaniu takich rozwigzan, muzyka Pucciniego ptynie
nieprzerwanie, zachowujac integralno$¢ procesu dramatycznego, w petni wspottworzac atmosfere
scenicznej rzeczywistosci.

Pierwsza aria wyraza smutek Manon, wewngtrzne rozedrganie, spowodowane tegsknota za
Des Grieux. wymaga ona dokonania wielu zmian w glosie odnoszacych si¢ zaréwno do dynamiki

glosu, jak 1 jego barwy. Stanowi to powazne wyzwanie dla wykonawczyni. Rozpoczyna si¢
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pianissimo (przyklad 147), nuta, przypadajaca na mocna cz¢$¢ taktu. Cho¢ gltos ma by¢ delikatny,

barwa musi by¢ petna rezonansu. Nasladujem narracj¢ mowy przy zachowaniu $piewnosci.

Przyktad 147: Akt II nr 6, takty 6-13
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Druga fraza przywotuje wspomnienia szczgsliwego zycia w przesztosci. Nadal §piewamy
pianissimo. W takcie 18 ekspresja nasila si¢ (przyktad 148). Kontrolujac oddech i zmniejszajac
dynamike¢ przechodzimy do sylaby ko, najwyzszej w calym utworze. Zgodnie z wlasng

wrazliwos$cig artystyczng, tworzymy swobodne fermato, wyrazajace rozmarzenie Manon.

Przyktad 148: Akt II nr 6, takty 14-21
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Druga potowa arii wymaga od wokalistki wigkszej dynamiki. Emocje Manon ujawniajg sie,

rosng stopniowo wraz z wysokoscig dzwiekéw (przyktad 149).
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Przyktad 149: Akt II nr 7, takty 1-8
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Ostatnia fraza (przyklad 150) wydaje si¢ wyczerpywac sity Manon. Dynamika powraca do
piano z poczatku arii. Ostatniego wezwanie powinno sprawi¢ wrazenie niekonczacego sig¢, silnie

zadziata¢ na wyobrazZnie stuchacza.

Przyktad 150: Akt II nr 7, takty 9-17
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Ta aria sopranowa ma melodi¢ prosta i bezpretensjonalna, nie jest zbyt dluga, lecz ma
wyrazng hierarchie. Ukazuje przede wszystkim wewnetrzny §wiat bohaterki Manon. Spiewajac te
ari¢ zwro¢my uwage na cigglo$¢ brzmienia, stabilno$¢ oddechu 1 delikatno§¢ wewnetrznego

Swiata Manon.

4.3.2. Aria Manon z IV aktu Sola, perduta, abbandonata

Ten fragment to pozegnanie 1 krzyk Manon. Brzmi jak skarga na los. Wypelnia go bezsilna
rozpacz 1 zal, ale rbwniez wielka wola przetrwania. Wyraza bardzo zloZzony nastrdj bohaterki, jest
kwintesencja jej osobowosci.

Manon zostaje zeslana na kontynent amerykanski. Jest chora i glodna, nie moze zobaczy¢ si¢
ze swoim kochankiem Des Grieux. Teskni za Zzyciem, rozpamigtuje przesztos¢, jest swiadoma

zblizajacej si¢ Smierci.
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Przyktad 151: Akt IV nr 10, takty 1-8

6o @ WWASSIRA Espress. & et ungutcit
H i k H

i i
I 1 1,1 T K
o L A - I I
M ; et L& pLir I i [r 1T l [
- L st =

S0 . la pir_ duta,ab_bando - na -

s Aim

A ke
F R 1 0 i |
— 1 1:;:/
e

In lan.dade.so. la.tal...

Bohaterke wypelnia wzruszenie pojawiajgce si¢ na skutek cierpien, choroby i bolu. Manon
podnosi si¢ wykorzystujac wszystkie swoje sily, aby krzykna¢ do losu: Ah! Non voglio morir (Ach,
nie chcg umierac!). Konieczna jest wlasciwa kontrola oddechu, by osiagnaé efekt wybuchu, a

nastgpnie zapewnic ciggtos¢ podparcia przy wykonywaniu melodii zstepujace;.

Przyktad 152:Akt IV nr 10, takty 2-8
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Tempo przechodzi w zywiotowe allegro. Wraz z jego zmiang, trzeba zwrdci¢ uwage na rytm,

zwlaszcza na kropki 1 pauzy, aby wyspiewac je dokladnie z wielkim zarem (przyktad 153).
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Przyktad 153: Akt IV nr 12, takty 1-24
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Takt ponizej jest punktem kulminacyjnym catego utworu (przyklad 154). Oddech musi
by¢ petny. Tylko przy racjonalnym wykorzystaniu poprzedniego wdechu, dzwigk trwajacy przez

pig¢ miar, w oktawie dwukres§lnej moze by¢ zaspiewany w petni i mocno.

Przyktad 154: Akt IV, nr 13, takty 1-6
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Takty w kolejnym przykladzie to koncowe frazy utworu. Manon stara si¢ wyrazi¢ swoje
my$li 1 uczucia:-no/no!/non voglio morir, amore aita (,,Nie, nie, nie chce umiera¢, chce jeszcze
zy¢”). W dynamice $piewu ff, glos musi brzmie¢ niezwykle wybuchowo, zobrazowa¢, ze Manon

jest wyczerpana walka z losem, 1 ukaza¢ bezsilnos$¢ bohaterki.

Przyktad 155: Akt IV nr 13, takty 7 ; Akt IV nr 14, takty 1-5
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Aria charakteryzuje si¢ cigglymi zmianami rytmu, harmonii 1 faktury, jest ekscytujaca,
zadziwiajagca. W interpretacji pomaga doktadne zrozumienie znaczenia kazdej frazy, by w pehni
dobra¢ kolorystyke dzwigku, frazy, i zademonstrowac tragizm postaci jej okrutny los.

Tworczos$¢ Pucciniego stawia bardzo wysokie wymagania techniczne wokaliscie. Potrzebuje
zarowno zdolnosci ekspresji lirycznej, jak 1 wspartej mocg gtosu. W poroéwnaniu do poprzednich
dziet gltos musi by¢ petniejszy i1 cigzszy, z nieco bogatszym brzmieniowo nizszym rejestrem o
duzej sile ekspresji dramatycznej, zdolny wyrazi¢ zlozonos$¢ i wielowarstwowo$¢ psychiki

bohaterki.
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AKONCZENIE

O wyborze tematu zadecydowal brak materiatow analizujgcych zagadnienie na rynku
chinskim. Przy zwigkszonym zainteresowaniu tym repertuarem ws$rod wykonawcow i
studentow chinskich, doglgbne opracowanie zagadnien technicznych i wykonawczych spetnia
wazne zadanie.

Wiedza teoretyczna 1 praktyczna jaka autorce pracy udato si¢ zdoby¢ pod kierunkiem
profesor Jolanty Janucik podczas prowadzonych badaf, zmienila zasadniczo $wiadomos$¢
dotyczaca réznorodnosci stylistycznej. Rozbudowata w znacznym stopniu aparat techniczny,
pobudzita wyobrazni¢ stuchowg do ksztaltowania roznorodnych barw dzwigkdw, uzaleznionych
od zapisanych muzycznie stanow emocjonalnych postaci.

Kreowanie tej samej postaci w rdznych stylistycznie ujgciach pomoglo w docenieniu roli
réznicowania §rodkoéw technicznych i artystycznych na przestrzeni calych scen.

Dysertacja jest proba klasyfikacji najwazniejszych elementow podkreslajacych styl wokalny
w operach D.Aubera, J.Massenet’a, G.Pucciniego, pozwalajacg usystematyzowaé zdobyta
wiedzg z perspektywy chinskiej wykonawczyni. Autorka ma nadzieje, ze przyczyni si¢ do
uzupehienia brakow wystepujacych na rynku operowym Chin, a tym samym wplynie na

poznanie 1 popularyzacje oper francuskojezycznych w swoim kraju.
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Przyktad 3: Bourbonnaise, takty 13-17
Przyklad 4: Bourbonnaise, takty 17-20
Przyktad 5: Bourbonnaise, takty 20-24
Przyktad 6: Bourbonnaise, takty 25-34

2. D. Auber Manon Lescaut Aria Manon z II aktu Plus de réve qui m’enivre
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Przyktad 10:Aria(Akt II), takty 25-28

Przyktad 11:Aria(Akt II), takty 34-35

Przyktad 12:Aria(Akt II), takty 36-41

Przyktad 13:Aria(Akt II), takty 47-51

Przyktad 14:Aria(Akt II), takty 59-63

Przyktad 15:Aria(Akt II), takty 75-79

Przyktad 16:Aria(Akt II), takty 81-84

Przyktad 17:Aria(Akt II), takty 84-90

Przyktad 18:Aria(Akt II), takty 91-100

Przyktad 19:Aria(Akt II), takty 101-105

Przyktad 20:Aria(Akt II), takty 109-114

Przyktad 21:Aria(Akt II), takt 25, takt 113 poczatek arii 1 cabaletty .
Przyktad 22:Aria(Akt II), takty 116-122

Przyktad 23:Aria(Akt II), takty 129-133

Przyktad 24:Aria(Akt II), takty 133-138

Przyktad 25:Aria(Akt II), takty 159-163

3. J. Massenet Manon aria Manon z I aktu Je suis encor tout étourdie
Przyktad 26: nr 23, takty 22-27

Przyktad 27: nr 24, takty 1-9; nr 25, takty 1-4

Przyktad 28: nr 25, takty 5-6

Przyktad 29: nr 28, takty 1-3

Przyktad 30: nr 28, takty 4-7

Przyktad 31: nr 29, takty 4-6
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Przyktad 32: nr 29, takty 8-10
Przyktad 33: nr 30, takty 12-14

4.]. Massenet Manon aria Manon z I aktu Restons ici, puisqu’il le faut
Przyktad 34: poczatek arii

Przyktad 35: nr 47, takty 1-5

Przyktad 36: nr 47, takty 6-9

Przyktad 37: nr 47, takty 11-15

Przyktad 38: wstep

Przyktad 39: nr 48, takty 5-15; nr 49, takt 1 (linia wokalna)

Przyktad 40: nr 50, takty 4-9

5. J. Massenet Manon aria Manon z Il aktu Allon il le faut, Adieu,notre petite table
Przyktad 41: takty 4-5; takt zamykajacy

Przyktad 42: nr 124, takty 2-3; nr 125 takty 1-4 (linia wokalna)

Przyklad 43: nr 125, takty 5-6; nr 126, takty 1-3 (linia wokalna)

Przyklad 44: nr 126, takty 3-6

Przyktad 45: nr 127, takty 1-6

Przyktad 46: nr 129, takty 2-6

6. J. Massenet Manon aria Manon z III aktu Je marche sur tous les chemins... Obéissons
quand leur

Przyktad 47: nr 189, takty 1-2

Przyklad 48: nr 189, takty 7-8

Przyktad 49: nr 190, takty 1-4

Przyktad 50: nr 190, takty 7-8

Przyktad 51: nr 191, takty 5-8 (linia wokalna)

Przyklad 52: Gavotte, takty 4-6

Przyklad 53: Gavotte, takty 9-16

Przyktad 54: Gavotte, takty 20-26 (linia wokalna Manon)
Przyktad 55: Gavotte, takty 31-36

Przyklad 56: Gavotte, takty 48-53 (linia wokalna Manon)
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7. J. Massenet Manon duet Manon i Des Grieux z Il aktu Pardonnez moi; N’est-ce plus ma

main

Przyktad 57:
Przyktad 58:
Przyktad 59:
Przyktad 60:
Przyktad 61:
Przyktad 62:
Przyktad 63:
Przyktad 64:
Przyktad 65:
Przyktad 66:
Przyktad 67:
Przyktad 68:
Przyktad 69:
Przyktad 70:
Przyktad 71:
Przyktad 72:
Przyktad 73:
Przyktad 74:
Przyktad 75:
Przyktad 76:
Przyktad 77:
Przyktad 78:
Przyktad 79:
Przyktad 80:
Przyktad 81:
Przyktad 82:

nr 259, takty 1-5

nr 260, takty 1-5

nr 260, takty 1-7; nr 261, takty 1-7 (linia wokalna).
nr 260, takty 3-5

nr 260, takty 5-7; nr 261, takty 1-4
nr 261, takty 4-7

nr 261, takty 4-7

nr 262, takty 7-11

nr 262, takty 6-16 (linia wokalna)

nr 262, takty 1-7; nr 263, takty 1-4 (linia wokalna Manon)
nr 263, takty 5-9

nr 264, takty 3-6

nr 265, takty 3-6

nr 265, takty 8-15

nr 266, takty 10; nr 267, takty 1-4

nr 267, takty 6-8

nr 268, takty 6-8

nr 268, takty 10-11; nr 269, takty 1-3
nr 269, takty 4-6

nr 269, takt 5

(linia wokalna) nr 270, takty 3-4

nr 271, takty 5-6

nr 272, takty 1-4

nr 273, takty 1-3

nr 275, takty 1-8

nr 275, takty 10-15

8. J. Massenet Manon aria Manon z IV aktu ,,Ce bruit de ’or, Ce rire!”

Przyktad 83:
Przyktad 84:
Przyktad 85:
Przyktad 86:

nr 307, takty 1-16
nr 308, takty 1-10
nr 308, takty 11-17
nr 308, takty 18-25
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Przyktad 87: nr 309, takty 14-17; nr 310, takty 1-7
Przyktad 88: nr 310, takty 8-17
Przyktad 89: nr 312, takty 2-15; nr 313, takt 1

9. G. Puccini Manon Lescaut Aria Manon z I aktu In quelle trine morbide
Przyktad 90: AktI nr 6, takty 1-5

Przyktad 91a: Akt II nr 6, takty 6-8 (linia wokalna).

Przyktad 91b: (ponizej, linia wokalna)

Przyktad 92: Akt Il nr 6, takty 6-13

Przyktad 93: Akt I nr 6, takty 12-14

Przyktad 94: Akt II (linia gtosu) nr 6, takty 14-15

Przyktad 95: Akt II, nr 6, takty 14-17

Przyktad 96: Akt II, nr 6, takty 18-20

Przyktad 97: Akt I, nr 6, takty 18-20 (pierwsza kolumna instrumenty dete, druga smyczki)
Przyktad 98: Akt I, nr 7, takty 1-7

Przyktad 99: Akt I, nr 7, takty 9-12

10 G. Puccini Manon Lescaut Aria Manon z IV aktu Sola, perduta, abbandonata
Przyktad 100: Akt IV, nr 9, takt 23

Przyktad 101: Akt IV, nr 10, takty 1-18

Przyktad 102: Akt IV, (partia wokalna) nr 10, takty 20-29

Przyktad 103: Akt IV, nr 11, takty 2-6

Przyktad 104: Akt IV, nr 11, takty 6-8

Przyktad 105: Akt IV, nr 11, takty 10-15

Przyktad 106: Akt IV, nr 12, takty 1-10

Przyktad 107: Akt IV, nr 12, takty 1-4

Przyktad 108: (wyciag z czgsci orkiestrowej) Akt IV, nr 12 takty 11-24
Przyktad 109: (cz¢$¢ wokalna) Akt IV, nr 12, takty 11-24

Przyktad 110: Akt IV, nr 13, takty 1-4

Przyktad 111: (linia wokalu) Akt IV, nr 13, takt 6

Przyktad 112: Akt IV, nr 14, takty 4-8
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I1. Analiza przygotowanych nagran - realizacja elementow wykonawczych

1. D. Auber Manon Lescaut Aria Manon z I aktu C’est I’histoire amoureuse
Przyktad 113: takty 5-9

Przyktad 114: takty 13-22

Przyktad 115: takty 25-34

2. D. Auber Aria Manon z II aktu Plus de réve qui m’enivre

Przyktad 116: Aria (Akt II), takty 12-21
Przyktad 117: Aria (Akt IT), takty 36-55
Przyktad 118: Aria (Akt IT), takty 113-123

3. J. Massenet Aria Manon z I aktu Je suis encor tout é tourdie
Przyktad 119: nr 24, takty 1-9; nr 25, takty 1-5

Przyktad 120: nr 25, takty 7-8

Przyktad 121: nr 28, takty 3-7

Przyktad 122: nr 29, takty 8-9

4. J. Massenet Aria Manon z I aktu Restons ici, puisqu’il le faut

Przyktad 123: nr 46, takty 1-11
Przyktad 124: nr 47, takty 1-5
Przyklad 125: nr 48, takty 4-16
Przyktad 126: nr 49, takty 1-9

5. J. Massenet Aria Manon z Il aktu Allons il le faut, Adieu,notre petite table
Przyktad 127: nr 123, takty 1-11

Przyktad 128: nr 124, takty 1-3, nr 125, takty 1-6, nr 126, takty 1-2

Przyktad 129: nr 126, takty 3-6

Przyktad 130: nr 127, takty 1-8, nr 128, takty 1-4

Przyktad 131: nr 129, takty 2-6

6. J. Massenet Aria Manon z III aktu Je marche sur tous les chemins...Obéissons quand leur

voix
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Przyktad 132: nr 189, takty 1-8

Przyktad 133: nr 191, takty 6-7

Przyklad 134: Gavotte, takty 1-9
Przyktad 135: Gavotte, takty 10-17,20-25

7. J. Massenet Duet Manon i Des Grieux z III aktu Pardonnez moi; N’est-ce plus ma main
Przyktad 136: nr 260, takty 1-7, nr 261, takty 1-7
Przyktad 137: nr 263, takty 1-9

Przyktad 138: nr 265, takty 8-11

Przyktad 139: nr 266, takty 4-5

Przyktad 140: nr 266, takty 7-9

Przyktad 141: nr 267, takty 6-13, nr 268, takty 1-5
Przyktad 142: nr 269, takty 3-7

Przyktad 143: nr 270, takty 3-4

Przyktad 144: nr 274, takty 1-5

Przyktad 145: nr 275, takty 13-15

8. J. Massenet Aria Manon z IV aktu Ce bruit de l’or, Ce rire!

Przyktad 146: nr 307, takty 7-16,:nr 308, takty 1-34

9. G. Puccini Aria Manon z Il aktu In quelle trine morbide
Przyktad 147: Akt II, nr 6, takty 6-13

Przyktad 148: Akt II, nr 6, takty 14-21

Przyktad 149: Akt II, nr 7, takty 1-8

Przyktad 150: Akt II, nr 7, takty 9-17

10. G. Puccini Aria Manon z IV aktu Sola, perduta, abbandonata

Przyktad 151: Akt IV, nr 10, takty 1-8

Przyktad 152: Akt IV, nr 10, takty 2-8

Przyktad 153: Akt IV, nr 12, takty 1-24

Przyktad 154: Akt IV, nr 13, takty 1-6

Przyktad 155: Akt IV, nr 13, takty 7; Akt IV nr 14, takty 1-5
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