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1. Ogolna charakterystyka pracy

Przedmiotem recenzji jest praca doktorska mgr Yan Rong, skladajgca si¢ z nagrania w
formie cyfrowej i jego opisu, przygotowana pod opieka Pani Prof dr hab. Katarzyny
Jankowskiej- Bozykowskiej. Tematem pracy jest przesledzenie ewolucji i rozwoju
tradycyjnego, wpisanego na listg $wiatowego dziedzictwa UNESCO instrumentu muzycznego
Mongolii- Morin Huur i jego wplywu na rozwdj XX-wiecznej muzyki kameralnej Mongolii
Wewngtrznej. Opis przedmiotu pracy doktorskiej obejmuje 128 stron (w tym przykiady
nutowe, ryciny, zdjecia, bibliografia, streszczenia w jezyku polskim i angielskim, o§wiadczenia
promotora i autora pracy).

W abstrakcie Autorka, w oparciu o wstgpne badania wiasne oraz przeglad istniejgcych
opracowan tematu formutuje tezg i cel badan. W pracy doktorskiej mgr Yan Rong stara sie
rozwigza¢ problem znalezienia najbardziej odpowiedniej interpretacji XX-wiecznych
mongolskich utworéw kameralnych skomponowanych na Morin Huur i fortepian. Autorka
opracowania koncentruje si¢ na utworach powstatych w Mongolii Wewnetrznej i analizuje ich
zwigzki z europejskg kulturg muzyczna. Celem naukowym jest opis poszukiwania drogi do
najtrafniejszej interpretacji utworéw na ten wciaz niezbyt czgsty sklad zespotu kameralnego, a
takze wskazanie istnienia bardzo ciekwej nowej literatury kameralnej $cisle zwigzanej z kulturg
Mongolii.  Stwierdzam, Ze zamieszczona w pracy teza jest oryginalna i nie znajduje
podobienstwa do znanych mi rozwiazan w dostgpne;j literaturze. Literatura przedmiotu jest —
poza literaturg w jezyku chinskim, na ktorej bazuje Autorka- niestety dos¢ uboga, dlatego tez
praca autorki jest szczegolnie cenna.




Opis pracy doktorskiej obejmuje:

Abstrakt,

Wstep, w ktorym Doktorantka okre$la m.in. stan badan, koncepcje i metody badawcze,

Rozdziat 1., w ktorym Autorka przedstawia ogoélna sytuacje mongolskiej kultury

muzycznej 1 histori¢ rozwoju Morin Huur

e Rozdziat II., w ktérym opisany jest ,rozwoj tradycyjnej tworczosci muzycznej na
Morin Huur oraz tradycyjne i nowoczesne formy wspotpracy pomiedzy Morin Huur i
innymi instrumentami muzycznymi”,

e Rozdziat III., w ktérym Autorka opisuje przedmiot swoich badan, czyli- muzyke

kameralng ze wspotczesnym Morin Huur i fortepianem.,

Podsumowanie,

Bibliografig.

2. Analiza opisu

2.1. Wstep

Autorka ma odpowiednie wyksztalcenie, by moc kompetentnie zajaé si¢ zlozonym
tematem, jakim jest kameralistyka laczaca instrumenty ,klasyczne” - w tym przypadku
fortepian z mongolskim tradycyjnym instrumentem ludowym, etnicznym, jakim jest morin
huur. Studiowata kompozycj¢ i teori¢ muzyki w Instytucie Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Mongolii  Wewng¢trznej, gdzie analizowala wlasciwosci morin huur z perspektywy
instrumentoznawczej i wykonawczej, poszukujgc mozliwosci pofgczenia i wykorzystania tego
unikalnego instrumentu w kameralistyce opartej na wspolpracy z fortepianem. Swoje
kompetencje w zakresie pianistyki i kameralistyki kontynuowala i rozwijata podczas swoich
studiow we Wloszech. Pani magister Rong Yan bez watpienia dysponuje odpowiednig wiedzg
w zakresie prowadzonych badan przedmiotu jej pracy doktorskie;.

Przedmiot przedstawionej pracy jest unikalny i niezwykle nowatorski- dlatego tez,
proba zrozumienia i jej analizy jest do$¢ wymagajacym zadaniem. Autorka przedstawionej
pracy, aby wykonac¢ parti¢ fortepianu w przedstawionych nagraniach musiata ja odpowiednio
dostosowa¢ do wymagan, jakie sama okreslita. Z przedstawionego opisu wynika bowiem, ze
wspolczesny, dostgpny repertuar na tak niecodzienny zespét kameralny stawia wykonawcom
roznorodne trudnosci- jak pisze autorka rozprawy- dostepne na rynku partytury, stanowigce
adaptacje istniejgcych utworéw na ten sklad wykonawczy, zawierajg bledy i interpretacje
wlasne redaktorow. Odnoszg¢ tez wrazenie, ze Pani magister Rong Yan, jako dobra pianistka
znalazla lepsze, ale tez bardziej skomplikowane muzycznie i pianistycznie rozwigzania
fakturalne partii fortepianu.

Pani magister Rong Yan dokonala zatem analizy i — w niektorych przypadkach wrecz
przeredagowala istniejgce zapisy nutowe, uzasadniajac zaroOwno w opisie, jak i w licznych
przykladach nutowych podjete przez siebie decyzje wykonawcze. Praca ta w zwigzku z
powyzszym jest tym bardziej unikalna i wartosciowa- jako artystka rozumiejgca zarowno
specyfik¢ etnicznej muzyki mongolskiej, specyfikg brzmienia morin huur jak i muzyke
europejska, klasyczng tradycje muzyczng i fortepian- Pani Rong Yan jest niezwykle wrazliwym
i mgdrym przewodnikiem w tym ciekawym muzycznym $wiecie, gdzie tgczg si¢ wptywy obu
kultur. Dodatkowym elementem, ktory autorka pracy podkresla jest fakt odmiennego rozwoju
muzyki mongolskiej i jej najbardziej charakterystycznego instrumentu morin huur w Mongolii
Zewngtrznej 1 Mongolii Wewnetrznej. Doktorantka koncentruje si¢ na muzyce Mongolii




Wewngtrznej, nie pomijajac jednak w swoim opracowaniu szerokiego rysu historycznego i
proby analizy rozwoju muzyki Mongolii od pierwotnej kultury muzycznej Mongotow.

W  probie definicji muzyki kameralnej, polemizujagc z tezg prof. Jerzego
Marchwinskiego Pani magister Rong Yan wyrdznia ,,z perspektywy muzyki mongolskiej” (str.
34) ,trzy typy dziatalnosci kameralnej”. Pierwszy typ wg. Pani Rong Yan to gra unisono lub
gra zespotowa, drugi typ to akompaniament. Autorka opracowania przytacza tu stowa Michele
Gioiosa z jego artykutu ,Nieznany akompaniament fortepianowy”, jednak nie znalaztam tej
pozycji w bibliografii. Najprawdopodobniej o trzeci typ dzialalnosci kameralnej chodzi
Doktorantce, gdy pisze o ,,wlasciwej muzyce kameralnej”- jednak dla przejrzystosci pracy
dobrze by bylo, gdyby powyzsza charakterystyka przedstawiona byta w sposéb nieco bardziej
przejrzysty, brak bowiem wyszczegolnienia trzeciego typu kameralistyki.

2.2. ,,0goélna sytuacja mongolskiej kultury muzycznej i historia rozwoju Morin Huur”

Niezwykle ciekawie opracowany rozdzial pracy. Autorka streszcza historie muzyki
mongolskiej do niezbednego minimum, natomiast rozwojowi i ewolucji instrumentu, ktory bez
watpienia byl inspiracjg do stworzenia pracy doktorskiej — morin huur, po§wigca duzo wigcej
miejsca 1 uwagi. Po analizie tej czg$ci rozprawy nie mam watpliwosci, ze Pani magister Rong
Yan dysponuje bogata wiedza w zakresie historii ewolucji morin huur. Ta cze$¢ pracy jest
niezwykle wartosciowa- literatura przedmiotu, poza ta w jezyku chinskim jest znikoma.
Autorka w sposob rzetelny i przejrzysty opisuje rozwoj, liczne warianty i hipotezy dotyczgce
wplywu na ewolucj¢ morin huur innych wschodnich instrumentoéw, analizuje roéwniez
ikonografi¢ (przejrzyscie dobrane przyktady). Doktorantka omawia warianty wspotczesnego
morin huur, metodg¢ strojenia, podstawowe, nowoczesne i specjalne techniki gry. Ciekawym
jest podsumowanie autorki opracowania: ,,nowoczesny Morin Huur (...), dzigki wysitkom
pokolen wykonawcow, rozwija si¢ dynamicznie, tagczac innowacj¢ i tradycje. W grze na
nowoczesnym Morin Huur wykorzystywane sa techniki gry dzwigkiem rzeczywistym, gry
alikwotowej i1 choor. Kombinacja dzwigku rzeczywistego i alikwotowego w rejestrach
wysokich w polaczeniu z dwustrunowym akordem choor stala si¢ unikalna technikg gry na
nowoczesnym Morin Huur, obecnie juz w pelni docenionym przez srodowiska muzyczne w
Chinach i za granica.”

2.3. ,Rozwoj tradycyjnej tworczosci muzycznej na Morin Huur oraz tradycyjne i nowoczesne
formy wspotpracy pomigdzy Morin Huur a innymi instrumentami muzycznymi”

Doktorantka rozwija opis ewolucji tworczosci muzycznej Mongolii, uzupelniajgc
wczesniejszy rozdzial informacjami historycznymi, socjologicznymi, historig stynnych
artystow morin huur i ich wptywu na wspolczesny ksztalt instrumentu i smyczka, a takze
definiuje poj¢cia urtyn duu, qogor un daguu, khoomii, wulger, holvoo. Informacje te stanowig
cenne uzupelnienie opisu pracy doktorskiej. Wpltyw np. roznych, czesto dla Europejczykow
bardzo odmiennych od klasycznych — mongolskich technik wokalnych na melodyke, czy
sposob gry na instrumencie morin huur jest ewidentny, $wiadomo$¢ ewolucji form muzycznych
jest rowniez bardzo istotna. Przy opisie wplywu ludowego zespolu ,Aser” na rozwdj
mongolskiej muzyki kameralnej niezrozumiate jest zdanie (str. 63) ,,Wykonanie tego zespotu
stanowilo zwyklej prezentacji melodii unisono; kluczowa role w prezentacji odgrywala
charakterystyka brzmieniowa poszczegdlnych instrumentow”.

Wartosciowe jest zestawienie dostgpnych utworéw na roézne sklady kameralne
(kwartety 1 kwintety) pochodzacych zaréwno z Mongolii Wewngtrznej jak i z Mongolii
Zewngtrznej- zwraca uwage obecno$¢ w niektorych skladach kameralnych instrumentow
europejskich w zespolach z Mongolii Wewnetrznej i ich brak w zespotach Mongolii




Zewnetrznej. Pani Rong Yan zwraca na ten fakt uwage 1 rdznicuje charakterystyke
brzmieniowa zespoléw z obu regionow- jej wnioski sg bardzo ciekawe i $wiadczg o
wnikliwosci Autorki.

Szczegolnie istotne jest zakonczenie tego rozdziatu, ktére wprowadza w zasadniczg
czgs¢ pracy, a wigc opis prezentowanego nagrania. Doktorantka wymienia najwazniejsze
utwory skomponowane na zespoty kameralne bgdace potgczeniem brzmieniowym morin huur
z europejskimi instrumentami i zauwaza, ze jest to istotne zblizenie kulturowe europejskiego
$wiata muzycznego z $wiatem muzyki Dalekiego Wschodu, a w szczegoInosci Mongolii i jej
najwazniejszego instrumentu- morin huur.

2.4. ,Muzyka kameralna ze wspolczesnym Morin Huur i fortepianem™

Doktorantka do nagrania wybrala trzy utwory, ktére wykonuje razem z Borbosen na
Morin Huur. Dolfgczona do pracy plyta, ktorg odtwarzatam na komputerze ma trzy Sciezki,
tatwiej by bylo zidentyfikowa¢ poszczegolne utwory, gdyby Pani Yan Rong umiescita ich opisy
uzywajac liter, a nie chinskich znakow.

Autorka w opisie swojej pracy przyjmuje nieco inng forme- nie opisuje szczegétowo
kazdego z nagranych utworéw, koncentruje swoja uwag¢ na pokazaniu pewnych
prawidlowosci, probleméw, z ktéorymi musi si¢ zmierzy¢ artysta podejmujgcy tak
skomplikowang literature.

Po analizie nagrania i jego opisu stwierdzam, ze Pani magister Yan Rong podjeta
wlasciwg decyzj¢ decydujgc si¢ na taki sposob prezentacji pracy. W przypadku wykonywanej
tu kameralnej muzyki mongolskiej powstalej w drugiej potowie XX wieku zlozono$¢
probleméw jest duza. Pani Yan Rong stara si¢ to pokaza¢ definiujac europejska muzyke
kameralng i probujac zestawi¢ jg z utworami mongolskimi, bedacymi polaczeniem mongolskiej
tradycji muzycznej (instrument morin huur, forma, styl melodyki, typ melodii, epickos$¢,
ilustracyjnos¢, zwigzki z naturg) z europejskimi zdobyczami muzycznymi (instrument
fortepian, forma muzycznej wypowiedzi, jakg jest poemat symfoniczny- tutaj w formie
transkrypcji, inspiracji utworu kameralnego, polifonia, forma recytatywu, kadencji). Z proby
tej Doktorantka wychodzi zwycigsko. Przedstawione nagranie $wiadczy o wysokich
kompetencjach artystycznych Pianistki i Kompozytorki- Pani Yan Rong pokazuje na
przytoczonych przyktadach nutowych, jakich ingerencji redakcyjnych i kompozytorskich
dokonata. Wszystkie z przedstawionych przykladow $wiadczg o duzej muzycznej wrazliwosci
1 kompetencji autorki tego opracowania.

Nie znalazlam opisu miejsca i realizatorOw nagrania, ktérego brzmienie jest
wystarczajace, ale niestety brzmienie fortepianu (instrument? brak odpowiedniego specjalisty-
stroiciela?) pozostawia do Zyczenia: zal, ze przy tak dobrych artystach jakos¢ nagrania nie jest
znakomita... Zabraklo réwniez nieco wigcej informacji o autorach kompozycji, a takze
wyjasnienia — dlaczego Autorka zdecydowala si¢ na te wlasnie pozycje. By¢ moze szkoda, ze
w zestawieniu nie znalazl si¢ utwor bardziej wspétczesny- autorka wspomina, ze ,,w XXI wieku
(...) nastgpil dynamiczny rozwoj muzyki kameralnej z wykorzystaniem tego instrumentu”.
Wybér kompozycji jest dobrze wyjasniony w przypadku ,,Stepowego poematu muzycznego”,
wg. Autorki to najbardziej skomplikowany utwor na morin huur, jest to tez pierwszy tej klasy
utwor kameralny, ktory zainspirowal powstanie nastgpnych, rownie dobrych dziet.

-Stepowy poemat muzyczny” skomponowany zostal przez Xin Huguang, wedhug
Doktorantki (moze to blad literowy) byt to me¢zczyzna, z wiadomosci znalezionych w innych
zrodtach wiem, ze byla to kobieta, Chinka, zafascynowana bogactwem kultury Mongolii.
Nieprecyzyjnie podane s3 tez informacje dotyczace prawykonania tego dzieta-Doktorantka
wymienia datg, nie wiadomo jednak, gdzie premiera miata miejsce, nieprecyzyjnie tez jest
podana informacja o arty$cie wykonujacym to dzieto po raz pierwszy- podane jest nazwisko,




ale nie wiemy, czy to jest dyrygent, czy artysta grajgcy na morin huur. Informacja o pierwszym
wydaniu tego utworu w wersji na morin huur i fortepian tez nie jest wystarczajgca jak na
wymogi pracy naukowej (brak nazwy wydawnictwa), autorka nie doprecyzowuje rowniez
informacji o przyczynach ,,bezpowrotnego™ zaginigcia oryginalnej partytury tego utworu.

Polemizowalabym rowniez z teza, ze ,w opozycji do europejskiej, wcigz mioda
mongolska muzyke kameralng niezmiennie cechuje prostota”. Moze owa ,prostota” jest
spowodowana dopiero poczatkowym etapem rozwoju muzyki kameralnej Mongolii,
inspirowanej wzorami europejskimi? ,Prostota” tej muzyki jest tez nieco zludna-
melizmatyczna, ozdobiona wielokrotnie, kaprys$na linia melodyki, jaka jest charakterystyczna
dla muzyki mongolskiej 1 jej krolewskiego instrumentu morin huur jest niezwykle bogata 1
niezmiernie trudna z pewnoscig w jej towarzyszeniu, w budowaniu wspolnych napie¢, emocji,
formy. Artystka wychodzi z tej proby zwycigsko- jej gra jest niezwykle madra, wyrafinowana,
podporzadkowana wspolnemu zamystowi tworczemu- wspaniale si¢ tego wykonania stucha!
W utworze ,.Xiireb” artysci pigknie razem budujg napigcie (ok. 3°- 3°43”), doprowadzajg do
kulminacji — ktora jest w tym wypadku, wzorem np. niektérych piesni Rachmaninowa, w
fortepianie, po czym narracj¢ kontynuuje morin huur- bardzo to pigkne i pasjonujace
wykonanie.

Cenne s3 uwagi autorki jak np. ta ze str. 84 ,do regularnej, szesnastkowej partii
fortepianu w Melodiach krotkich warto wprowadza¢ rubato polegajgce na przedtuzeniu dwoch
pierwszych i skroceniu dwoch ostatnich szesnastek w czworkowej grupie, zwigkszajac w ten
sposob wrazenie motoryki w (...) obrazie dzwigkowym” - jest szczegdlnie wazne dla 0sob
spoza dalekowschodniego kregu kulturowego, by moc bardziej zgodnie ze stylem
zinterpretowac tego typu figury w innych dzietach.

Opis przyktadu 3-2-2 (poczatek ,,Poematu stepowego”) - uksztaltowanie tego fragmentu
utworu w typie urtyn duu dobrze obrazuje trudnosci w delikatnej materii wspottworzenia
mongolskiej muzyki kameralnej- dla Europejczyka przypominana to skrzyzowanie recytatywu
1 precyzyjnie zakomponowanej kadencji ad libitum- $wietny przyklad wyrafinowanej
kameralistyki. Doktorantka znakomicie tworzy wspanialg muzyczng opowie$¢ razem z morin
huur. Interpretacji tej niecodziennej muzyki stucha si¢ z prawdziwym zainteresowaniem i
chetnie powraca, by pozna¢ odmienne pigkno mongolskiej sztuki.

3. Podsumowanie

Doktorantka Yan Rong w opisie swojego dziata artystycznego, oprocz analizy wykonawczej
nagranych utworow, udoskonalila materiat nutowy wykonywanej przez siebie partii fortepianu,
ukazata ponadto mongolska muzyk¢ kameralng jako zjawisko historyczno- socjologiczno-
muzyczne, opisala tez ewolucj¢ morin huur. Praca zostala napisana w sposob logiczny i
zrozumialy. Material nutowy i ikonografia sa odpowiednio dobrane i utatwiajg zrozumienie
poruszanych probleméw. Wnioski podane w pracy sa odzwierciedleniem wykonanej pracy
artystycznej i badawczej. Dostrzezone nieliczne usterki (drobne omsknigcia w nagraniu, drobne
bledy stylistyczne zaznaczone w przestanym do recenzji egzemplarzu, czy przedstawione w
poprzednich rozdziatach recenzji) nie umniejszajg wartosci interpretacji i nie maja wpltywu na
moja pozytywna opini¢ o poziomie artystycznym i badawczym przedstawionej pracy
doktorskiej. Koncepcja plyty i jej opis sa spojne, argumentacja celna, sposéb myslenia o
kameralistyce wyjatkowo wrazliwy i madry.




4. Konkluzja

Prac¢ doktorska Pani magister Yan Rong w postaci plyty i jej opisu oceniam wysoko.
Zawarta w pracy teza jest oryginalna i nie znajduje podobienstwa w znanych mi pracach
artystycznych 1 badawczych. Rozwigzanie tego problemu artystycznego wymagato od
Doktorantki szerokiej wiedzy zaréwno o europejskiej jak i mongolskiej tradycji wykonawcze;.
Pani magister Yan Rong wykazata si¢ duza muzyczng erudycja, w czym miata swoj udziat Jej
Pani Promotor, Prof. dr hab. Katarzyna Jankowska- Bozykowska, co z pewnoscig wptynelo na
wysoka jako$c¢ jej pracy doktorskie;.

Tym samym uwazam, ze przedstawiona praca doktorska spelnia ustawowe wymagania
stawiane kandydatom do stopnia doktora, okreslone ustawg o stopniach i tytutach naukowych-
Ustawa z dnia 20 lipca 2018 1. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 poz. 478).
Na tej podstawie wnioskuj¢ do Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina o nadanie mgr Yan Rong stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej sztuki
muzyczne.

Moo fi_




