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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Rong Yan

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wysszym i nauce (Dz. U.
z 2021 poz. 478).

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej, prof. dra hab.

Pawta tukaszewskiego pisma z prosbg o przygotowanie recenzji rozprawy doktorskiej
mgr Rong Yan zostata dotaczona stosowna dokumentacja.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Rong Yan ,,0d muzyki narodowej ku szerokiemu $wiatu: badania
nad muzykq kameraing na wspdiczesny mongolski instrument Morin Huur i fortepian”
sktada sig z prezentacji artystycznej w formie nagran audio oraz opisu rozprawy doktorskie;j.
Promotorem doktoratu jest prof. dr hab. Katarzyna Jankowska-Borzykowska.

Na dzieto artystyczne sktadajg sig interpretacje utworéw na Morin Huur i fortepian:
e Bo Li~— ,Daleki Oter”
o ,Xiireb” (,,Sireb”)
¢ Huguang Xin - ,Poemat stepowy”

W realizacji nagran tych utwordéw towarzyszyt doktorantce grajacy na Morin Huur —
Barbosen.

Piszac praceg doktorskg pani Rong Yan postawita przed soba ambitny cel i zajeta sig tematem
hieobecnym w pismiennictwie naukowym. Postanowita zbada¢ utwory komponowane na
wspotczesng wersje tradycyjnego instrumentu mongolskiego Morin Huur i fortepian. Doktorantka na
podstawie wiasnych badari i rozwazan nad specyfika obecnie wykonywanej i tworzonej muzyki
zespotowej z udziatem Morin Huur formutuje pojecie ,,nowej muzyki kameralnej o cechach
mongolskich”. W trakcie wywodu argumentuje przyjecie takiej terminologii praktyka wykonawczg, w
ktdrej wystepuje duza dowolnosé i wariantowos$¢ sktadéw zespotdw, jak réwniez specyfikg notacji
muzycznej — czgsto rudymentarnej i zaktadajacej, ze:



»dobry mongolski kameralista musi posiada¢ umiejetnosé interpretacji (...) zamystéw
kompozytora i adaptacji partytury na potrzeby konkretnego wykonania”.

Czgs¢ zasadnicza pracy pisemnej jest poprzedzona abstraktem w jezyku polskim oraz bardzo
obszernym streszczeniem i abstraktem w jezyku angielskim.

Praca powstata pod wptywem doéwiadczeri autorki, ktéra jako pianistka czesto wykonywata utwory z
muzykami grajacymi na Morin Huur. Morin Huur to instrument zbudowany z drewnianego pudta
rezonansowego oraz dwdch strun, z gléwka w ksztalcie glowy konia. Gra sie na nim smyczkiem 2
koriskiego wiosia. Technika gry na wspétczesnej wersiji instrumentu wykazuje podobieristwo do
sposobu gry na wiolonczeli. Doktorantka jest osobiécie zafascynowana mozliwosciami tego
instrumentu i perspektywami jakie otwierajg sie dla muzyki kameralnej z jego udziatem. Udato jej sie
réwniez wzbudzi¢ zainteresowanie piszacego ta recenzjg, a to dzieki szerokiej humanistycznej
perspektywie, z jaka podeszta do przedstawienia tematu.

Do zadania, ktére przed sobg postawita, autorka podeszta wielostronnie. W doktoracie mgr Rong Yan
przewija sig kilka tematéw, ktére autorka klarownie przedstawia, przeplata i umiejetnie wykorzystuje
do wyja$nienia czytelnikowi specyfiki mongolskiej muzyki kameralnej. Kazdy z nich autorka referuje
na podstawie obszernej literatury Zrodiowej w jezykach chiriskim i mongolskim. W bibliografii
znajdujq sig dzieta dotyczace historii, historii muzyki, instrumentoznawstwa i analizy muzyki Mongolii
i Chin. Obejmuje ona réwniez chinskie tltumaczenia dziet powstatych w innych jezykach, chodzi
2wlaszcza o dzieta dotyczace technik kompozytorskich, analizy muzyki, form muzycznych i estetyki.
Bibliografia jest bardzo obszerna — zawiera 101 pozycji ksigzkowych i artykutow oraz materiaty
nutowe.

Chciatbym wymienié najwazniejsze watki pojawiajgce sig i rozwijane we wstepie oraz pierwszych
dwoch rozdziatach dysertacji — ,Ogdina sytuacja mongoliskiej kultury muzycznej i historia rozwoju
Morin Huur” i ,,Rozwdj tradycyjnej tworczoséci muzycznej na Morin Huur oraz tradycyjne i nowoczesne
Jformy wspétpracy pomiedzy Morin Huur i innymi Instrumentami muzycznymi”

e zarys mongolskiej kultury tradycyjnej ze szczegdinym uwzglednieniem dziejéow muzyki
mongolskiej od czaséw prehistorycznych do dzis

¢ obszernie przedstawiona geneza i rozwéj instrumentu Morin Huur, od hipotetycznych form
pierwotnych do wspdtczesnej formy tego instrumentu

¢ historia twdrczosci muzycznej na Morin Huur od czaséw Czyngis-chana (wiek XIll) do chwili
obecnej

¢ historyczne i wspéiczesne typy muzykowania zespotowego z udzialem Morin Huur i ich
ewolucja

e techniki gry na Morin Huur

® opis muzycznej praktyki wykonawczej na terenie Mongolii w ostatnich dziesiecioleciach

¢ rozwazania na temat muzyki kameralnej ze szczeg6lnym uwzglednieniem podobieAstw i
réznic migdzy europejska muzyka klasyczna, a obecnie kultywowang zespotowa muzyka
mongolska

T3 czes¢ dysertacji czyta sie z wielkim zainteresowaniem. Warstwa faktograficzna jest staranna,
wywoad zrozumialy, jezyk bogaty, w niektérych miejscach obrazowy i poetycki. Specyficzne dla kultury
mongolskiej pojecia, formy muzyczne, rodzaje instrumentéw — zrozumiale przedstawione i
wyjasnione, a nie jest to zadanie fatwe.

Sama juz tylko ewolucja instrumentu Morin Huur, ktéry dopiero kilkadziesiat lat temu przyjat
wspétczednie uzywang forme jest bardzo skomplikowana. Autorka referuje szczegétowo kilka teorii



dotyczacych pochodzenia Morin Huur. Przedstawia charakterystyke i wyjaénia nazwy, pod jakimi
pojawiaty sig wczesniejsze historycznie wersje. Wspétczesne nazwy to — chiriska matougin, angielska
Morin Khuur. Spotkatem sig tez z alternatywng wersja polskg Morin chuur. Obecnie spotyka sie 6
odmian tego instrumentu: sopranowa, altowa —ta jest najczesciej uzywana, tenorows, basowa,
kontrabasowg oraz wersje Yehe Huer (tzw. wielki Morin Huur). Autorka wymienia typy sktadéw
kameralnych z udziatem tej rodziny instrumentéw, z ktérych najpowszechniejsze to; duet Morin Huur
z fortepianem, dwa lub trzy instrumenty Morin Huur z fortepianem (tzw. duet/trio Morin Huur),
kwartety i kwintety zlozone z réznigcych sie wielkoscig typéw Morin Huur, zblizone ztozeniami do
konfiguracji europejskiego kwartetu czy kwintetu smyczkowego. Znajdujemy tez listy kompozycji na
te sklady, niektére o fascynujacych poetyckich tytutach — Step pefen mitosci, Wieczna piesn pasterska,
Kotysanka medrca, Nad brzegiem jeziora Kikig...

Problematyka jaka zajmuje sig autorka wymaga klarownego nakreélenia i objasnienia. Doktorantce
udaje sie to bardzo dobrze. Informacji na temat instrumentu Morin Huur oraz muzyki mongolskiej w
jgzyku polskim jest bardzo niewiele. W tym $wietle inicjatywe wypetnienia luki i przyblizenia i
objasnienia polskim czytelnikom wspéiczesnej muzyki kameralnej na Morin Huur i fortepian na tle
historii kultury i muzyki mongolskiej uwazam za bardzo cenng i udana.

Rozdziat trzeci — ,Muzyka kameralna ze wspéiczesnym Morin Huur i fortepianem” jest wynikiem
badan, rozwazan i praktyki wykonawczej pani Rong Yan. Jak sama napisata we wstepie:

»Niewiele jest opracowari dotyczacych analizy muzyki mongolskiej z perspektywy
wykonawczej, a badania techniki gry na Morin Huur we wspéipracy z fortepianem sg jeszcze
uboisze.”

Ciekawie czyta sie rozwazania autorki. Morin Huur jest instrumentem, ktérego zwigzek z muzyka
tradycyjnq jest jeszcze bardzo silny. Przejawia sig to, jak przekonuje autorka, w improwizacyjnym,
nieskrepowanym stylu gry, rudymentarnej notacji muzycznej, ktéra trzeba dopetni¢ gustem
wyksztatconym na praktycznym kontakcie z muzyka mongolska i wiasna wyobraznig. Dia muzyka
wyedukowanego na tradycji europejskiej muzyki klasycznej zetkniecie sie z 2Zywa tradycjq
improwizowanej muzyki jest bardzo ciekawe i uwalniajace. Omawiany przez autorke wplyw stylu
muzycznego Morin Huur na partig fortepianu sktania zaréwno ja, jak i czytelnika do wielce ciekawych
przemyslen.

Autorka na przyktadzie trzech kompozycji jakie wybrata do analizy oraz prezentacji artystycznej
omawia problemy wykonawcze w partii fortepianu. Opisuje problemy z dostepnoscia i jakoscig
partytur zapisanych w stylu europejskim. Jak si¢ dowiadujemy — systemy chiriskiej notacja muzycznej
réznig sig zasadniczo od notacji klasycznej muzyki europejskiej i przetozenie jednej na druga
nastrecza trudnosci. Doktorantka na konkretnych przyktadach pokazuje, jak radzi¢ sobie z tym
problemem proponujac w kilku odcinkach Poematu stepowego Xin Huguang odwaine poprawki
aranzacyjne. Oceniam, ze zaproponowane przez doktorantke usprawnienia i zmiany sa dobrze
umotywowane wzgledami wyrazowymi, znajomoscig brzmieniowych oraz fakturalnych wymagar
fortepianu i przyczyniajg sig do poprawy efektu artystycznego.

lej rozwazania na temat barwy fortepianu w korelacji do technik gry na Morin Huur, uzycia tempo
rubato, arpeggiowania akordéw, rozumienia frazy sa bardzo ciekawe i inspirujace. Podoba mi sie
uzywanie sugestywnego, malowniczego jezyka w rozwazaniach dotyczacych sposobu kreowania
emocji i nastroju za pomoca brzmienia fortepianu.



Autorka zwraca baczng uwagg na elementy ekspresyjne, nastrojowe i obrazowe muzyki. Bardzo
dobrze uwypukla tez kameralne wyzwania tych utworéw i proponuje skuteczne sposoby na radzenie
sobie z nimi.

Pani Rong Yan formutuje celne spostrzezenia dotyczace uprawiania muzyki kameralnej i pracy
badawczej. Tak sie¢ wypowiada w podsumowaniu rozdziatu trzeciego:

»Wiele ze wskazanych przeze mnie probleméw interpretacyjnych mozna rozwigza¢ za pomoca
narzedzi naukowych, jednak wcigi najlepsza skarbnica wiedzy muzyka w perforamatywnym
dzianiu si¢ muzyki pozostaja jego uszy, ktére pomagaja skontrolowat relacje poszczegbinych
partii, barwe diwieku, kierunek frazy oraz spéjno$é muzycznej treéci.”

Praca jest zasadniczo bardzo staranna pod wzgledem edycyjnym, wiekszos¢ z nielicznych literowek i
przeoczeri zostata poprawiona w dotaczonej erracie. Bardzo uwazne oko znalaztoby jeszcze kilka.

W tym enigmatyczne (ominigte w ttumaczeniu?) pojecia ,déwigk Yu” (str. 93) i ,,dzwiek Zhen” (str.
99) wprowadzajgce troche zamieszania w zasadniczo bardzo czytelny wywéd doktorantki.

Mam jedno mate zastrzezenie — brakuje mi chocby bardzo zwigzlego przedstawienia sylwetek
kompozytoréw wybranych do analizy i nagran dziet. Udato mi sie dowiedzie¢, ze Bo Li — twérca
(aranzer?) utworu Daleki Oter jest uznanym wirtuozem gry na Morin Huur. Z tekstu pracy doktorskiej
wynika, ze utwér byt pisany w podczas pobytu twércy w Japonii i wyraza jego tesknote za Mongolia. Z
przyjemnoscia dowiedziatbym sie jednak, czy utwdr ten jest jego oryginaing kompozycja czy moze
opracowaniem tradycyjnej lub ludowej melodii. Drugi utwér opisany Xiireb — , Xireb”, w bibliografii
jako ,Sireb”, a na ptycie - # B domyélam sie, ze jest opracowaniem melodii ludowej. Chetnie
jednak dowiedziatbym sie wigcej szczegétow. Przeoczeniem (prawdopodobnie ze wzgledu na
wielojezycznos¢ irédet) jest pisanie o twdrcy utworu Poemat stepowy w rodzaju meskim jako o
kompozytorze. Xin Huguang byta kobiets, uznang chiriska kompozytorkg inspirujaca sie folklorem
mongolskim.

Domyslam sig réwniez, cho¢ nie wiem czy stusznie, ze Barbosen to pseudonim artystyczny grajacego
na Morin Huur wspétwykonawcy dzieta artystycznego. Brakuje mi informacji o tej osobie i jej karierze

artystycznej.

Dwa z trzech utworéw w wykonaniu Barbosen i doktorantki — Daleki oter Bo Li i Xireb majg podobna
rapsodyczng strukture, skladaja sie ze $piewnych odcinkéw o spokojnej narracji, przeplatanych
szybszymi fragmentami motorycznymi. W kulminacjach, zazwyczaj prowadzacych do krétkich
kadencji granych na Morin Huur, gtéwna role przejmuje fortepian. Poemat stepowy Xin Huguang to
dzieto o bardziej skomplikowanej strukturze i harmonii oraz wiekszej roli powierzonej rozbudowanej
partii fortepianu.

W nastrojowych $piewnych fragmentach utwordw doktorantka bardzo dobrze radzi sobie z
zadaniami jakie przed sobg postawiata. Dobér barw, dostosowanie brzmienia do tembru Morin Huur,
podazanie za narracjq glosu solowego, wyczucie czasu i elastyczno$é¢ rubato sq przekonujace i w
potaczeniu z gigtkim frazowaniem, naturalnym $piewnym oddechem i barwami partii Morin Huur
daja ujmujacy szczeroscia rezultat. Wspéipraca kameralna jest w tych odcinkach bez zarzutu.

Niestety w odcinkach kulminacyjnych, zalety, ktére pianistka pokazata w miejscach spokojniejszych
schodzg na plan dalszy na rzecz sity brzmienia. Cierpi przez to logika narastajacych napieé
harmonicznych, narracja i naturalnos¢ przebiegu czasowego. Akordom brakuje gestosci i glebi,
przydatoby sig popracowa¢ nad odpowiednim balansem brzmienia sktadnikéw akordéw (voicing).
Zastrzezenia mam réwniez do odcinkéw motorycznych. Przydatoby sie wiecej lekkoséci i precyz;ji,
zwlaszcza artykulacyjnej. Pomogtoby to w uzyskaniu idealnej koordynacji przebiegu czasowego



pomigdzy wirtuozowska partia Morin Huur a fortepianem. Sadze réwniez, ze zadbanie o
urozmaicenie kolorystyki partii fortepianu w odcinkach motorycznych pozwolitoby zréwnowazyé, w
duzej mierze czysto popisowa, role Morin Huur i przyczynitoby sie do zintensyfikowania wrazen
estetycznych.

Po zapoznaniu sig pracq pisemna i dzietem artystycznym pani Rong Yan udzielita mi sie jej fascynacja
muzyka mongolska i jej unikalnym, chwytajacym za serce klimatem i wyrazem. Jestem przekonany, ze
doktorantka bedzie potrafita przemysleé i poprawié wyrazone wyzej zastrzezenia, co przyczyni sie do
realizacji jej celu — zainteresowania publicznoéci w Polsce ,,nowa muzyka kamerainej o cechach
mongolskich”, czego szczerze jej zycze.

Konkluzja

Sadze, Ze dzieto artystyczne i praca doktorska pani Rong Yan spetnita swoje zatozenia.
Umozliwia zapoznanie sie z wieloma aspektami kultury muzycznej Mongolii, zapewnia
szeroky wiedze o instrumencie Morin Huur i jego wykorzystaniu w we wspotczesnym zyciu
muzycznym Mongolii. Omawia doktadnie problematyke wykonawstwa nowej muzyki
kameralnej na Morin Huur i fortepian, proponuje skuteczne rozwigzania trudnosci jakie
stawia ona przed pianisty. Wykonania nagrane przez pania Rong Yan i Barbosen w sporej
mierze potwierdzajg stuszno$¢ wywodéw. Praca przyczynia sig do rozpropagowania wiedzy o
mongolskiej kulturze muzycznej i muzyce kameralnej z udziatem Morin Huur i fortepianu w
Poisce.

Reasumujac stwierdzam, Ze rozprawa doktorska mgr Rong Yan ,,0d muzyki narodowej ku
szerokiemu Swiatu: badania nad muzykq kameraing na wspéiczesny mongolski instrument
Morin Huur i fortepian” wysoki poziom merytoryczny i zadowalajacy poziom artystyczny.

Chciatbym wyrézni¢ artystyczny i wirtuozowski poziom gry Barbosen. Szlachetne, nastrojowe
prowadzenie frazy, wielowymiarowe nosne brzmienie, energia i jedrno$¢ artykulacyjna
zapewniajg glebokie przezycia estetyczne.

Stwierdzam, ze doktorantka wykazata sie whasciwa wiedza teoretyczna oraz umiejetnosciami
do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej spetniajgc wymagania art. 187 ustawy z

dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478).
Prace doktorskg mgr Rong Yan przyjmuje.
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