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Wstep

Niniejsza praca stanowi czgs¢ opisowag dziela bedacego przedmiotem dysertacji

doktorskiej.

Utwor powstat w latach 2020-2021 1 jest rezultatem tworczych poszukiwan na gruncie
przestrzeni fakturalno-formalnej 1 dzwigkowej, a takze muzyki sakralnej. Wobec
zastosowanych technik kompozytorskich, uzytych form, organizacji materialu dzwigkowego
1 wielu innych zawartych w partyturze zjawisk to wiasnie proba ujecia pigkna i wyrazenia wiary
za pomocg muzyki stanowila fundament moich dziatan podczas komponowania Via Matris.

Pierwszy rozdziat pracy pisemnej stanowi naszkicowanie ogo6lnych informacji na temat
nabozenstwa ,,Via Matris”, jego zarysu historycznego, formy oraz ugruntowania teologicznego.
Zawarte w nim tresci odnoszg si¢ do dokumentow i dekretow kosciota katolickiego, a takze
ksigg Starego i Nowego Testamentu. W tej czgsci zostat tez przedstawiony proces poszukiwan
materialow zrodlowych i inspiracji do powstania utworu. Drugi rozdzial pracy po§wigcony jest
analizie poszczegdlnych elementow dzieta muzycznego takich jak: harmonika, melodyka,
dynamika, rytmika, agogika. W rozdziale tym przedstawiona jest takze forma utworu, obsada

wykonawcza oraz uzyte w kompozycji teksty wraz z ich zrodtami.

Przedstawiony w niniejszej pracy opis odnosi si¢ do zagadnien, ktore w mojej
perspektywie determinuja catoksztalt utworu czynigc z nich elementy charakterystyczne. Moim
celem bylo naswietlenie réznych aspektow tworzacych utwor Via Matris, w tym refleksji,
inspiracji oraz poszczegdlnych dziatan kompozytorskich. Praca zaopatrzona jest w przyktady
nutowe, tabele i wykresy z dotaczonymi komentarzami przedstawiajacymi najistotniejsze

cechy mojej kompozycji doktorskiej.



Rozdzial 1. Nabozenstwo ,,Via Matris” jako podloze inspiracji tworczej

1.1. Poszukiwanie inspiracji do pracy kompozytorskiej

Zanim przystgpitem do komponowania utworu doktorskiego, moje dotychczasowe
dziatania artystyczne skupialy si¢ glownie na dwoch kategoriach — muzyce sakralnej oraz
muzyce ,rytuatow i przestrzeni”’. W swoich kompozycjach podejmowalem si¢ pewnych
cksperymentow W sferze struktury wewnetrznej tj. w zakresie elementéw dzieta muzycznego,
a takze w jej ksztalcie zewnetrznym, zwigzanym na przykltad z niestandardowym
rozmieszczeniem muzykéw na scenie Oraz atrybutami zapozyczonymi ze sztuk
pozamuzycznych. Obejmowaty wigc one m.in. motywy teatralizacji i rytuatlow, obecnosé
w partyturze detali pozamuzycznych, takich jak o$wietlenie czy ruch sceniczny.
W kompozycjach taczytem muzyke aleatoryczna, pozbawiona konkretnych warto$ci
rytmicznych z cytatami dzwigkowymi, archaizowatem formy, siggatem do skal muzycznych
i modutow dzwickowych, wykorzystywatem wzornictwo chcac uwypukli¢ charakterystyczne
wlasciwosci podejmowanego tematu. Osiagnigte w ten sposob efekty dzwigkowe i wrazenia
wywotane u odbiorcow zachecity mnie do kontynuacji oraz ponowienia takich prob
w przysztych kompozycjach. Warto bowiem podkresli¢, ze dzigki tego typu zabiegom mozliwe
jest uzyskanie nowej barwy dzwigku bedacej pochodng brzmienia dwoch lub wigcej réznych
instrumentow umieszczonych blisko siebie. Sposob ten uwypukla pozadane i wskazane przez
kompozytora linie melodyczne, a wzajemne relacje miedzy partiami instrumentalnymi
uzupehniajg si¢. Kolejng wartos¢ muzyczng tworza réznorodna dynamika i1 kolorystyka
wynikajace z indywidualnej interpretacji przez wykonawcg okreslonych fragmentéw
aleatorycznych. Obserwujac te zaleznosci, naturalnym wydat mi sie¢ fakt, ze oprocz wydzwieku
muzycznego utwordw z niestandardowym rozmieszczeniem wykonawcow na estradzie, istotng
rolg¢ w przekazie na linii tworca - odbiorca pelni rowniez teatralizacja trwajacej na scenie akcji
muzycznej. Mozna to osiggna¢ poprzez ruch wykonawcow, sposob ich przemieszczania si¢
oraz aranzacje nowych ustawien. Te rezyserskie zabiegi niewatpliwie wzmacniaja percepcje
odbiorcy, gdyz poddaja jego wyobrazni¢ dziataniu dodatkowych bodzcow i pomagaja pelniej

przezywac¢ muzykg.

Zafascynowany takimi mozliwo$ciami, ktoére wyraznie poszerzaja warsztat
kompozytora, a co za tym idzie, czynig go skuteczniejszym w przekazie jego mysli, woli,
zamiarOw, rozpoczalem poszukiwanie tworzywa i zrodla inspiracji, ktore pozwolityby

wykorzysta¢ ten przedstawiony wyzej, a juz w czg$ci poznany przeze mnie potencjal tworcy.



Swoje kroki skierowatlem ku tematowi Drogi Krzyzowej — chrzeScijanskiemu
nabozenstwu odprawianemu w okresie Wielkiego Postu, upamigtniajgcemu ostatnie chwile
zycia i $mier¢ Jezusa Chrystusa. Motywujacym mnie bodzcem do realizacji tego pomystu byta
powtarzalno$¢ nastepujacych po sobie akcji w nabozenstwie, na wzor pewnego rodzaju rytuatu,
przy jednoczesnym rozwoju jego dramaturgii. Ponadto wymienione we wczesniejszych
akapitach zalozenia kompozytorskie miaty zosta¢ polaczone z warstwa stowng. Zatem mgj
wybor podyktowany byt rowniez §wiadomos$cia dostgpnosci literatury podejmujacej temat
$mierci Chrystusa, zaréwno tekstow jak 1 obrazow, rzezb i1 innych gatunkéw sztuki.
Powszechno$¢ nabozenstwa Drogi Krzyzowej, wielokrotnie opracowanego muzycznie,
dodatkowo pogtebita moja wole dalszych poszukiwan, zarowno formuly jak i konkretnego
tekstu dla mojego utworu.

Samo napisanie nowych tekstow i nowych melodii nie wystarczy. Nowo$¢, o ktora chodzito, musiata leze¢ glebiej.
(...) Aby piesn byla nowa, nowe musi by¢ serce. Nowe Przymierze wymaga nowego cztowieka. Jak mowig
Ojcowie, nowa piesn ptynie tylko od nowego cztowicka. Nowy czlowiek jest nawet w pewnym sensie nowga
pies$nig: w ostatecznym spelnieniu sam byt stanie si¢ pie$nig, kosmos stanie si¢ piesnig chwaty. W muzyce
Kosciota chodzi ostatecznie o wyprzedzenie tej piesni kosmosu, o przygotowanie nowego $wiata. To jednak moze
si¢ sta¢ tylko wowczas, gdy bedzie postepowata odnowa serc, gdy cztowiek bedzie zyl nowym zyciem, gdy bedzie

si¢ stawal nowym cztowiekiem w Chrystusie®.

Zainspirowany rozwazaniami Josepha Ratzingera na temat sacrum i Sztuki
zdecydowatem si¢ na poszukiwanie materiatbw w obrebie tematyki pasyjnej ujetej w formie
opisow nabozenstw chrzescijanskich, artykutow, ksiazek, modlitw, zapisow biblijnych, a takze
pokrewnych Zrédet takich jak zywoty $wietych i btogostawionych, by w oparciu ,,o0 istniejace”
stara¢ si¢ stworzy¢ ,,nowe ujecie”. Istotne byly rowniez dzieta kompozytorow powigzane z tg
materia: Via Crucis Pawta Lukaszewskiego, Carmina Crucis Stanistawa Moryto, Stabat Mater
Arvo Pirta, Stabat Mater Jamesa MacMillana, Requiem Alfreda Schnittke czy Pasja wedtug
sw. Lukasza Krzysztofa Pendereckiego. Ze wzgledu na coraz wigksze zainteresowanie
tematem, przystgpitem do notowania i spisywania swoich badan nad kompozycjami
powstatymi w tym nurcie poczynajgc od pierwszych wzmianek historycznych. Podczas analizy
I ksztattowania gtownych zatozen utworu oraz pracy nad jego warstwa literacka, natrafitem na

nabozenstwo pokrewne do Drogi KrzyZzowej, a mianowicie Via Matris.

1], Ratzinger, Spiewajcie Panu piesi nowa. Kazanie na dzier $w. Cecylii, ttam. J. Merecki, w: Muzyka w stuzbie
Bogu i cztowiekowi. Materialy I Diecezjalnego Kongresu Muzyki Liturgicznej, Gliwice, 14—16 pazdziernika 2005
oraz wyktady formacyjne dla muzykow koscielnych, red. F. Koenig, Gliwice 2006, s. 11.
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Skape informacje oraz brak muzycznych interpretacji tego nabozenstwa tylko
zmobilizowaly mnie do intensyfikacji poszukiwan w tym zakresie, a w konsekwencji do

podjecia decyzji 0 uzyciu Via Matris jako tematu mojego utworu doktorskiego.

1.1.1. Elementy procesu tworczego

Jednym z istotnych elementéw podczas pracy nad utworem doktorskim byt czas, dzieki
ktoremu mogtem spojrze¢ na planowane zagadnienia z roznych perspektyw, bogaty o nowa
wiedze i nowe do$wiadczenia. Proces skomponowania ostatecznej wersji utworu Via Matris
oraz przygotowania partytury trwal okoto trzech lat. Oczywiscie okres ten, to czas
przeznaczony na ugruntowanie idei 1 zalozen kompozytorskich, poznanie pozycji
bibliograficznych potrzebnych do stworzenia konstrukcji formalnych i wyobrazeniowych,
poszerzenie  znajomos$ci literatury muzycznej obejmujacej planowane dziatania

kompozytorskie oraz szereg innych zajeé przyblizajacych do finalnego rezultatu.

Inspiracja do intensywnych rozmyslan nad koncepcja i przestaniem mojego utworu
doktorskiego byl cytat Arvo Pérta dotyczacy oczekiwania na przyjscie natchnienia

kompozytorskiego:

Jesli ktos podchodzi do ciszy z mitoscig, to moze daé to poczatek muzyce. Kompozytor czgsto musi dlugo czekaé
na swoja muzyke. Ten rodzaj wzniostego oczekiwania jest doktadnie takim rodzajem chwili, ktory tak bardzo

sobie cenig?.

Dzigki refleksjom 1 roznym perspektywom obserwacji i mys$lenia o muzyce, razem
z komponowaniem kolejnych taktow utworu dokonywalem weryfikacji wcze$niej

zaplanowanych zatozen. Na temat procesu tworczego tak wypowiadat Witadystaw Strozewski:

Kazda, najkrotsza nawet faza procesu tworczego wyznacza 6w nowy ksztalt, sprawiajac by milczace nie bylo
przeciez nieme. Ukazujac si¢ i odstaniajac, bierze udziat w dialogu. Istota procesu tworczego jest bowiem dialog.
Podkreslmy to z catym naciskiem: poty trwa tworczy dialog, poki dokonuje si¢ akt tworzenia. W momencie, gdy
jedna strona dialogu: tworca albo dzieto, zawiesza swe uczestnictwo, gdy naprawdg przestaje odstania¢ si¢ lub
obie strony ghuchna i $lepna na siebie — proces tworczy, szczgsliwie czy nieszczesliwie dochodzi swego kresu albo

si¢ urywa®.

2 Cyt. za: A. Shenton, Arvo Pdrt. Styszalne swiatlo. Muzyka chéralna i organowa. 1956-2015, thum. Joanna
Jasinska, Chopin University Press, Warszawa 2019, s. 131.
3 W. Strézewski, Dialektyka Tworczosci, PWM, Krakéw 1983, s. 207.
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Moéj ,,wewnetrzny dialog” doprowadzil mnie do zglebienia tresci nabozenstwa ,,Via Matris”.
Akt tworczy rozbity w czasie, polegal na dojrzewaniu potaczenia wilasnych wyobrazen

Z procesem umuzycznienia tekstu.

Indywidualnos$¢ kazdego dzieta tworczego oraz wptyw doswiadczen kompozytorskich
na podejmowane decyzje opisuje ponizszy Cytat autorstwa Zofii Lissy:
Kazde dzieto muzyczne jest obiektem indywidualnym, niepowtarzalnym w swej strukturze, cho¢ zarazem jest jako

catos¢ elementem jakiej$ klasy rzeczy, a wigc klasy utworéw nalezacych do danego gatunku muzycznego, stylu

historycznego, a choéby elementem tworczosci okreslonego kompozytora®.

Moje Via Matris wpisuje si¢ w nurt utworow podejmujacych tematyke wewngtrznej
duchowosci 1 poszukiwania sacrum w muzyce. Mysle, ze przytoczone wypowiedzi dotyczace
postrzegania dzieta muzycznego sktonity mnie do refleksji nad obranymi ideami. Oczywiscie
nie byly one gldownym sprawca moich dziatan, jednakze poszerzyly mo;j horyzont myslowy,

a to niewatpliwie wptyneto na ksztalt utworu.

Wsrod moich kompozycji poprzedzajacych Via Matris znajduja si¢ oratorium Mysteria
Dolorosa przeznaczone na chor, solistow oraz kameralny zespot instrumentalny, orkiestrowe
Silentium oparte na religijnych medytacjach Lectio Divina (bedacy przedmiotem mojej pracy
magisterskiej), Miniatury dla 16 wykonawcow (utwor eksplorujacy aspekty przestrzennego
rozmieszczenia wykonawcow), Spaces of the imagination — wokalno-instrumentalna
kompozycja z elementami wizualizacji oraz teatralizacji, a takze cykl utworéow choéralnych do

stow Krzysztofa Kamila Baczynskiego.

1.1.2. Wybrane przyklady wypowiedzi tworcow na temat duchowosci

Okres Wielkiego Postu byt i nadal jest Zzrodtem inspiracji dla artystow z kazdej
dziedziny sztuki. Za sprawa $mierci Chrystusa, tworcy przedstawiaja SWoje wizje i pojmowanie
cierpienia i $mierci i wyjatkowosci tych chwil. Niejednokrotnie woéwczas odnosza si¢ do

modlitw lub fragmentow biblijnych, doposazajac swoje dzieta w kontekst programowy.

Warto zaznaczy¢, ze szeroko rozumiana tematyka pasyjna, przedstawiajaca cierpienie
1 $mier¢ Chrystusa moze by¢ takze interpretowana przez kompozytora w sposob uniwersalny
i humanistyczny, na co uwage zwracajg sami tworcy W wypowiedziach dotyczacych ich muzyki
I zawartej w niej duchowosci. Podczas ogotowego szkicowania osobistego podejscia do kwestii

religijnych i jego wpltywu na dzialalno$¢ kompozytorska warto postuzy¢ sie¢ wybranymi

4 Z. Lissa, Nowe szkice z estetyki muzycznej, PWM, Krakéw 1975, s. 8.
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przyktadami uznanych tworcéw. Opisujg oni rozne perspektywy wykorzystania tekstow
I inspiracji religijnych w swoich utworach. Wskazuja takze na mozliwie rozlegly ptaszczyzne
do interpretacji i przestania poszczegdlnych utworow. O owej réznorodnosci w przypadku
swojego dziela Pasja wedlug sw. Lukasza Krzysztof Penderecki wypowiedziat si¢
W nastepujacy sposob:

Jestem katolikiem, ale - moim zdaniem - zeby komponowaé¢ muzyke religijna, nie trzeba naleze¢ do jakiego$
kos$ciota. Wystarczy mie¢ jakies$ przekonania religijne i pragnac je wyrazi¢. Nie mam nic przeciwko temu, by moja
muzyke traktowano jako «wyznanie»; pod tym wzgledem jestem romantykiem. [...] Pasja jest cierpieniem
i $miercig Chrystusa, ale rdwniez cierpieniem i $miercia O§wiecimia, tragicznym do$wiadczeniem ludzkosci
z potowy dwudziestego stulecia. I w tym samym sensie ma ona mie¢, wedtug moich zamierzen i odczué, charakter

uniwersalny, humanistyczny?®.

Postawe otwartosci i uniwersalno$ci przestania muzyki prezentuje Andrzej Panufnik.
W jednym z wywiadow dotyczacych komentarza do swojego utworu Universal Prayer

powiedziat:

Od pewnego czasu pragnatem skomponowac utwor niosacy przestanie duchowe, ktore jednoczytoby uczucia calej
ludzkos$ci, wszystkich ras i religii, ktore usitowatoby przezwycigzy¢ tragiczne podzialy istniejace w naszym

niespokojnym i niebezpiecznym $wiecie®.

Za tworce wyrazajacego glebokie przywigzanie do wiary chrze$cijanskiej mozna
wskazaé Oliviera Messiaena. Francuski kompozytor i organista, sporg cze¢$¢ swojej tworczosci
poswigcil tematyce religijnej oraz wierze w Boga. Podczas jednej ze swych wypowiedzi

dotyczacych utworu Trois petites liturgies de la présence divine powiedziat:

Pragnatem dokona¢ aktu liturgicznego. Uczyni¢ z koncertu co§ w rodzaju nabozenstwa na chwate Bozg. Moja
muzyka, czy to czysta, czy $wiecka, czy teologiczna, opiewa zawsze moja wiarg. Pierwsza idea, jaka pragne
wyrazi¢, ta najwazniejsza, bo znajdujaca si¢ ponad wszystkim, to istnienie prawd wiary katolickiej. Pewna liczba
mych dziet shuzy wydobyciu na $wiatto dzienne prawd teologicznych wiary katolickiej. Oto pierwszy aspekt mojej
tworczos$ci, najbardziej chlubny i niewatpliwie najbardziej uzyteczny, najwazniejszy, moze jedyny, ktérego nie

pozatuje w godzinie mojej $mierci’.

5 Cyt. za: L. Erhardt, Spotkania z Krzysztofem Pendereckim, PWM, Krakow 1975, s 58.

6 Cyt. za: A. Panufnik, L. Camilla Jessel Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie, autoryzowany przektad z jezyka
angielskiego M. Glifiska, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1990, s. 325.

7 J. Glensk, praca doktorska: Teologiczny wymiar twérczosci w swietle dziet Oliviera Messiaena, Papieski
Wydziat Teologiczny, Wroctaw 2010, s. 149.



W innej rozmowie swoje ugruntowanie religijne i jego rozwoj opisuje:

Od dziecka pociggata mnie nieodparcie wiara katolicka, muzyka, teatr i dekoracje teatralne. Tylko dwie pierwsze
pasje przetrwaly. Probowalem by¢ muzykiem chrzescijanskim i wyspiewaé swa wiarg, ale nigdy mi si¢ to nie
udato. Bez watpienia dlatego, ze nie bylem jej godny (mdwig to bez fatszywej pokory!). Muzyka czysta, muzyka
$wiecka, a zwlaszcza muzyka teologiczna (nie mistyczna bynajmniej, jak sadzi wigkszo§¢ moich stuchaczy),
wystepuja na przemian w mojej produkcji. Nie wiem naprawde, czy mam jakas estetyke, ale moge powiedzie¢, ze
moje upodobania idg w kierunku muzyki I$nigcej, wyrafinowanej, rozkosznej nawet (ale nie zmystowej
z pewnoscig!). [...] Muzyka, ktora by byta $wiezg krwig, gestem wymownym, zapachem nieznanym, ptakiem
bezsennym. Muzyki niczym witraz, wirowaniem dopehniajacych si¢ barw. Muzyka, ktora wyraza koniec czasu,

wszechobecno$¢ boska, ciata stoneczne, tajemnice boskie i nadprzyrodzone. Ktéra by byta teczg teologiczng®.

Jeden z najwybitniejszych twoércow sacrum w muzyce wspotczesnej, estonski
kompozytor Arvo Pirt na temat odkrycia zamitowania do religii i jego zainteresowan
wypowiada si¢ w nastepujacy sposob:

Moja muzyczna edukacja zostata uformowana na bazie muzyki Kosciota rzymskokatolickiego. Wyznanie
prawostawne przyszto do mnie pdzniej, nie tak bardzo za sprawa muzyki cerkiewnej, lecz przez nauczanie
i muzyke wczesnego chrzescijanstwa oraz bizantyjskich §wietych. I to duchowe dziedzictwo najbardziej na mnie
wplyneto®.

Z pewnoscig kazda z przytoczonych mysli kompozytoréw na temat rozwoju duchowego, ale
takze aspektu przestania ptynacego z ich poszczegdlnych utworéw, ma swoje odzwierciedlenie

w powstalej muzyce oraz w percepcji stuchaczy.
1.2. ,,Via Matris”'° jako nabozenstwo

Wsrod modlitw i tekstow wykorzystujace tematyke Wielkiego Postu czestym zrodtem
inspiracji do powstania nowego dzieta byta sekwencja Stabat Mater opisujaca boles¢ Maryi —
Matki Chrystusa, stojacej obok krzyza tuz przed $miercig jej Syna. Réwnie powszechnym
natchnieniem tworczym wydaje si¢ by¢ ,,Via Crucis” (droga krzyzowa), przedstawiana
W rozmaity sposob w utworach muzycznych i wizualnych. Nabozenstwem pokrewnym do nich,
ale zdecydowanie mniej znanym nawet wsrdéd wiernych jest ,,Via Matris”, czyli w thtumaczeniu

na jezyk polski ,,Droga Matki”.

8 Q. Jarocinski, Orfeusz na rozdrozu — eseje 0 muzyce i muzykach XX wieku, PWM, Krakow 1974, s. 108-109.

9 Cyt. za: A. Shenton, Arvo Pirt. Styszalne swiatto. Muzyka chéralna i organowa. 1956-2015, ttum. Joanna
Jasiniska, Chopin University Press, Warszawa 2019, s. 121.

10U progu rozwazan dotyczacych nabozefistwa, zarysu historycznego, uwarunkowan teologicznych oraz jego
budowy zaznaczam, iz ,,Via Matris” opisane cudzystowem traktuje jako nazwe nabozenstwa, a jednoczesnie Via
Matris — zanotowanego kursyws jako tytul mojego utworu doktorskiego.

8



1.2.1. Zarys historyczny

»Via Matris” to chrzescijanska modlitwa odprawiana w formie nabozenstwa,
inspirowana droga krzyzowg — ,,Via Crucis”. W odrdznieniu od drogi krzyzowej, ,,Via Matris”
koncentruje swoja uwage na postaci Maryi, matki Jezusa. Podczas przemierzania kolejnych
stacji, wierni rozwazajg wybrane fragmenty Biblii opisujgce smutki i bolesci Matki. Pomiedzy
nastgpujacymi po sobie czgSciami nabozenstwa pojawiajag si¢ modlitwy, prosby

1 podzigkowania skierowane do Matki Boze;.

Szczegdtowe informacje na temat historii praktyki nabozenstwa mozna znalezé
w dokumencie wydanym przez generalng kuri¢ rzymska z 1999 roku pod tytutem ,,Via Matris
Dolorosae - Celebration Of Our Lady’s Sorrowful Journey”. Zawarty jest tam przebieg

celebrowania modlitwy ,,Via Matris” oraz kultu jej smutkow i bolesci.

Poczatki nabozenstwa ,,Via Matris” sg niejasne. Z pewnoscig formula i zalozenia
wynikaja z pokrewnej modlitwy ,,Via Crucis”, mocno zakorzenionej w praktyce
chrzescijanskiej. ,,Via Crucis” ewoluowata w p6znym $redniowieczu w modlitwe skupiong
wokot tajemnicy meki Chrystusa. Warto zaznaczy¢, ze przed$miertng droga krzyzowa ktora
kroczyt Jezus Chrystus, od trybunalu Pitata az na Kalwarig, kroczyla takze jego matka —
Maryja. W duzej mierze byta to ich wspolna podréz, co w obu nabozenstwach uwzglednione
jest wzajemnym przenikaniem tematycznym poszczeg6élnych stacji (,,Via Crucis” i ,,Via

Matris”)*L.

Zanim nabozenstwo ,,Via Matris” uzyskato oficjalny status modlitwy uznanej
i zatwierdzonej przez kos$ciol, pokrewne jemu obrzedy i praktyki religijne wystepowaty
niezaleznie 0d siebie w roznych osrodkach m.in. w Belgii, Hiszpanii, Wloszech czy w Stanach

Zjednoczonych.

W latach 1628-1629 w Mechelen w Belgii, Bractwo Siedmiu Bolesci wzniosto siedem
stacji, z czego szes¢ umiejscowionych bylo wokoét katedry, a sioddma znajdowata si¢ wewnatrz
$wigtyni. Informacje te zostalty zawarte w ,,Relazione del 1V centenario della fondazione della
Confraternita dei Sette Dolori celebrato a Malines A.D. 1885”. Autorem dokumentu byt
najprawdopodobniej ojciec Agostino M. Morini. Dokumenty opisujace te dzieje, wskazuja

rowniez fakt, iz nabozenstwo to byto szeroko rozpowszechnione we Flandrii 1 bardzo cenione

11 Por. ttum. wlasne, Fra Hubert M. Moons, O.S.M. Prior General, Via Matris Dolorosae - Celebration Of Our
Lady’s Sorrowful Journey, Curia Generalizia OSM, Rzym 1999, wersja elektroniczna, s. 3.
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przez wladze koscielne. Nie jest do kofca jasne czy mozemy polgczy¢ te siedem wspomnianych

wczesniej stacji z nabozenstwem ,,Via Matris”.

Niestety brak tez konkretnych dowoddéw na teze, iz ,,Via Matris” ma hiszpanskie
pochodzenie. Nawet jesli nabozenstwo nie powstalo w tym Kraju, to z pewnosciag podobne
praktyki religijne byly szeroko rozpowszechnione. Swiadczy o tym bogata literatura
poswiecona mece Chrystusa 1 cierpieniu Najswietszej Maryi Panny. By¢ moze wigc
poprzednikiem ,,Via Matris” byta procesja ustanowiona w 1661 roku przez stuzebng wspolnote
w Barcelonie. Wydarzenie to miato miejsce w Niedziele Palmowa, gdzie wowczas wierni
podazali ulicami miasta przez siedem stacji przedstawiajacych Bolesci Blogostawione;j
Dziewicy. Podczas kazdego przystanku odgrywano sceny przedstawiajgce wybrane fragmenty
Ewangelii. Procesja ta odbywala sie w okolicach kosciota zakonu Serwitow'? w Barcelonie??,
Wydarzenie to zawieralo juz dwa elementy charakterystyczne dla praktyki ,,Via Matris”:
ukazanie Siedmiu Bolesci Matki Bozej w ich chronologicznej kolejnosci oraz przedstawienie

,,drogi” jako wyrazu rytualnego konduktu.

W zgromadzeniu Serwitow istniala praktyka wieszania siedmiu obrazoéw
w kruzgankach klasztoru lub kosciota. Malowidta te przedstawiaty Siedem Bolesci Matki Bozej
uszeregowane na podstawie jej zycia, W kolejnosci chronologicznej. Praktyka ta miala miejsce
w Monte Senario, gdzie w roku 1717 po gruntownym remoncie klasztoru, 6wczesny biskup,
a zarazem przeor zakonu Serwitdéw Givanni Francesco Poggi dokonat konsekracji kosciota

i poswiecit go Matce Bozej Siedmiu Bolesci i $w. Filipowi Benicjuszowi*.

»Via Matris” bez wzgledu na swoje pochodzenie wpisuje si¢ w ruch nabozny kultu
Matki Bolesnej, celebrowany przez Serwitow. Slady tego nabozenstwa mozna znalezé
w Legenda de origine Ordinis!® - dokumentu opisujacego historie poczatkéw zakonu. Praktyka
znacznie rozrosta si¢ miedzy XVII a XIX wiekiem. W tym czasie mialo miejsce wazne
wydarzenie zwiazane z kultem Matki Bozej Bolesnej. Swigta Kongregacja Obrzedoéw za

aprobatg papieza Innocentego XII promulgowata 9 sierpnia 1692 roku dekret Cum Sacrorum.

12 Serwici — oficjalnie Zakon Stug Najswietszej Maryi Panny, Ordo Servorum Beatae Mariae Virginis. [...]
Nazwa jest regularnym spolszczeniem formy tac. Serviti, a ta to mianownik 1. mn. imiestowu przesztego biernego
(part. perf. pass.) servitus, -a, -u od servio, -ire, -ivi, -itum ‘stuzy¢, postugiwac komus’; znane ze stéw wktadanych
w usta Lucyperowi, gdy wypowiedziat postuszenistwo Bogu: Non serviam Tibi ‘Nie bede Ci stuzyt’.” cyt. za, E.
Breza, Nazwy zakonéw i zgromadzen zakonnych meskich, w: ,,Slavia Occidentalis”, (69), 2012, s. 75.

13 Por. thum. wtasne, Fra Hubert M. Moons, O.S.M. Prior General, Via Matris Dolorosae - Celebration Of..., s. 3-
4.

14 Por. tamze, S. 4.

15 Dokument znajdujacy sie w archiwach zakonu Serwitow, powstal okoto 1318 roku, zrodto:
http://servidimaria.net/sitoosm/en/history/sources/lo.pdf, dostep: 26.08.2021.
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Ojciec Givanni Francesco Poggi, przeor Zakonu Serwitow wnosit, by w dekrecie osoba Matki
Boze] Bolesna oraz nabozenstwo do Siedmiu Bolesci Najswietszej Dziewicy zostaty
przypisane do celebracji zakonu Serwitow i stanowily jego gtdéwna, swoistg cechg. Dekret byt
ukoronowaniem procesu, w ktérym wylonily si¢ i1 ukazaly roézne rodzaje nabozenstw
liturgicznych i ludowych do Matki Bolesnej. Byt rowniez przyczynkiem i punktem wyjscia dla
nabozenstw pokrewnych np. ku czci Krélowej Meczennikow?®. | Via Matris”, ktore wytonito

si¢ z poboznosci ludowej jako nabozenstwo wpisato si¢ zatem w zatozenia zakonu Serwitow.

W pierwszej potowie XIX wieku wspolnota San Marcello al Corso W Rzymie
przyczynila si¢ do spopularyzowania nabozenstwa ,,Via Matris”. W roku 1836 w kazdy piatek
Wielkiego Postu zaczeto odprawia¢ t¢ praktyke duchowna w ich kosciele parafialnym,
aw 1837 roku papiez Grzegorz XVI wydat pismo Cum sane laudabilis. W pismie tym Grzegorz
XVI aprobowatl upamietnienie Matki Bozej Bolesnej za pomocg odpowiednich modlitw oraz
praktyka stacji do Siedmiu Bolesci Najswigtszej Maryi Panny. Kult ten, papiez uznat za godny
rozpowszechniania, pomnazajacy chrzescijanska poboznoéé i prowadzacy do zbawienial’.
Grzegorz XVI udzielit odpustu zupelnego i odpuszczenia grzechéw skruszonym wiernym,
ktorzy w odpowiednie dni, siedmiokrotnie odwiedzg i odprawiag modlitwe w jednym
z koéciotlow zawierajacymi siedem stacji ukazujacych Bolesci Najswietszej Maryi Panny?®,
Broszura, w ktoérej zostaly ujete informacje o odpuscie oraz opis 1 formuta przebiegu
nabozenstwa doczekata si¢ kilkunastu wydan, aw 1852 roku wcielono ja do przewodnika Breve

notizia dellabito e corona dei sette dolori autorstwa Ojca Giovanniego Marii Pecoroniego®®.

Trzydziesci lat pozniej w 1883 roku przeor zakonu Serwitow Pierfrancesco M. Testa,
polecit przygotowanie wizerunku siedmiu stacji ,,Via Matris”. Na prosbe przeora, papiez Leon
X111 8 maja 1883 roku dokumentem Deiparae Perdolentis zastrzegt obrzed praktykowania
nabozenstwa siedmiu stacji ,,Via Matris” dla zakonu Serwitéw. Dzigki temu formuta ta byta
pokrewna z zatozeniami zakonu oraz stata si¢ specyficznym wyrazem poboznosci maryjnej.
Przeor generalny Pierfrancesco M. Testa umiescit ,,Via Matris” w regule i przewodniku dla
braci i siostr zakonu Serwitow (opublikowanym w 1884). W duchu reguly serwickiej, zakon

udostepnit nabozenstwo wszystkim chcacym je praktykowacé?.

16 Por. Via Matris Dolorosae - Celebration Of..., s. 5.

17 Por. tamze, s. 5.

18 Por. tamze, s. 5, cyt. za przyp. | sette acerbissimi dolori di Maria meditati nella forma Medesima della Via
Crucis, Typografia Marini i Compagno, Rzym 1842, wersja elektroniczna, s. 24.

19 Por. Via Matris Dolorosae - Celebration Of..., s. 6.

20 Por. tamze, s.6.
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W XX wieku, a doktadnie w roku 1937 w Bazylice Matki Bozej Bolesnej w Chicago
ks. James M. Keane czlonek zgromadzenia Serwitow zainaugurowal koncelebrowanie
nabozenstwa ,,Via Matris”. Zainteresowanie wiernych bylo tak duze, ze nabozenstwo
odprawiano Kilkukrotnie w ciggu dnia miedzy godzing 7:00 a 22:00, w dziewie¢ pierwszych
pigtkow miesigca. Ta idea zakorzenita si¢ na dtuzej w formie praktyki nowenny. Wydano
wowczas biuletyn nowennowy, a kosciot w Chicago przyczynit si¢ do rozpropagowania
nabozenstwa do Matki Bozej Bolesnej rowniez poza ich prowincja, m.in. w prowincji

kanadyjskiej — w Ottawie i Montrealu?.,

W Polsce praktyka kultu nabozenstwa ,,Via Matris” nie zostata tak rozwinigta jak
w Belgii, Hiszpanii, Wioszech czy Stanach Zjednoczonych i Kanadzie. Na przestrzeni lat
wyksztalcity si¢ jednak modlitwy podobne do tego nabozenstwa, powszechnie odmawiane

przez wiernych, takie jak: koronka czy rdzaniec do Siedmiu Bolesci.

1.2.2. Ugruntowanie teologiczne

»,Via Matris” jest nabozng praktyka, w ktorej wierni podazajac migdzy stacjami,
rozwazaja droge zycia Najswigtszej] Maryi Panny. W sposéb metaforyczny zostaly ujete:

podréz catego zycia Maryi oraz wzor jej postgpowania.

Teologiczny wymiar i podstawy nabozenstwa ,,Via Matris” determinuje Dyrektorium

o poboznosci ludowej i liturgii:

Scista tacznos¢ Chrystusa ukrzyzowanego z bolesng Maryja Dziewica [...] wystepuje takze w liturgii i poboznosci
ludowej. Jak Chrystus jest ,,M¢zem bolesci” (12 53,3), przez ktorego spodobato si¢ Bogu ,,znéw pojednaé wszystko
ze soba: przez Niego — i t0, €0 na ziemi, i to, co w niebiosach, wprowadziwszy pokoj przez krew Jego krzyza”
(Kol 1, 20), tak Maryja jest ,,Niewiasta bolejaca”, ktora Bog zechcial przylaczy¢é do swego Syna jako Matke
i uczestniczke Jego meki (socia passionis). [...] Gtéwna mysSla tego nabozenstwa jest rozwazanie calego zycia
Maryi, poczawszy od proroctwa wypowiedzianego przez Symeona (por. Lk 2, 34-35) az do meki i ztozenia do
grobu Jej Syna, Jej drogi wiary i cierpienia; drogi podzielonej na siedem ,,stacji” odpowiadajacych ,,siedmiu

bolesciom”%.

W dokumencie tym, pojawiaja si¢ rowniez informacje o idei celebrowania siedmiu

stacji nabozenstwa i powigzaniach ,,Via Crucis” z ,,Droga Matki”:

Od pierwszych dni dziecigctwa Chrystusa zycie Maryi wiaczone w odrzucenie Jej Syna przez ludzi, uptywato pod

znakiem przepowiedzianego przez Symeona miecza (Lk 2, 35). Pobozno$¢ ludu chrze$cijanskiego w bolesnym

21 Por. tamze, s.6.
22 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii.
Zasady i wskazania, Pallotinum, Poznan 2003, s. 102.

12



zyciu Maryi wyréznita siedem gtownych wydarzen i nazwata je ,,siedmioma bolesciami” btogostawionej Dziewicy
Maryi. Tak wigc, na sposob Drogi krzyzowej powstato nabozenstwo Drogi Matki bolesnej lub po prostu Drogi

Matki. Takze i to nabozenstwo zatwierdzita Stolica Apostolska?®.

,Via Matris” nierozerwalnie taczy si¢ z cierpieniem Jezusa Chrystusa | utozsamia
tajemnice Ko$ciota. Poszczegdlne stacje nabozenstwa sg etapami drogi wiary i smutku, ktorych
doswiadczyta Matka Boza, co jednoczes$nie symbolizuje Koscidt wedrujacy w wierze i trudach
wiekowych do$wiadczen az do konca czasow. Podazajac za Dyrektorium poboznosci ludowej
i liturgii czytamy:

Nabozenstwo to odsyta nas takze do misterium Kosciota. Stacje Drogi Matki s etapami tej drogi wiary i cierpienia,

na ktérej Dziewica Maryja wyprzedzita Koéciol i ktorg to drogg bedzie on musiat kroczyé az do konca wiekow?*,

Fundamentem ,Via Matris” tak, jak w kazdym innym maryjnym nabozenstwie
przedstawiona jest nierozerwalna jedno$¢ Matki Bozej z Jezusem Chrystusem
w urzeczywistnianiu boskiego planu zbawienia. Plan ten poczgwszy od Stowa wcielonego
osiaga najwyzszy wyraz w $mierci i zmartwychwstaniu Chrystusa. Posta¢ Maryi jest
utozsamiana jako wspottworca chrystusowego wypelniania dziela odkupienia, a sam
Ukrzyzowany Syn i jego Matka sa polaczeni w planie zbawienia, stad akty poboznosci,
celebracja liturgiczna i nabozenstwa im poswigcone, s ze soba powiazane?. Cale zycie Matki
Bozej od zwiastowania i proroctwa Symeona az do $mierci i pochéwku jej Syna, jest
symboliczng podr6zg wiary i cierpienia co ukazujg zatozenia ,,Via Matris”. Nabozenstwo dzieli
te podréz na siedem stacji, ktoére odpowiadaja r6znym epizodom z zycia Maryi hazywanym
przez lud chrzescijanski jako jej ,siedem gtéwnych bolesci”. Na kartach Ewangelii nie
odnajdziemy doktadnych danych dotyczacych biografii poszczeg6lnych postaci. Przedstawiaja
one raczej etapy wedrowki zyciowej Jezusa i Maryi oraz wydarzenia im towarzyszace.
Poszczegbélne fragmenty z ksiag Ewangelii przedstawiaja podroze Maryi w siedmiu

symbolicznych punktach jako?®:

2 Tamze, s. 102.

% Tamze, s. 102-103.

%5 Wiecej informacji znajduje sie w pozycji bibliograficznej: G. M. Pecoroni, Breve notizia dell “abito e corona
dei sette dolori, Michelle Puccinelli, Rzym 1796, wersja elektroniczna pod adresem:
https://books.google.pl/books?id=VDlaHB4NL jwC&printsec=frontcover&hl=pl&source=gbs_ge summary r&c
ad=0#v=onepage&q&f=false, dostep: 29.08.2021.

2 Por. Via Matris Dolorosae - Celebration Of..., s. 7.
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1. Wedrowka Corki Syjonu?’ — fragment Ewangelii, w ktorym Maryja jest przedstawiona
jako pierwsza ewangelistka Krolestwa Bozego i1 glosiciclka Nowego Przymierza.

Odwiedzajac Elzbiete, Maryja wypowiada stynne stowa pozdrowienia Magnificat:

Wielbi dusza moja Pana, i raduje si¢ duch mdj w Bogu, moim Zbawcy. Bo wejrzal na unizenie Stuzebnicy swojej.
Oto bowiem blogostawi¢ mnie bgdg odtad wszystkie pokolenia, gdyz wielkie rzeczy uczynit mi Wszechmocny;
a $wiete jest Jego imi¢ — i mitosierdzie Jego z pokolen na pokolenia dla tych, co si¢ Go bojg. On przejawia moc
ramienia swego, rozprasza pysznigcych si¢ zamystami serc swoich. Straca wladcoOw z tronu, a wywyzsza
pokornych. Gtodnych syci dobrami, a bogaczy odprawia z niczym. Ujat si¢ za stuga swoim, lzraelem, pomny na

milosierdzie swoje, jak przyobiecat naszym ojcom Abrahamowi i jego potomstwu na wieki?®,
2. Wedrowka brzemiennej Maryi z Nazaretu do Betlejem i narodziny jej syna Jezusa:

Kiedy tam przebywali, nadszedt dla Maryi czas rozwigzania. Powita swego pierworodnego Syna, owinela Go
w pieluszki i potozyla w ztobie, gdyz nie byto dla nich miejsca w gospodzie?®.

3. Podr6z Maryi do Jerozolimy, celem ofiarowania swojego Syna w $wigtyni. Maryja

doswiadcza wowczas proroctwa Symeona, przewidujacego losy jej i Jezusa.

Symeon za$§ btogostawil Ich i rzekt do Maryi, Matki Jego: Oto Ten przeznaczony jest na upadek i na powstanie
wielu w Izraelu, i na znak, ktéremu sprzeciwia¢ si¢ beda — a Twoja dusz¢ miecz przeniknie — aby na jaw wyszty
zamysly serc wielu®.

4. Ucieczka z Jozefem i Dziecigtkiem do Egiptu przed przesladowaniami krola Heroda

oraz powrdt do Galilei.

[...] oto aniot Panski ukazat si¢ Jozefowi we $nie i rzekl: Wstan, wez Dzieci¢ i Jego Matke 1 uchodz do Egiptu;

pozostan tam, az ci powiem; bo Herod bedzie szukat Dziecigcia, aby Je zgtadzi¢®.

[...] Wstan, wez Dzieci¢ i Jego Matke i idZ do ziemi Izraela, bo juz umarli ci, ktérzy czyhali na zycie Dziecigcia.
[...] Otrzymawszy za$ we $nie nakaz, udat si¢ w okolice Galilei. Przybyt do miasta, zwanego Nazaret, i tam osiadt.

Tak mialo si¢ speti¢ stowo Prorokéw: Nazwany bedzie Nazarejczykiem®,

5. Podr6z Maryi udajacej si¢ na wesele do Kany Galilejskiej, gdzie Jezus objawit chwatg

Mesjanskiego Oblubienca, przemieniajac wod¢ w wino budujac zaufanie swojej

27 Kazdy z podpunktow jest cytatem dokumentu Via Matris Dolorosae - Celebration Of Our Lady’s Sorrowful
Journey, natomiast cytowane fragmenty ewangeliczne zaczerpniete sa bezposrednio z Pisma Swietego.

8 Ewangelia wg $w. £ukasza. Narodzenie i zZycie ukryte Jana Chrzciciela i Jezusa przed narodzeniem, 1, 46-55.
W: Biblia Tysigclecia, Wydanie V, dostep cyfrowy, Wydawnictwo Pallotinum, Poznan 2006. s. 3707-3708.

2 Tamze, Narodzenie Jezusa, 2, 6-7. s. 3715.

30 Tamze, Proroctwo Symeona, 2, 34-35. s. 3722.

31 Ewangelia wg $w. Mateusza, Ucieczka do Egiptu, 2, 13. s. 3267.

32 Tamze, Powrot do Nazaretu, 2, 19-20, 22-23. s. 3269 — 3270.
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dziatalnos$ci wsérdd apostotow. Po weselu Maryja z Jezusem i jego uczniami zmierzaja

do Kafarnaum.

Trzeciego dnia odbywato si¢ wesele w Kanie Galilejskiej i byta tam Matka Jezusa. Zaproszono na to wesele takze
Jezusa 1 Jego uczniéw. A kiedy zabraklo wina, Matka Jezusa rzekla do Niego: Nie maja wina. Jezus Jej
odpowiedzial: [Czyz] to moja lub Twoja sprawa, Niewiasto? Czy jeszcze nie nadeszta godzina moja? Wtedy

Matka Jego powiedziata do stug: Zrobeie wszystko, cokolwiek wam powie®.

Taki to poczatek znakow uczynit Jezus w Kanie Galilejskiej. Objawit swoja chwate i uwierzyli w Niego Jego

uczniowie. Nastepnie On, Jego Matka, bracia i uczniowie Jego udali si¢ do Kafarnaum, gdzie pozostali kilka dni®,

6. Maryja okazuje trosk¢ jako matka, $wiadoma faktu, ze przyjecie nauki Jezusa

i kierowane przez Niego stowa sg wazniejsze niz ziemskie, biologiczne macierzynstwo:

Tymczasem nadeszta Jego Matka i bracia i stojac na dworze, postali po Niego, aby Go przywotaé. A thum ludzi
siedzial wokot Niego, gdy Mu powiedzieli: Oto Twoja Matka i bracia na dworze szukaja Ciebie. Odpowiedziat
im: Ktoz jest moja matka i [ktorzy] sa moimi bra¢mi? I spogladajac na siedzacych dokota Niego, rzekt: Oto moja
matka i moi bracia. Bo kto petni wole Bozg, ten jest Mi bratem, siostrg i matka®.

7. Maryja podaza §ladem wiernej uczennicy, trwajac u boku swego syna Jezusa az do jego

meczenskiej drogi na Kalwarie, gdzie oddat zycie dla zbawienia ludzkosci:

A obok krzyza Jezusowego staty: Matka Jego i siostra Matki Jego, Maria, zona Kleofasa, i Maria Magdalena.
Kiedy wiec Jezus ujrzal Matke i stojacego obok Niej ucznia, ktorego mitowat, rzekt do Matki: Niewiasto, oto syn

Twoj. Nastepnie rzekt do ucznia: Oto Matka twoja. I od tej godziny uczen wziat Ja do siebie®.

Modlitwy ,,Via Matris” oraz ,Via Crucis” byly pierwotnie traktowane jako akt
wspolnotowy. Obecnie, nabozenstwa te mozna odprawia¢ prywatnie, samodzielnie, lecz zaleca
sie, aby byly one kontemplowane przez wspolnote wiernych zebranych w tym konkretnym

celu®’.

»Via Crucis” i ,Via Matris” sg modlitwami biblijnymi. Rozwazania do tych
nabozenstw, zaczerpnigto z Ewangelii i tradycyjnych tekstow Kosciota. Medytacje z Ewangelii
s poszerzone o zapowiedzi lub wydarzenia ze Starego Testamentu. Przyktadem tego faktu jest
druga stacja Via Matris dotyczaca przesladowania nowonarodzonych dzieci przez Krola
Heroda. W Ksiedze Wyjscia odnajdujemy paralelng sytuacje, kiedy w czasie narodzin

Mojzesza trwaty represje wobec niemowlat, zarzadzone przez sprawujacego wadzg faraona.

3 Ewangelia wg $w. Jana, Pierwszy znak w Kanie Galilejskiej, 2, 1-5. s. 3965-3966.
3 Tamze, Jezus w Kafarnaum, 2, 11-12. s. 3968.

% Ewangelia wg $w. Marka, Prawdziwi krewni Jezusa, 3, 31-35. s. 3564 — 3565.

% Ewangelia wg $w. Jana, Testament dany z krzyza, 19, 25-27. s. 4170-4171.

37 Por. Via Matris Dolorosae - Celebration Of..., s. 8.
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I wezwat krol egipski potozne, méwigc do nich: Czemu tak czynicie i czemu pozostawiacie chlopcow przy zyciu?
One odpowiedzialy faraonowi: Kobiety hebrajskie nie sa podobne do Egipcjanek, sa zdrowe, totez rodza
wczesniej, zanim przybedzie do nich potozna. [...] Faraon wydat wtedy rozkaz catemu swojemu ludowi:

Wszystkich nowo narodzonych chlopcéw wyrzucajcie do rzeki, a kazda dziewczynke pozostawiajcie przy zyciu®.

Zgodnie z zapisem przewodnika po nabozenstwie ,,Via Matris”, celebracja modlitwy
powinna podkreslac jej wielkanocny aspekt, ze wzgledu na nawigzania poszczegolnych stacji

do tajemnicy paschalnej.

Pierwsza stacja — proroctwo Symeona — odnosi si¢ do sytuacji przewidywania
przysztosci przez medrea, dotyczacej meki i $mierci krzyzowej Jezusa. Stacja druga — ucieczka
do Egiptu — ujawnia grozbg¢ $mierci ze strony wiadcy Heroda oraz opiek¢ Boga Ojca
objawiajacg si¢ proroczymi snami Jozefa na temat ucieczki i powrotu. Sny te to takze
nawigzanie do przesladowania i pojmania Jezusa. Stacja trzecia — poszukiwania zaginionego
Jezusa w Jerozolimie — to trzydniowe poszukiwania zaginionego syna Maryi i Jozefa, gdzie
symbolika trzech dni moze by¢ interpretowana jako trzy dni spedzone przez Jezusa W grobie
oczekujacego na zmartwychwstanie. Stacja czwarta — spotkanie Matki i Syna — ukazujaca jedna
z ostatnich wspdlnych chwil Maryi i Jezusa, podczas drogi krzyzowej na Kalwari¢. Stacja piata
— Maryja stojgca u stop ukrzyzowanego Jezusa — wyrazajgca cierpienie 1 blisko§¢ migdzy matka
a synem. Stacja szdsta — Matka przyjmujgca martwe ciato Syna — opisujaca chwile tuz po
meczenskiej $mierci Chrystusa. Stacja siddma — Maryja sktada cialo Jezusa w grobie

i wyczekuje zmartwychwstania — dajaca nadzieje na zycie wieczne®®.

Nabozenstwo ,,Via Matris” mimo zaangazowania w kontemplacj¢ tajemnicy paschalne;j
nie obejmuje zmartwychwstania, ktore jest sednem Misterium Paschalnego. Skupia ona swoja

uwage na perspektywie obserwacji wydarzen Maryi - Krolowej Niebios*.

Odprawianie i obrzed ,,Via Matris” polega na zblizeniu si¢ sercem do tajemnicy
ludzkiego, ziemskiego cierpienia Matki Bozej. W sposob przenosny gorliwa kontemplacja
wiernych, doprowadza do przebywania z Maryja u stop chrystusowego krzyza. Rozwazania
i tre$¢ nabozenstwa, mimo ze dotyczg bezposrednio sfery wiary, wptywajg na zdolnosé

zrozumienia, empatii i wspétodczuwania cierpienia innych ludzi zyjacych wokot*.,

8 Ksiega Wyjscia, 1,18-22, W: Biblia Tysigclecia, Wydanie V, dostep cyfrowy, Wydawnictwo Pallotinum,
Poznan 2006, s. 177.

3 Por. Via Matris Dolorosae - Celebration OFf..., s. 9.

40 Por. tamze, s. 9.

41 Por tamze, s 11.
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1.2.3. Budowa i formula

Istniejg dwie tradycje dotyczace nabozenstwa Siedmiu Bolesci Matki Bozej. Pierwsza
skupia si¢ wokot fundamentalnego wydarzenia ukrzyzowania Chrystusa. Spojrzenie to
podkresla wspotczucie, tzy Matki i osamotnienie spowodowane me¢ka i1 §miercig jej Syna.
Serwita Niccolo d’Arezzo w dziele Planctus Dominae wymienia siedem bolesci Maryi jako
siedem mieczy przenikajacych jej dusze¢*>. Druga tradycja modlitwy poszerza cierpienia
zwigzane z M¢ka Panska 0 wydarzenia z catego zycia Maryi oraz epizody z dziecinstwa Jezusa.
Nabozenstwo ,,Via Matris” opiera si¢ na drugiej tradycji obejmujacej wszystkie wydarzenia
z zycia Matki Bozej. Obecne nazwy stacji mozemy zidentyfikowaé¢ dzigki inskrypcji
anonimowego autora z okoto 1491 roku. Jedyna sporng kwestia w schemacie nabozenstwa
stanowita tematyka pierwszej stacji. Na przestrzeni czasu praktykowania modlitwy
skrystalizowaly si¢ dwie interpretacje pierwszej bolesci Matki Bozej — obrzezanie Jezusa lub
proroctwo Symeona. W roku 1660 zgromadzenie ustawodawcze zgromadzenia Serwitow
W miejscowosci Reggio Emilia we Wtoszech wydato dekret stwierdzajacy ,,Obrzezanie Jezusa”
jako pierwsza z Siedmiu Bolesci Matki Bozej. Mimo dekretu, zakorzenione w tradycji
,Proroctwo Symeona” z czasem przej¢to role pierwszej z Bolesci, pozostajac bez zmian az do

dzisiejszych czasow™®.

»Via Matris” sktada si¢ z siedmiu stacji. Nabozenstwo to odprawia si¢ w sposob
podobny do ,,Via Crucis”, podazajac w formie procesji od pierwszej do sidédmej stacji.
Rozmieszczone sa one najczes$ciej wokot wnetrza kosciota, a kazda z nich opisuje konkretny
smutek 1 przezywana boles¢ Matki Bozej, ktore dodatkowo, symbolicznie zobrazowane sa
ikong ilustrujgcg tres¢ stacji. Zamiast niesionego krzyza — jak w nabozenstwie drogi krzyzowej
— procesja przechodzi od stacji do stacji niosac figur¢ Matki Bozej Bolesnej, ktorej serce
przebite jest mieczem. ,,Via Matris” celebrowane jest gtownie w trakcie okresu Wielkiego
Postu oraz w okolicach Swieta Matki Bozej Bolesnej ** (w polskim kosciele przezywanym 15

wrzesnia).

Fabula nabozenstwa ,,Via Matris” przedstawia siedem réznych wydarzen z zycia

Maryi*. Wydarzenia te dotyczyty dorastania jej syna Jezusa, Jego dziatalnosci apostolskiej

42 Jest to siedem innych rozwazan nie pokrywajacych sie z nabozenstwem ,,Via Matris”. Por. tamze, s. 12.

43 Por. tamze, s. 12-13.

4 Wiecej informacji znajduje sie pod adresem internetowym: https://www.newadvent.org/cathen/14151b.htm,
dostep: 16.08.2021.

5 Wigcej informacji znajduje si¢ pod adresem internetowym: http://www.ols.org/prayer-life/congregation-
devotions/devotion-to-our-lady-of-sorrows/via-matris/, dostep: 22.08.2021.
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oraz me¢czenskiej $mierci. Zawarto$¢ merytoryczna kazdej stacji przywotuje najbolesniejsze

etapy zycia Maryi®:

I. Maryja w wierze przyjmuje proroctwo Symeona,

II. Maryja razem z Jezusem i Jozefem ucieka do Egiptu,
I1l. Maryja szuka zaginionego Jezusa w Jerozolimie,
IV. Maryja spotyka Jezusa w drodze na Kalwarig,

V. Maryja stoi pod krzyzem swego Syna,

VI. Maryja otrzymuje ciato Jezusa zdj¢te z krzyza,

VII. Maryja oddaje ciato Jezusa do grobu w oczekiwaniu na Zmartwychwstanie.

Trzy poczatkowe stacje ,,Via Matris” odnoszg si¢ do okresu wychowywania Jezusa
I jego dorastania. Stacje od czwartej do siddmej sa nawigzaniem do Jego drogi krzyzowej oraz

meczenskiej §mierci.

W sposdb symboliczny tres¢ ta zostata przedstawiona za pomoca ponizszego wykresu,
gdzie cyframi 1-7 oznaczono numery stacji ,,Via Matris”, a obok nich nazwy innych form

opisujacych tozsame tematycznie zagadnienie.

Via Crucis —

Via Mairis o
1. 2. 3. 4 5. . 7.
Stabat Mater —
Pasja

Wykres 1. Zalezno$ci tematyczne pomiedzy ,,Via Crucis”, ,,Via Matris”, ,,Stabat Mater” oraz ,,Pasja”.

Pasja (fragment Ewangelii opisujacy ostatnie wydarzenia z ziemskiego zycia Chrystusa)
wigze si¢ tematycznie z ,,Via Matris”, a wydarzenia te mozna chronologicznie zaznaczy¢ tuz
przed czwartg stacja nabozenstwa. Czwarta stacja (Maryja spotyka Jezusa w drodze na
Kalwari¢) to jednoczes$nie czwarta stacja pokrewnej modlitwy ,,Via Crucis” (Jezus spotyka

Matke swojg). Stacja pigta (Maryja stoi pod krzyzem swego Syna) to tematyczne nawigzanie

46 Wiecej informacji znajduje si¢ pod adresem internetowym: http://catholicsaints.mobi/ebooks/book-
articles/viamatris.htm, dostgp: 22.08.2021.
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do sekwencji Stabat Mater (Stoi Matka obolata, 1zy pod krzyzem przeptakata, gdy na krzyzu
Syn jej mrze*").

Ze wzgledu na réznorodno$¢ okolicznosci i miejsc, w ktorych nabozenstwo ,,Via
Matris” jest praktykowane, nie ma ono ustalonych jednolitych tekstow, ktore powinny si¢
w nim kazdorazowo pojawié. Za jeden z przyktadow propozycji uzycia tekstow i konkretnych
modlitw do nabozenstwa moze postuzy¢ broszura Preghiera Mariana Con il Santo Padre
Francesco® wydana na okoliczno$¢ celebrowania ,,Via Matris” przez Ojca Swietego
Franciszka razem z wiernymi zgromadzonymi na placu $wigtego Piotra w Watykanie.
Wydarzenie to miato miejsce w 2013 roku i zostato transmitowane 0raz utrwalone przez stacj¢
Vatican News*. W broszurze opisujacej harmonogram ceremonii z udzialem papieza
Franciszka znajdujemy propozycje wybranych do rozwazania fragmentow Ewangelii,
sekwencje Stabat Mater podzielong na 7 czeSci, cyklicznie pojawiajaca si¢ modlitwe ,,Ave
Maria”, a takze inne modlitwy i zawotania do Matki Bozej Bolesnej. Warto doda¢, ze
w omawianym wydarzeniu, z przyczyn techniczno-organizacyjnych oraz ze wzgledu na
wypetliony po brzegi plac swietego Piotra, zostala zredukowana rola przemieszczania si¢
figury oraz wiernych pomiedzy kolejnymi stacjami. Nawigzujac do tradycji konduktowych
nabozenstwa, figura Matki Bozej Bolesnej zostala wniesiona na oftarz na poczatku
nabozenstwa, a na koncu odniesiona do bazyliki §wigtego Piotra. Mimo to pozostate kwestie
dotyczace formy i budowy nabozenstwa, podziatu rol, czgsci mowionych i §piewanych zostaly

celebrowane w sposob tradycyjny.

,»Via Matris” posiada charakterystyczng forme¢, w ktorej wyr6zni¢ mozna elementy
praktykowane przez duchownych i wiernych. Wobec powyzszego, struktura kazdej ze stacji

przedstawia si¢ nastepujaco:

1) Nazwa stacji, w ktorej nastgpuje przedstawienia kontemplowanej Bolesci Matki Bozej.

2) Zawotanie lub wezwanie do Matki Bozej Bolesnej, przyjmujace cykliczny charakter,
najczesciej w formie dialogu (podziat r6l miedzy kaptanem i wiernymi).

3) Fragment Ewangelii nawigzujacy merytorycznie do tresci kontemplowanej stacji.

4) Modlitwa do Matki Boze;j.

47 Fragment polskiego przektadu sekwencji napisanej przez Jacopone da Todi, Stabat mater dolorosa, przet. M.
Biatoszewski, "Tygodnik Powszechny" 1965, nr 15, s. 1; przedruk wW: Zrozumieé sredniowiecze: Wypisy, konteksty
i materialy literackie dla uczniow, studentéw i nauczycieli, oprac. R. Mazurkiewicz, Tarnéw 1994, s. 136.

48 Broszura dostepna pod adresem: https://www.vatican.va/news_services/liturgy/libretti/2013/20131012-
libretto-preghiera-mariana-anno-fede.pdf, dostep: 26.08.2021.

49 Zapis video nabozefstwa ,,Via Matris” celebrowanego przez papieza Franciszka w Watykanie:
https://www.youtube.com/watch?v=gzC6XhMYekA, dostep: 26.08.2021.
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5) Krotka medytacja po Ewangelii i modlitwie, zwyczajowo potgczona z przejsciem do

kolejnej stacji nabozenstwa.

Poza wymienionymi elementami, w sktad nabozenstwa wchodzg takze modlitwy
inaugurujace 1 koncowe, oOraz wezwania i zawolania nawigzujace tematycznie do
poszczegoOlnych stacji. Mimo ustalonych schematow i tresci merytorycznych ,,Via Matris”

kazdorazowo przyjmuje nieco inny charakter ze wzgledu na indywidualnie dobrane tresci.
1.3. Gléwne zalozenia kompozytorskie

Rozwijajac moje dotychczasowe obserwacje dotyczace wpltywu przestrzennego
rozmieszczenia wykonawcow w sali koncertowej na reakcj¢ stuchaczy oraz ich percepcj¢ dzieta
muzycznego, a takze zaglebiajac si¢ w odkrywaniu kolejnych nieznanych mi wczeséniej kart
historii celebrowania ,,Via Matris”, swoja uwage kompozytorskg skoncentrowalem podczas
tworzenia utworu na dwoch elementach: topofonii wynikajacej posrednio z warstwy literackiej

oraz na nabozenstwie dotychczas muzycznie nieopracowanym.

1.3.1. Topofonia i przestrzennos¢

Via Matris, ze wzgledu na powtarzajacy si¢ schemat procesyjnego przejscia migdzy
kolejnymi stacjami oraz treSci merytoryczne, posiada charakter teatralny. W sposob
symboliczny ruch pomigdzy stacjami przedstawia przejscie miedzy kolejnymi smutkami Matki
Bozej, ale takze jest przejsciem do kolejnego wydarzenia. Wykorzystatem te przestanki do
wzmocnienia percepcji dziata muzycznego przez odbiorce. Poza sferg dzwigkows i uzyskang
przestrzenno$cig wynikajaca z niestandardowego rozmieszczenia wykonawcow, kazdy ruch
wykonany przez muzykow idgcych w formie procesji pomiedzy stacjami jest wigc takze
zauwazalnym gestem teatralnym, ktory powinien postuzy¢ glebszemu przezyciu i trwalszemu

przyswojeniu utworu.
Walory topofonii i przestrzennosci osiggnigte w utworze Via Matris sg wyrazone jako:

1) Przestrzenne rozmieszczenie wykonawcow:
- orkiestra i chor umieszczeni na scenie,
- solisci oraz trio instrumentalne (harfa, czelesta, akordeon) znajduja si¢ poza scena (np.
na balkonie),
- instrumenty perkusyjne rozlokowane sg wokdét widowni w czterech rogach sali

koncertowej.
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2) Zmiana lokalizacji wykonawcow podczas wykonywania utworu:
- Chor meski oraz zesp6t instrumentalny w trakcie wykonywania swoich partii zmienia
swoje miejsce okrazajac widowni¢ lub porusza si¢ w formie procesji miedzy
poszczegbdlnymi stacjami.
3) Umieszczenie dzwigkowej akcji utworu wokoét stuchaczy:
- W nastgpstwie przestrzennego rozmieszczenia wykonawcdéw utworu, shuchacz
znajduje si¢ w ,,dzwickowym centrum utworu”. AKcje muzyczne pojawiajace si¢
w kolejnych czesciach dziejg si¢ wokot.
4) Laczenie wykonawcow znajdujgcych si¢ w roznych miejscach na sali koncertoweyj:
- W utworze znajduja si¢ fragmenty, ktorych wykonawcy sa rozmieszczeni w réznych
miejscach sali koncertowej, a poprzez przemieszczanie tworzone sg rozne formacje np.
podczas potaczenia ustawionej na scenie orkiestry z rozlokowanymi w czterech rogach
sali koncertowej instrumentami perkusyjnymi, potaczenie zespolu instrumentalnego
zmieniajacego swoja pozycje podczas wykonywania kolejnych czesci utworu
z instrumentami perkusyjnymi, polgczenia tria instrumentalnego umieszczonego na
balkonie z solistami bedacymi na scenie.
5) Stosowanie dlugich ptaszczyzn dzwigkowych i realizacja ich wykorzystujac m.in.:
a) mgliste przejscia harmoniczne,
b) wylaniajace si¢ oraz zanikajace wejScia poszczegdlnych wykonawcow oraz
subtelne zmiany dynamiczne zachodzace w obrebie ich partii,
c) rozbudowane linie melodyczne i zastosowane tematy, za sprawg ktorych rola
stalych punktow metrycznych zostaje ostabiona,
d) wydhuzenie partii wokalnych solistoéw i choru, dzigki zastosowaniu dtugich
warto$ci rytmicznych w grupie instrumentéw smyczkowych lub detych
drewnianych, sprawiajacych wrazenie kontynuacji poszczegdlnych partii,

e) plynnosc¢ narracji muzycznej.

Wymienione przestrzenne elementy i wystepujace sekwencje teatralne przedstawia
zatgczony schemat proponowanego rozmieszczenia wykonawcow, stanowigcy takze integralng

cze$¢ opisu partytury utworu Via Matris.
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rozmieszczenie poszczegodlnych stacji. Chor meski oraz zespot instrumentalny podczas
wykonywania swoich partii przechodza miedzy poszczegdlnymi stacjami. SoliSci oraz harfa,

czelesta 1 akordeon rozmieszczeni sg poza sceng (np. na balkonie).



1.3.2. Tematyka utworu

Istotnym elementem tworzacym wyjatkowos$¢ utworu Via Matris jest wykorzystanie
dotychczas mato znanego tekstu opisujacego zycie i cierpienia Maryi oraz dziatalnos$¢ i $mieré
Chrystusa. Na przestrzeni lat nabozenstwo to byto praktykowane w wielu miejscach na
$wiecie, jednak z pewno$cig nie zyskato ono takiej rozpoznawalnosci jak inne teksty takie jak:
Droga Krzyzowa, Stabat Mater czy Gorzkie Zale. Uwaga odbiorcy przeniesiona z postaci
Jezusa na posta¢ Maryi moze wnie$¢ nowe spojrzenie i poszerzy¢ spektrum refleksji na temat
sensu zycia i cierpienia wynikajacego z przestania Biblii, odstaniajagc nowy kontekst opisanych

wydarzen.

Podczas pracy nad kompozycja na podstawie dostgpnych materialow zrédlowych
zrekonstruowatem forme i budowe nabozenstwa nie zmieniajac jego charakterystycznych cech,

pamietajac o jego przeznaczeniu.
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Rozdzial 2. Wokél Via Matris

Utwor Via Matris oparty jest na dwoch gtownych zatozeniach kompozytorskich:
topofonii oraz muzycznym opracowaniu dotychczas nierozpowszechnionej formy i tekstow
nabozenstwa. W kompozycji znajduje sie¢ takze szereg innych koncepcji ksztattujacych jej
ostateczny obraz, takich jak: autorski wybor tekstow zawartych w utworze (zgodnych
z zasadami odprawianego nabozenstwa), personalizacja tekstow konkretnych postaci biblijnych
(umieszczone cytaty postaci biblijnych bez ich opisow), skierowanie koncentracji odbiorcy na
postaci Maryi — matki Jezusa, zastosowane plany harmoniczne, réznorodno$¢ uzytych faktur

muzycznych i potaczen instrumentalnych.

Z jednej strony pojawia si¢ wigc motoryka i schematyzm wynikajacy z charakteru
i procesyjnej formy nabozenstwa, z drugiej strony, kazda wewngtrzna czgs$¢ zawiera w sobie

charakterystyczne elementy podkreslajace jej unikatowoscé.

Stworzenie autorskiego opisu wiasnych idei i zatozen muzycznych kompozycji, a takze
naszkicowanie schematow podejmowanych decyzji tworczych wydaje si¢ by¢ szczegodlnie
istotne, w kontekscie przygotowania utworu do jego prawykonania. Na uproszczonej osi
ukazujgcej powigzania: kompozytor — idea — partytura — wykonanie, wazng rol¢ peni
wykonawca. O wymienionych relacjach dotyczacych sensu dzieta i umiejscowienia go w polu

warto$ci wspomina w swoich przemysleniach Mieczystaw Tomaszewski:

Dotarcie do uchwycenia sensu dzieta i do umiejscowienia go w polu wartosci staje si¢ celem ostatecznym
usitowan, o ktérych mowa, interpretator staje u progu tego, co ze swej natury jest niemal niewystawialne. Ale
istniejagce. Obecnos¢ tego, co nieuchwytne, bywa oczywista i dla wielu tworcow i dla wielu interpretatorow, tych
odwazniejszych. Mozna zamkna¢ oczy i udawaé, ze si¢ problemu nie dostrzega. Ale co zrobi¢ wowczas
z niezliczong ilo$cia wypowiedzi, jakie padaja ze strony autorytetoéw niepodwazalnych i ktore — jak si¢ to mowi —
daja do myslenia. Mam na mys$li wypowiedzi méwiace o mozliwosci zaistnienia w dziele jakoSci i wartosci
transmuzycznych: tych pochodzacych z wewnatrz, jako wyraz osobowosci tworcy i tych, ktore nazwaé by mozna

przeblyskami rzeczywistosci transcendentnej™.

Poznanie przez wykonawce zagadnien formalnych i intencji kompozytorskich w dziele
moze przyczyni¢ sie do wierniejszego przekazu interpretacyjnego oraz ciekawszego

zaprezentowania utworu. Jak pisze Bohdan Pociej w szkicach o muzyce Idea, Dzwigk, Forma:

0 M. Tomaszewski, Muzyka w Dialogu ze Stowem — proby, szkice, interpretacje, Akademia Muzyczna Krakow
2003, s. 12.
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[...] systematyzacja wydaje si¢ w ogdle pierwszym stopniem interpretacji. Dazac do okreslenia wspotczesnej
dziedziny muzycznej, pragniemy ja przede wszystkim podzieli¢, wyodrebnic¢ prady, tendencje, kierunki, style (...),
musimy tym odrebno$ciom nadaé¢ odpowiednie nazwy [...]°%

Pierwszym elementem stuzagcym lepszemu zrozumieniu dziela oraz intencji
kompozytora jest proba odnalezienia i usystematyzowania podstawowych jego tresci.
Celowos¢ analitycznego opracowania partytury przed przystgpieniem do fizycznego

przygotowania kompozycji opisuje Katarzyna Szymanska-Stutka:

Gdy badamy struktur¢ kompozycji, dostrzegamy istnienie przestrzeni wewngtrznej, budowanej przez ptaszczyzny
dzwickdw i relacje migdzy nimi zachodzace. To przestrzen niemal biologiczna, komdrkowa, wngtrze organizmu,
w ktorym dziatajg sily regulujace byt kompozycji, jej dynamike, tempo, barwe oraz cate spektrum brzmienia,
uwzgledniajace roznorodne uktady dzwigkow budujace muzyczng tkanke i narracje w skali mikro i makro. Ponad
tak zarysowanymi obszarami sytuuje si¢ jeszcze jedna para kategorii nalezaca do Swiata przestrzeni artystyczne;.
To przestrzen realnie tworzona i przestrzen wizji. Pierwsza wyrasta z wlasciwos$ci natury i okresla sztuke, ktora
jest bezposrednim jej odbiciem, a nawet jej zywiotem. Druga jest tak nowa w swej ontologicznej strukturze, iz
odbiega daleko od realnej istoty $wiata. To przestrzen, ktora przekracza horyzonty, zadziwia i zachwyca odbiorce,

dajgc wglad w oblicze nieznanego, niewytlumaczalnego, nierealnego niekiedy $wiata artystycznej wizji®2.

To analityczne spojrzenie na partyture oraz komponenty jej towarzyszace, a takze
skoncentrowanie uwagi na charakterystycznych elementach dzieta wynikajacych z uktadu
materialu muzycznego oraz poznanie kontekstu utworu i jego glownych zatozen stanowi

niezwykle istotna role w ukazaniu przestania kompozycji.

2.1. Wybor tekstow i ich zrédla.

Podczas komponowania utworu, bazujagc na dostepnych materiatach zZroédlowych
opisujacych budowe i forme¢ tego nabozenstwa dokonatem wyboru tekstu. Zasadnicze
problemy w trakcie tworzenia warstwy literackiej wynikaty z braku dostatecznej literatury.

Ostatecznie znalaztem mato znane teksty pokrewne tematycznie.

Dazac do uniwersalnosci przekazu, zwazywszy takze na swoistg $piewnos¢ jezyka
tacinskiego, zdecydowatem, aby cata warstwa stowna utworu byta wiasnie w tym jezyku.
Dotyczy to rowniez nazw stacji. Ich przetltumaczenia na moja prosbe dokonat niezyjacy juz

profesor Sylwester Dworacki.

51 B. Pociej, Idea, Dzwiek, Forma — szkice o muzyce, PWM, Krakow 1972, s. 216-217.
52 K. Szymanska-Stulka, Idea przestrzeni w muzyce, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa
2015, s. 28-29.
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Po przeanalizowaniu przestania kazdej stacji, postanowilem poszerzy¢ warstwe

tekstualng utworu o krotkie antyfony takie jak Regina Caeli laetare czy Ave Regina caelorum

potaczone z gtdéwnym tematem nabozenstwa. Dla zachowania ciaglo$ci tematycznej pomigdzy

kolejnymi stacjami wykorzystatem tekst hymnu Jam toto Subitus autorstwa Callisto Palombelli,

ktory w przestaniu nawigzuje do popularnej sekwencji Stabat Mater.

Zrédta tekstu poszezegdlnych czesci przedstawiam ponize;:

Nazwa czeSci Zrédlo tekstu Thumaczenie na jezyk
Liber Usualis polski
Statio e Tekst tradycyjny Sylwester Dworacki
(1937-2020)
Dignare Me e Ave Regina caelorum
(antyfona maryjna z Liturgii Godzin)
e Ewangelia wg $§w. Jana
Evangelium J 19,26b-27a;
o Ewangelia wg $w. Mateusza
Mt 2,13; tlumaczenie tradycyjne
Mt 27,49;
Mt 27,63-65;
o Ewangelia wg $w. Lukasza
1k 2,34-35
1k 2,48
e Ewangelia wg §w. Marka
Mk 15,39;
Via Crucis
Oratio e Liturgia nieszporow Wielkiego Pigtku
Nowenna (septenna) do Matki Bozej
Bolesnej
Ecce ancilla Domini e Ecce ancilla Domini
(Ewangelia wg. Sw. Lukasza £k 1,38)
Jam toto subitus e Hymn brewiarzowy Ignacy Holowinski
Callisto Palombella (XVIII w.) (1807-1855)
Conclusio e Regina Caeli laetare tlumaczenie tradycyjne
(antyfona maryjna z okresu wielkanocnego)

Tabela 1. Zrodta tekstu Via Matris.
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Caty wybrany do kompozycji tekst uporzadkowany jest chronologicznie zachowujgc
podzial na poszczegolne stacje, zgodnie z kolejnoscig ich muzycznego wykonywania. Obok

ponizej przedstawionego tacinskiego libretta utworu znajduje si¢ jego polskie ttumaczenie.

TEKST TLUMACZENIE

1. Introductio

(czes$¢ instrumentalna)

2. Statio I

Maria Simeonis prophetiae fidem accipit Maryja w wierze przyjmuje proroctwo Symeona

3. Dignare me I

Dignare me laudare te Virgo sacrata.

Da mihi virtutem contra hostes tuos.

Dozwdl mi chwali¢ Ci¢ o Pani $wigta.

Daj mi moc przeciw nieprzyjaciotom Twoim.

4. Evangelium I

Ecce positus est hic in ruinam et in resurrectionem
multorum in Israel: et in signum cui contradicetur: et
tuam ipsius animam pertransibit gladius, ut

revelentur ex multis cordibus cogitationes.

Oto Ten przeznaczony jest na upadek i na
powstanie wielu w Izraelu, i na znak, ktéremu
sprzeciwiac si¢ beda. A Twoja dusze miecz
przeniknie, aby na jaw wyszly zamysty serc

wielu.

5. Ecce ancilla Domini

Ecce ancilla Domini,

Fiat mihi secundum verbum tuum.

Oto ja Stuzebnica Panska.

Niech mi si¢ stanie wedlug stowa twego.

6. Jam toto subitus vesper eat polo

Jam toto subitus vesper eat polo,
Et sol attonitum preecipitet diem,
Dum save recolo ludibrium necis,

Divinamque catastrophen.

Stonce pcha nagle w ciemno$¢ dzien struchlaty,
Zmrok objat niebo i $wiat na swem tonie,
Gdy krzyzem hanby umiera Krol chwaty,

Ile rozwazan w tym zgonie.

7. Statio 11

Maria cum Iesu et loseph in Aegyptum fugit
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Maryja ucieka do Egiptu z Jezusem i Jézefem



8. Dignare me 11

Dignare me laudare te Virgo sacrata.

Da mihi virtutem contra hostes tuos.

Dozwo6l mi chwali¢ Ci¢ o Pani $wigta.

Daj mi moc przeciw nieprzyjaciotom Twoim.

9. Evangelium I1

Surge et accipe puerum, et matrem ejus, et fuge in
Aegyptum, et esto ibi, usque dum dicam tibi.
Futurum est enim, ut Herodes quaerat puerum ad

perdendum eum.

Wstan, wez Dziecie i Jego Matke i uchodz do
Egiptu; pozostah tam, az ci powiem; bo Herod

bedzie szukat Dziecigcia, aby Je zgtadzic.

10. Oratio I

Ora pro nobis Virgo dolorosissima

Ut digni efficiamur promissionibus Christi.

Modl si¢ za nami $wigta bolejaca.
Abys$my si¢ stali godnymi obietnic
Chrystusowych.

11. Spectatrix aderas supplicio Parens

Spectatrix aderas supplicio Parens,
Malis uda, gerens cor adamantinum:
Natus funerea pendulus in cruce

Altos dum gemitus dabat.

Maryjo, bytas widzem Syna meki,
Bog tylko sprawil, ze serce nie pekto,

Gdy Matke bily gtosne z krzyza jeki,

Nieszczgéciem martwa, przelekla.

12. Statio I1I

Maria Iesum perditum lerosolymae quaerit

Maryja szuka zagubionego Jezusa w Jerozolimie

13. Dignare me IIT

Dignare me laudare te Virgo sacrata.

Da mihi virtutem contra hostes tuos.

Dozwdl mi chwali¢ Cie o Pani $wigta.

Daj mi moc przeciw nieprzyjaciotom Twoim.

14. Evangelium III

Fili, quid fecisti nobis sic? Ecce pater tuus et ego

dolentes quaerebamus te.

Synu, czemu$ nam to uczynit? Oto ojciec Twoj

ija z bolem serca szukalismy Ciebie.

15. Oratio I1

Deus, in cuius passione, secundum Simeonis
prophetiam, dulcissimam animam gloriosa Virginis et
Matris Maria doloris gladius pertransivit: concede

propitius; ut, qui transfixionem eius et passionem
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Boze, podczas Twej meki, wedtug przepowiedni
Symeona, miecz bolesci przeszyl najstodsza dusze
chwalebnej Dziewicy i Matki Maryi; spraw

laskawie, aby$my rozwazajac ze czcig Jej bolesci,



venerando recolimus, gloriosis meritis et precibus
omnium Sanctorum Cruci fideliter astantium
intercedentibus, passionis tua effectum felicem

consequamur: Qui vivis et regnas cum Deo Patre.

osiggneli btogi skutek Twej meki:
Ktory zyjesz i krélujesz z Bogiem Ojcem.

16. Pendens ante oculos Natus

Pendens ante oculos Natus, atrocibus
Sectus verberibus, Natus hiantibus
Fossus vulneribus, quot penetrantibus

Te confixit aculeis!

Przed okiem wisi na krzyzu Syn mity,
Zbity, krew Jego z pluszczacych ran ciecze;
Ach, na ten widok, jakiez ci¢ przeszyly

Okropnej bolesci miecze.

17. Statio IV

Maria Iesu in via ad Calvariam occurrit

Maryja spotyka Jezusa w drodze na Kalwarig

18. Dignare me IV

Dignare me laudare te Virgo sacrata.

Da mihi virtutem contra hostes tuos.

Dozwdl mi chwali¢ Ci¢ o Pani $wigta.

Daj mi moc przeciw nieprzyjaciotom Twoim.

19. Evangelium IV

Mulier, ecce filius tuus.

Ecce mater tua.

Niewiasto, oto syn Two;j.

Nastepnie rzekt do ucznia:

Oto Matka twoja.

20. Oratio 111

Dolorosa et lacrimabilis es, Virgo Maria, stans iuxta
Crucem Démini lesu, Filii tui, Redemptoris.

V. Virgo Dei Génetrix, quem totus non capit orbis,
hoc crucis fert supplicium, auctor vite factus homo.
Alleluia, alleluia.

V. Stabat sancta Maria, caeli Regina et mundi
Doémina, iuxta Crucem Domini nostri Iesu Christi

dolorosa.
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Bolejaca i zalana tzami stoisz, Dziewico Maryjo,
pod krzyzem Pana Jezusa,

Syna Swojego i Odkupiciela.

V. Bogarodzico Dziewico, oto Ten, ktorego caty
$wiat nie zdota ogarng¢, Tworca zycia, stawszy si¢
cztowiekiem ponosi haniebng $mier¢ na krzyzu.
Alleluja, alleluja.

V. Swieta Maryja, Krélowa nieba i Pani §wiata,
stata bolejaca pod krzyzem Pana naszego Jezusa

Chrystusa.



21. Heu! sputa

Heu! sputa, alapae, verbera, vulnera, Plwania, policzki, bicze, rany, ciernie,

Clavi, fel, aloe, spongia, lancea, Witbcznia, krew, gwozdzie, z6t¢ i z octem gabka,
Sitis, spina, cruor, quam varia pium Wszystko to ciosy! Jak niemitosiernie

Cor pressere tyrannide! Przebita niemi gotabka!

22. Statio V

Maria iuxta crucem Filii sui stat. Maryja stoi pod krzyzem swego Syna

23. Dignare me V

Dignare me laudare te Virgo sacrata. Dozwo6l mi chwali¢ Ci¢ o Pani $wigta.

Da mihi virtutem contra hostes tuos. Daj mi moc przeciw nieprzyjaciotom Twoim.
24. Evangelium V

Sine, videamus an veniat Elias liberans eum Poczekaj! Zobaczymy, czy przyjdzie Eliasz, aby

Go wybawic.

25. Oratio IV

Communicantes, et memodriam venerantes, in primis  Zjednoczeni w Swigtych Obcowaniu, ze czcig

gloridse semper Virginis Marie, Genitricis Dei et wspominamy najpierw chwalebng zawsze
Domini nostri lesu Christi: sed et beati Joseph, Dziewicg Maryj¢, Matke Boga i Pana naszego
eiusdem Virginis Sponsi. Jezusa Chrystusa: a takze Swictego Jozefa,

Oblubienica Najswigtszej Dziewicy.

26. Cunctis interea stat generosior Virgo Martyribus

Cunctis interea stat generosior Nad meczenniki Ty$ wznioslejszej duszy,
Virgo Martyribus: prodigio novo, Bo nowym cudem, dziwna m¢czennico,
In tantis moriens non moreris Parens, Konasz i zyjesz wérod tyla katuszy,

Diris fixa doloribus. Zwyciezasz Bogarodzico!

27. Statio VI

Maria corpus lesu de cruce depositum obtinet Maryja otrzymuje ciato Jezusa zdjete z krzyza
28. Dignare me VI

Dignare me laudare te Virgo sacrata. Dozwo6l mi chwali¢ Ci¢ o Pani $wigta.

Da mihi virtutem contra hostes tuos. Daj mi moc przeciw nieprzyjaciotom Twoim.
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29. Evangelium VI

Vere Filius Dei erat iste!

Prawdziwie, Ten byl Synem Bozym.

30. Oratio V

Recordare, Virgo, Mater Dei, dum stéteris in
conspéctu Domini, ut loquaris pro nobis bona, et ut

avértat indignatibnem suam a nobis.

Pamigtaj o nas, Matko Dziewico, przed obliczem
Boga, abys prosita o dobra dla nas i aby od nas

odwroécil swoj gniew.

31. Sit summe Triadi gloria,

Sit summa Triadi gloria, laus, honor,
A qua suppliciter, sollicita prece,
Posco virginei roboris amulas

Vires rebus in asperis.

Najwyzsza Trdjco, cze$¢ Tobie i chwata,
Btagam Ci¢ kornie u podnéza tronu,
By$ mi Dziewicy moc z odwaga data

W cierpieniach zycia i zgonu.

32. Statio VII

Maria corpus lesu sepulcro reddit resurrectionem

exspectans

Maryja oddaje ciato Jezusa do grobu w

oczekiwaniu na zmartwychwstanie

33. Dignare me VII

Dignare me laudare te Virgo sacrata.

Da mihi virtutem contra hostes tuos.

Dozwdl mi chwali¢ Cie o Pani $wigta.

Daj mi moc przeciw nieprzyjaciotom Twoim.

34. Evangelium VII

Seductor ille, inquiunt dixit adhuc vivens: “Post tres
dies resurgam”. Tube ergo custodiri sepulcrum usque
in diem tertium, ne forte veniant discipuli eius et

furentur eum et dicant plebi: “Surrexit a mortuis”, et

erit novissimus error peior priore ”.

Panie, przypomnieli$my sobie, ze 0w oszust
powiedziatl jeszcze za zycia: "Po trzech dniach
powstang". Kaz wiec zabezpieczy¢ grob az do
trzeciego dnia, zeby przypadkiem nie przyszli
jego uczniowie, nie wykradli Go i nie powiedzieli
ludowi: "Powstal z martwych". I bedzie ostatnie

0SZustwo gorsze niz pierwsze.

35. Oratio VI

Felices sensus beate Marie Virginis, qui sine morte

meruérunt martyrii palmam sub Cruce Démini.
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Blogostawione serce Najswigtszej Maryi Panny,
ktore nawet bez §mierci zashuzyto sobie na palmeg

meczenstwa pod Krzyzem Pana.



Gaude et laetare Virgo Maria, alleluia

Quia surrexit Dominus vere, alleluia.

2.2. Obsada wykonawcza

36. Amen

Amen.

37. Conclusio

Raduj sie i wesel, Panno Maryjo, alleluja

Bo zmartwychwstat Pan prawdziwie, alleluja.

Via Matris jest utworem przeznaczonym na solistow, chor meski, chor mieszany, zespot

instrumentalny i orkiestr¢ symfoniczng. Orkiestra symfoniczna wzbogacona jest o czelestg

i akordeon; wsrdd instrumentow smyczkowych bardzo czgsto pojawia si¢ podziat na dwa lub

trzy glosy w obrebie jednej sekcji. Pelny sklad wykonawczy zaprezentowany jest ponizej.

Nazwy instrumentow zostaly zapisane w jezyku wiloskim, obok nich znajduja si¢ skroty

umieszczone w partyturze oraz polskie thtumaczenie.

Nazwa polska
zespot instrumentalny

3 flety

2 oboje

klarnet in B

klarnet basowy in B

skrzypce I solo
skrzypce II solo
altowka solo

Orkiestra

2 fagoty

2 waltornie in F
3 trabki in B

3 puzony

perkusja (4 wykonawcow)
I marimba, werbel, terkotka

II wibrafon, tam-tam, terkotka
IIT beben wielki, terkotka
IV kotty, terkotka

Harfa

Nazwa wloska
ensemble

3 flauti

2 oboi

clarinetto in sib
clarinetto basso in sib
violino I solo

violino II solo

viola sola

orchestra

2 fagotti

2 corni in fa

3 trombe in sib
3 tromboni

batteria (4 esecutori)

I marimbafono, tamburo militare,
raganella

II vibrafono, tam-tam, raganella
III gran cassa, raganella

IV timpani, raganella

arpa
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skrot w partyturze
E

fl
ob
cl

clb

vnls
vnlls
vls

cr
tr

tn

mbf, tmb mt, rag

vb, tt, rag
gr ¢, rag
tp, rag

ar



Czelesta celesta cel

Akordeon fisarmonica acc
Sopran solo Soprano solo Ss
Baryton solo Baritono solo Bs
chor mieszany coro misto SATB
chor meski coro maschile TBRB
skrzypce | violini [ vn [
skrzypce 11 violini IT vn II
Altowki viole vl
Wiolonczele violoncelli Ve
Kontrabasy contrabassi cb

Przedstawiony uktad partyturowy jest usystematyzowany w sposob tradycyjny.
Wyjatek stanowi odseparowanie zespotu instrumentalnego, w sktad ktorego, oprécz
instrumentoéw detych drewnianych wchodzg solisci: skrzypce 11 II oraz altowka. Instrumenty
te zostaty umieszczone na gorze partytury. Dodatkowo, ze wzglgdu na wlaczenie fagotéw do
grupy instrumentow grajacych w orkiestrze, ich partia jest zanotowana tuz nad instrumentami
detymi blaszanymi. Cyframi rzymskimi | — IV zanotowano konkretnego wykonawce partii
instrumentow perkusyjnych. W celu usystematyzowania i wyroznienia podziatu miedzy
orkiestra a zespotem instrumentalnym, kazdorazowo w czgéci wykonywanej przez zespot,

zostat umieszczony W partyturze skrot ,,E” — oznaczajacy ensemble.
2.2.1. Zestawienia instrumentalne

Ze wzgledu na rozbudowang forme, zastosowanag topofonie¢ oraz rdéznorodno$¢
wewngetrznych czesci tworzacych caty utwor, w kompozycji znajduje si¢ wiele rozmaitych
zestawien instrumentalnych. Kazde z tych zestawien poza warstwg akustyczng i osiggnicta
topofonig wynikajaca z rozmieszczenia wykonawcow, tworzy takze swoje odrgbne

wlasciwosci kolorystyczne.

W tabeli ponizej zostaly przedstawione zestawienia instrumentalne oraz ich miejsce

wystepowania w utworze.

Nr Obsada wykonawcza Cze$¢ utworu
e 2 fagoty
1 e 2 waltornie Introductio

e 3 trabkiin sib
e 3 puzony
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marimba
wibrafon

begben wielki
kotly

harfa

czelesta
akordeon

instr. smyczkowe

Sopran solo
harfa
czelesta
akordeon

Statio I-VII

harfa

czelesta
akordeon

chor mieszany
instr. smyczkowe

Dignare Me [-VII

Sopran solo

Ecce Ancilla Domini

3 flety

2 oboje

klarnet in sib
klarnet basowy in sib
skrzypce 11 II solo
altowka sol
marimba
wibrafon

beben wielki
terkotka

kotly

chor meski

Jam toto subitus
[-VII

2 fagoty

2 waltornie

3 trabki in sib

3 puzony
Baryton sol

instr. smyczkowe

Evangelium I

chor mieszany a
cappella

Oratio I-VI
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2 fagoty

2 waltornie

3 trabki in si

3 puzony

harfa

czelest

akordeon

Sopran solo

instr. Smyczkowe

Evangelium II

2 fagoty

2 waltornie
marimba
wibrafon

harfa

czelesta
akordeon

Sopran solo

instr. smyczkowe

Evangelium 11

10

Baryton solo
2 fagoty

2 waltornie

3 trabki in sib
3 puzony

Evangelium IV

11

2 fagoty

2 waltornie

3 trabki in sib

3 puzony

werbel

tam-tam

beben wielki
kotly

chor mieszany
instr. smyczkowe

Evangelium V

12

Baryton solo,
werbel, terkotka
tam-tam, terkotka
beben wielki,
terkotka,

kotty, terkotka

Evangelium VI

13

2 fagoty

2 waltornie

3 trabki in sib
3 puzony
werbel
tam-tam
beben-wielki
kotty

harfa
czelesta
akordeon
choér mieszany

Evangelium VII
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e instr. smyczkowe

14

o 3flety
e 2 oboje Conclusio

e Kklarnet in sib,

klarnet basowy in sib
skrzypce I 1 11 sol
altowka solo

2 fagoty

2 waltornie

3 trgbki in sib

3 puzony
marimba
wibrafon

beben wielki
terkotka

kotty

harfa

czelesta
akordeon

chor mieszany
chor meski

e instr. smyczkowe

Tabela 2. Instrumentarium poszczegdlnych czesci utworu Via Matris.

Powyzsze zestawienia instrumentalne maja bezposredni wptyw na kolorystyke utworu.

Do charakterystycznych elementow wynikajacych z zastosowanej obsady zaliczy¢ mozna:

a)

b)

polaryzacje faktury muzycznej — potaczenie wysokich rejestrow instrumentoéw detych
drewnianych z nisko brzmigcym chérem meskim,

kameralizacje faktury — osiagni¢ta przez wyodrgbnienie w partyturze fragmentow
wykonywanych przez pojedyncze, solowe instrumenty,

,Witraze muzyczne” — symbolicznie nazwane zjawisko wzajemnego przenikania sig¢
roznych barw instrumentow (niekoniecznie wystepujacych symultanicznie) grajacych
podobne krotkie warto$ci dzwigkowo-rytmiczne,

czesto zmieniajace si¢ polaczenia kolorystyczne roznych grup instrumentalnych,
falowanie dynamiczne — ptynne zglosnienie 1 wyciszanie konkretnych linii
melodycznych wykonywanych przez poszczegolne instrumenty,

rozedrgane, perliste struktury melodyczno-rytmiczne — drobne wartosci rytmiczne
przebiegu melodycznego uszeregowane w sposob nieregularny pomigdzy réznymi

instrumentami wykonujacymi okreslony zakres dzwigkowy,
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g) spoOjno$¢ narracji instrumentalnej taczacej interakcje zachodzace miedzy wykonawcami
— osigganej za sprawa dlugich i zazebiajacych si¢ wartosci rytmicznych tworzacych
matowe plaszczyzny dzwickowe,

h) redukcja warstwy melodycznej na rzecz rytmiki — rozbicie okreslonego materiatu
dzwigkowego na rézne grupy rytmiczne (triole, szesnastki, kwintole, sekstole),

1) linearno$¢ warstwy melodycznej partii instrumentalnych — uzyskana ptynnym
I indywidualnym frazowaniem,

j) miekka i ciepta barwe instrumentow detych blaszanych — osiagnigtg podczas realizacji
sekwencji akordow w cichej, zniuansowanej dynamice w artykulacji legato,

k) parlando — imitujgce wypowiadanie stow modlitwy przez chor mieszany,

I) masywne brzmienie instrumentdw detych blaszanych potaczone z mglistymi
przej$ciami dzwigkowymi zachodzacymi migdzy instrumentami smyczkowymi,

m) potaczenie harfy, czelesty i akordeonu, czyli instrumentow o charakterystycznym,
jasnym brzmieniu z matowg i migkka barwa instrumentow smyczkowych,

n) realizacje stalej nuty basowej na wzor organowej ,nuty pedalowej” uzyskane
motorycznym powtarzaniem tej samej wysokosci dzwieku przez instrumenty
perkusyjne,

0) dlugie nieokreslone czasowo wartosci rytmiczne nawigzujace do techniki melorecytacji,

p) zmienng rytmike i agogike.

2.2.2. Notacja utworu

Pomost pomiedzy wizja kompozytorska, a interpretacja wykonawcza utworu stanowi

partytura bedaca integralng czgsécig dzieta. Cytujac Romana Ingardena:
Partytura jest wreszcie sposobem ujawnienia woli artysty-tworcy, jakie ma by¢ dzielo przezen tworzone®®.

To w niej znajduja si¢ informacje dotyczace wszystkich zaplanowanych przez tworce
dziatan i intencji muzycznych. Oprocz tych oczywistych jakimi sa nuty i znaki muzyczne

réwnie istotne wydajg si¢ by¢ komentarze dotgczone do partytury przedstawiajace tekst i jego

zrodia, obsade oraz ewentualne niestandardowe zagadnienia wykonawcze.

3 R. Ingarden, Studia z Estetyki, t. 2, PWN, Warszawa 1958, s.192.
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W przypadku partytury Via Matris jej zawarto$¢ obejmuje nastepujace elementy:

1) tekst oraz polski przektad,

2) zrodta tekstu,

3) schemat rozmieszczenia wykonawcow,
4) obsad¢ wykonawcza,

5) czas trwania utworu,

6) utwor rozmieszczony na 113 stronach.

Kompozycja Via Matris zostala zapisana w sposob tradycyjny. Ze wzgledu na

zastosowanie elementow aleatoryzmu kontrolowanego w czg¢s$ciach Statio oraz Amen partytura

utworu zostata wzbogacona o dodatkowe komponenty, traktujace pigciolinie jako mapg, na

ktorej zostaty zanotowane poszczegdlne akcje muzyczne. Ogniwa te to m.in.:

jiling

Ao BaapRa

a1 fE

prostokatne ramki — sygnalizujace efekt naprzemiennej repetycyjnosci,

oznaczajace wzrosty i spadki dynamiki danego materiatu dzwigkowego;

)

4-5"

34"

34"

flll
=

T
core -
maschile| B
=

Przyktad 1. Via Matris, czg$¢ 36, Amen.
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e segmenty czasowe wyznaczone linig przerywang — oznaczajgce orientacyjny czas
trwania danego fragmentu — pionowe, przerywane linie majace na celu uporzadkowanie

kolejnosci dotgczania poszczegoélnych partii instrumentalnych lub wokalnych;

{34 o3y P [ 3an

- i .
| e — e
py—s B2

Przyktad 2. Via Matris, cze$¢ 36, Amen.

e material dZwigkowy bez podanych warto$ci rytmicznych — wskazujacy na dowolnos¢

wykonania;

\__I__,f‘

' 14.18"

|

|

|

|

.‘JEIJ . ,‘

Ma - n a a me a niz

Przyktad 3. Via Matris, czg$¢ 2, Statio ,, Maria Simeonis prophetiae fidem accipit”.
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e dlugie, proste linie oznaczajgce wykonanie podanego materiatu dzwigkowego do

konca zaznaczenia w danej — statej lub zmieniajacej si¢ dynamice;

N

i B
T '\._5,.
3_4 " E )

— i

Przyktad 4. Via Matris, cze$¢ 2, Statio ,, Maria Simeonis prophetiae fidem accipit”.

2.3. Forma utworu

Elementem dzieta muzycznego determinujagcym napigcia w przebiegu akcji
dramaturgicznej oraz porzadkujacym je, jest jego forma. Okreslenie budowy i wewnetrznego
podzialu utworu, a takze ustalenie cech wspolnych miedzy poszczegolnymi czg$ciami tworzy
konstrukcje formalng kompozycji. Nie sposob jednak sprowadzi¢ muzyki do spraw
o charakterze wylacznie schematycznym lub matematyczno-logicznym. Oprécz konkretyzacji
dzieta muzycznego réwnie istotny jest przedmiot intencji autora oraz pozostawienie tzw.
,,miejsca niedookreslenia”*. Trudno znalezé sposob, aby okresli¢ i zapisa¢ w partyturze wyraz
wyobrazen dotyczacych pigkna oraz emocjonalnosci przestania. Elementy te jednak dopetniane
sg za sprawg indywidulnej proby interpretacji kazdego z wykonawcow. W sposob szczegdlny

opisuje to w swoim dziele Przezycie — dzieto — wartos¢ Roman Ingarden:

Kazde dzieto, niezaleznie od swego rodzaju, odznacza si¢ tym, ze jest tworem schematycznym: okreslone pod
wieloma wzgledami przez najnizsze odmiany jakosci, zawiera w sobie przeciez charakterystyczne luki w swym
okresleniu, czyli — jak moéwie — miejsca niedookreslenia. [...] Dzieto sztuki domaga si¢ przeto pewnego czynnika
istniejagcego poza nim samym, mianowicie perceptora, ktory — jak si¢ wyrazam — je ,.konkretyzuje”. Znaczy to, ze
dzigki swej wspoltworczej akeji przy odbiorze dzieta perceptor stara si¢ przede wszystkim — jak to si¢ zwykle
moéwi — ,,odczytac”, lub lepiej powiedziawszy, zrekonstruowaé dzieto w jego efektywnych wtasciwosciach,
a czynigc to zarazem — jakby pod sugestig dzieta — dopetnia jego schematyczng budowe, usuwajac przynajmniej
czeSciowo luki dzieta w okresleniu, a rownocze$nie aktualizujac niektére momenty dzieta bedace w stanie
potencjalnosci. Powstaje w ten sposob konkretyzacja dzieta sztuki. To, co jest wytworem intencyjnych czynnosci

autora, to dzieto sztuki. To za$, co dzigki odbiorowi dzieta przez perceptora stanowi nie tylko rekonstrukcje dzieta

%4 Por. R. Ingarden, Przezycie — dzieto — wartosé, Wydawnictwo literackie, Krakow 1966, s. 138.
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w tym, co efektywnie w nim zawarte, a nadto jego czg¢$ciowe dopetnienie i zaktualizowanie jego momentow

potencjalnych, i co jest przeto niejako wspolnym wytworem autora i perceptora — to konkretyzacja dzieta®.

Via Matris sktada si¢ z 37 mniejszych czgsci i trwa okoto 60 minut. W sktad catego
cyklu wchodza czgsci wokalno-instrumentalne przeznaczone na solistow, chor mieszany
1 orkiestre, czesci kameralne przeznaczone na solistow, chor meski 1 zespot instrumentalny,
a takze czesci choralne bez towarzyszenia instrumentéw. Niektére z nich mogg by¢
wykonywanie niezaleznie 1 stanowi¢ odrebne utwory, o czym wspomn¢ w podrozdziale 2.9.

Cykile.

Kolejno$¢ wszystkich cze$ci oraz ich tytulow jest przedstawiona w sposob

chronologiczny w ponizszym zestawieniu:

1. Introductio

2. Statio I ,,Maria Simeonis prophetiae fidem accipit”
3. Dignare me |
4. Evangelium |
5. Ecce ancilla Domini
6. Jam toto subitus vesper eat polo

7. Statio 1I ,,Maria cum Iesu et loseph in Aegyptum fugit”
8. Dignare me Il
9. Evangelium Il
10. Oratio |
11. Spectatrix aderas supplicio Parens

12. Statio III ,,Maria Iesum perditum lerosolymae quaerit”
13. Dignare me |11
14. Evangelium Il
15. Oratio 1l
16. Pendens ante oculos Natus

17. Statio IV ,,Maria lesu in via ad Calvariam occurrit”
18. Dignare me IV
19. Evangelium IV
20. Oratio 111
21. Heu! Sputa!

5% Tamze, s. 138.
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22. Statio V ,,Maria iuxta crucem Filii sui stat.
23. Dignare me V
24. Evangelium V
25. Oratio IV
26. Cunctis interea stat generosior Virgo Martyribus
27. Statio VI ,,Maria corpus lesu de cruce depositum obtinet”
28. Dignare me VI
29. Evangelium VI
30. Oratio V
31. Sit summa Triadi gloria,
32. Statio VII ,,Maria corpus lesu sepulcro reddit resurrectionem exspectans”
33. Dignare me VII
34. Evangelium VII
35. Oratio VI
36. Amen

37. Conclusio

2.4. Melodyka

Jednym z czynnikow determinujgcych charakter dzieta jest jego melodyka oraz
wynikajace z jej budowy konstrukcje dzwigkowe. Ich podloze jest czesto efektem
indywidualnych preferencji stylistycznych tworcy, okresu zycia kompozytora i jego
duchowosci. Na podejmowane decyzje muzyczne maja takze wpltyw bodzce plynace
z otaczajacego Swiata. Przemysleniami na ten temat w rozmowie z Matgorzatg Dziewulska

dzieli si¢ Michal Bristiger, ktory zaznacza, ze:

Dzwigki muzyczne sa materialem abstrakcyjnym, a nie naturalnym, trudno tez zaprzeczy¢, ze ich muzyczne
uksztattowania stanowiag pewne kombinacje dzwigkowe. Jednakze u podstawy tworczosci muzycznej lezy mysl
muzyczna, zwigzana z duchow0scia epoki, i ona warunkuje sposob ksztattowania materialu, a nawet sam materiat.
Jezeli tak jest, to muzyka odnosi si¢ do pewnej rzeczywistosci duchowej albo przynajmniej do pewnych statych

projektow cztowieka (muzyka jako utopia), albo do statych momentow kultury ludzkiej (muzyka jako mit). Mozna

42



takze powiedzie¢, ze muzyka jest gra, albo ekspresja, albo nostalgia. Wszystkie te wypowiedzi zawieraja jakas
prawde o muzyce, czy tez zblizajg sie do niej od réznych stron®®.

W przypadku Via Matris, w zaleznosci od czgsci, melodyka przyjmuje wiele réznych
postaci. Aby usystematyzowac najwazniejsze z nich warto wspomniec¢ o podziale tego elementu

muzycznego na nast¢pujace komponenty:

1) melodyka kantylenowa — =zachowujgca prowadzenie glosu miedzy kolejnymi
dzwigkami melodycznymi, w stosunku interwatéw sekundy, tercji, kwarty (najczesciej
przyklad jej zastosowania pojawia si¢ w czeSciach choralnych Oratio),

2) melodyka deklamacyjna — nasladujaca ludzka mowg (jej obecnos¢ mozna zauwazy¢
w cze$ciach kameralnych utworow Statio w partii solowego sopranu),

3) melodyka falujaca i lukowa — ktorej melodia schematycznie na przemian wznosi si¢
i opada, tworzac symboliczne wrazenie fali (przyktad tego rodzaju melodyki mozna
znalez¢ w czesci Spectatrix aderas supplicio Parens),

4) melodyka sylabiczna, gdzie na jeden dzwigk przypada tylko jedna sylaba tekstu (ten
rodzaj melodyki pojawia si¢ w czes$ciach choralnych Oratio),

5) melodyka oparta na duzych skokach interwalowych — realizowana m.in. przez chor

mieszany (w czesciach Dignare Me) oraz przez solistow (w cze$ciach Evangelium).

2.4.1. Cytaty muzyczne i symbolika

Wazng rol¢ w ksztaltowaniu przestania utworu Via Matris petnig odniesienia zaréwno
muzyczne jak i pozamuzyczne. Z jednej strony sa one potraktowane jako symboliczny pomost
taczacy przestrzen dzieta z nabozenstwem za sprawg wykorzystania melodii koscielnych lub
choratu gregorianskiego, z drugiej za$ shluza do zwigkszenia autentyzmu przekazu tresci

merytorycznych dzieta wynikajacych z warstwy tekstualne;.

Do gtéwnych koneksji muzycznych zawartych w kompozycji, zaliczy¢é mozna cytaty

dzwiekowe oraz nawigzania stylistyczne takie jak:

1) zharmonizowana melodia hymnu choratu gregorianskiego ,,JJam toto subitus” —
przeniesiona do ostatniej czeSci Via Matris — Conclusio, wykonywana przez

instrumenty dete:

%6 M. Bristiger, rozmowa z Malgorzatg Dziewulska, Dziefo artystyczne jest nie tylko darem, jest zadaniem, W:
Transkrypcje — Pisma i przektady, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 556.
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Oryginalny zapis melodii ze zbioru Liber Usualis®’:

Hymn.= e | |
4. P Mielialie Y W P

= a (N el T [Tl a a
J AM to-to su-bi-tus vesper é-at po-lo, Et sol atto-

Przyktad 5. Chorat gregorianiski, fragment linii melodycznej hymnu Jam toto subitus.

Zharmonizowana linia melodyczna z umieszczonym tematem w partii 1 1 2 trabki:
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Przyktad 6. Via Matris, czgs¢ 37, Conclusio, t. 1-3.
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Przyktad 7. Via Matris, czes¢ 37, Conclusio, t. 4-7.

57 The Liber Usualis, Desclee Company - Printers to the Holy See and the Sacred Congregation of Rites, Tournai
(Belgia) 1961, s. 1640.
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2) parafraza cytatu dzwickowego koscielnej piesni wielkopostnej Ktorys cierpiaf za
nas rany, zawartego w ksiazce Spiewnik piesni koscielnych z melodyami —

zebranymi i usystematyzowanymi przez ksiedza Jana Siedleckiego®®.

W Via Matris cytat ten jest przedstawiony w niepetnej, uproszczonej wersji. Realizuja
go wibrafon i marimba w czesci Pendens ante oculos Natus, ktorych pierwsze dzwigki grane
w kolejnych taktach tworzg wspomniang melodig.

Oryginalny zapis melodii:
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Przyktad 8. Melodia Kt6rys cierpial za nas rany, zawarta W Spiewniku piesni koscielnych z melodyami, s. 443.

Cytat melodii ,,Ktorys cierpiat za nas rany” wykorzystany w partyturze Via Matris:
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Przyktad 9. Via Matris, czes¢ 16, Pendens ante oculos Natus, t. 3-7.
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Przyktad 10. Via Matris, czgs¢ 16, Pendens ante oculos Natus, t. 8-11.

58 Wigcej informacji znajduje si¢ w pozycji bibliograficznej: Spiewniczek Piesni koscielne z melodyami, zebr. J.
Siedlecki, XX. Misyonarze na Kleparzu, Krakéw 1908, s. 443, biblioteka Polona:
https://polona.pl/item/spiewniczek-zawierajacy-piesni-koscielne-z-melodyami-dla-uzytku-mlodziezy-
szkolnej,OTlyOTA3MDM/6/#info:metadata, dostep: 20.08.2021.
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3) cytat dzwiekowy z pie$ni wielkopostnej Odszed! Pasterz od Nas autorstwa
ks. Wojciecha Lewkowicza zebrany i opublikowany w Spiewniku parafialnym
wydanym w 1961 roku w Olsztynie®. W Via Matris melodia ta jest wykonywana

przez sekcje tenorow z choru meskiego w czesci Pendens ante oculos Natus.

Oryginalny zapis melodii:
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O Je-  zu, dzie- ki Ci, za Twej me- Kki trud.

Przyktad 11. Odszed! Pasterz od Nas, ks. Wojciech Lewkowicz.

Opracowanie cytatu melodycznego w utworze Via Matris (w glosie tenorowym):
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Przyktad 12. Via Matris, czes¢ 16, Pendens ante oculos Natus, t. 19-22.

4) kilkudzwigkowy cytat z pie$ni Matko Najswietsza Opracowany w zbiorze piesni
Spiewnik Koscielny Katolicki — Piesni do Najswietszej Maryi Panny ktérego autorem jest
Tomasz Flasza. W pierwszej czesci — Introductio — otwierajacej catag kompozycje Via Matris
zostal umieszczony powyzszy cytat, w tym wypadku wykonywany przez harfe i czelestg. Na

tle tego motywu, w partii akordeonu, pojawia si¢ melodia Odszedt Pasterz od Nas.

59 Cyt. za: https://www.ck.przemysl.pl/ck/kompozytorzy-znani-i-mniej-znani-ks-wojciech-lewkowicz.html,
dostep: 20.08.2021.
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Oryginalna posta¢ melodii ko$cielne;j:

Matko Najswietsza

(T. Flasza, 1903-1909)

> | I y— ——

N \RE
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l.Mat - ko Naj - sSwig- tsza! Do Ser- ca Twe - go,

Przyktad 13. Melodia koscielna Matko Najswietsza.

Opracowanie cytatu melodycznego wykonywanego przez harfe i czeleste, w partii akordeonu

widoczny motyw piesni Odszedt Pasterz od Nas:

, | J‘ | | | J | ‘-.
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Przyktad 14. Via Matris, czes¢ 1, Introductio, t. 13-17.

Do pozamuzycznych gestow, odniesien teatralnych i zawartej symboliki liczbowej

obecnych w partyturze Via Matris nalezy:

a) zwiekszajacy 1 zmniejszajacy postep interwatowy motywu dzwigkowego czgsci
Dignare me,

b) siedmiokrotne powtarzanie nachodzacych na siebie komorek dzwigckowych
pojawiajacych si¢ w III czgéci Evangelium, co sugeruje nawigzanie do Nowego
Testamentu, gdzie cyfra ,,7” oznaczata petni¢ 1 doskonatose,

C) pigciokrotne powtorzenie wartosci rytmicznych w ostatniej czeSci Evangelium, ktore

wedtug  Biblii  symbolizuje  (jako cyfra 5) przejaw Laski  Bozej.
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Wsrod stylistycznych i teatralnych aspektéw utworu Via Matris wymieni¢ nalezy:

a) nawigzanie do melodii i brzmienia choratu gregorianskiego za sprawg realizacji unisono

w partiach choéru mieszanego, w czes$ciach Dignare me,

b) nawigzanie do swobodnie $piewanej modlitwy pozbawionej narzuconej rytmiki na wzor

$piewow klasztornych, obecne w czesciach Statio i Ecce Ancilla Domini wykonanych

przez solistke,

s

Przyktad 15. Via Matris, cze$¢ 5, Ecce Ancilla Domini.
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C) przechodzenie muzykéw pomigdzy kolejnymi stacjami utworu Via Matris podczas
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Przyktad 16. Via Matris, czg$¢ 6, Jam toto subitus vesper eat polo, t. 1-6.
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2.5. Harmonika

Rozbudowana obsada wykonawcza oraz réznorodno$¢ grup instrumentalnych
1 wokalnych, stworzyty mozliwo$¢ wszechstronnego ksztattowania harmoniki w przebiegu
utworu. W Via Matris harmonia zostala zaprezentowana wielowymiarowo przybierajac,

w zalezno$ci od konkretnej czgéci, odmienne postaci takie jak:

a) moduly harmoniczne pojawiajgce si¢ w cyklu Evangelium,
b) struktury dzwickowe oparte na centrach tonalnych rozbudowanych o dodatkowe

sktadniki zastosowane w czes$ciach Jam toto subitus.

Rozbudowanie akordu ,,es-moll” stanowigcego centrum tonalne czesci Spectatrix aderas

supplicio Parens, o dodatkowe dzwigki [F, As, H, Des]:

W trakcie wykonywania tej czesci

cy 1 hodza do kolejne) : M.
muzycy zespolu przechodzy do kolejnej stacji 11. Spectatrix aderas supplicio Parens
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Przyktad 17. Via Matris, czes¢ 11, Spectatrix aderas supplicio Parens, t. 1-7.

c) skale naturalne znajdujace si¢ w utworach Dignare me,

d) mikstury dzwickowe wystepujace w czgsciach Statio,
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Mikstura dzwiekowa uzyta w Statio Il oparta na dzwigkach [Es, F, G, A, B, C, DJ:

Y
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Przyktad 18. Via Matris, cze¢$¢ 12, Statio I11.

e) skala 12-tonowa na ktorej zbudowany jest cykl utworéow choralnych Oratio;

Wymienione wyzej elementy oraz szczegdétowy opis ich zastosowania zostaty
doktadniej zaprezentowane w kolejnej czesci pracy, poswieconej opisowi poszczegdlnych

cyklow wchodzacych w sktad Via Matris.
2.6. Dynamika

Istotng funkcje W pelnym ukazaniu cech charakterystycznych poszczegélnych
elementow dzieta muzycznego pojawiajacych si¢ w Via Matris stanowiag dynamika i jej dobor
oraz roznorodno$¢ natezenia dzwigku. Opracowanie tego komponentu przyczynito si¢ do

uzyskania nastgpujacych efektow:

a) uwypuklenie wzajemnych relacji dzwigkowych poszczegoélnych instrumentdéw i ich
rezultatow brzmieniowych,

b) stworzenie wrazenia falowania dynamicznego podczas realizacji ,,wewngtrznie
rozedrganej tkanki muzycznej” czyli realizacji crescendo i decrescendo w obrgbie
bliskich sobie stopni dynamicznych, najczgs$ciej pozostawiajac konkretnej partii
instrumentalnej te same wysokosci dzwigkowe,

c) realizacje naturalnych crescendo i decrescendo osigganych za pomoca odpowiednio
dodawania lub odejmowania kolejnych instrumentow,

d) dopehienie cigglo$ci narracji muzycznej wspolgrajacej z dramaturgia dzieta. Razem ze

wzrostem lub uspokojeniem akcji dramaturgicznej (wynikajagcym z zawartoSci
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€)

tekstualnej danego fragmentu) zmienia si¢ takze stopien glto$nosci jego poszczegodlnych
partii, tworzac tym samym kulminacje i roztadowania dynamiczne,

umozliwienie odbiorcy kontemplacji i medytacji, osigganych za sprawa cichej
i zniuansowanej dynamiki, przy jednocze$nie uproszczonej pod katem dzwickowym
akcji muzycznej,

uzyskanie symbolicznych efektow ,,pustki” i wybrzmienia, wyrazonych za pomoca

przerwania akcji muzycznej i uzyciu pauz generalnych.

2.7. Rytmika i metrum

Ogniwami tworzacymi réznorodnos$¢ akcji muzycznej w utworze Via Matris oraz

budujacymi jej kulminacje i odprezenia sa rytmika i metrum. Konkretne decyzje

kompozytorskie dotyczace ich uzycia sa rezultatem checi wiernego zilustrowania

poszczegolnych akcji dramaturgicznych i dopasowania akcentoéw muzycznych do tych ujetych

w prozodii tekstu.

9)

b)

Do najwazniejszych decyzji tworczych obejmujacych aspekt rytmiki w utworze naleza:

wykorzystanie zroznicowanego i rozbudowanego spektrum grup rytmicznych,
stosowanie fragmentow z nieokre$long precyzyjnie rytmika w celu uzyskania
swobodnej i indywidualnej interpretacji wykonawczej na wzor melorecytacji,
stosowanie repetytywnych fragmentéw z niedookreslong precyzyjnie rytmika celem
uzyskania wrazenia ,,wewnetrznie rozedrganej tkanki muzyczne;j”,

naktadanie na siebie roznych grup rytmicznych (triole, szesnastki, kwintole itd.),
stosowanie rytmiki motorycznej w celu spotegowania napigcia dramaturgicznego,
ostabienie ,,mocnej” czesci taktu oraz kreski taktowej za sprawg tukow przedtuzajacych
trwanie poszczegolnych wartosci rytmicznych,

zastosowanie podstawowych warto$ci rytmicznych w czesci Jam toto subitus, celem

uzyskania ,.konduktowego” charakteru cze¢sci.

Wedlug zastosowanego w kompozycji Via Matris metrum oraz jego r6znorodnosci
mozna podzieli¢ na:

czeSci o stalym metrum, ale zréznicowanej i skontrastowanej rytmice
(m.in. Introductio, Conclusio),

czesci o stalym metrum i motorycznej lub marszowej rytmice (m.in. Jam toto subitus,

Evangelium V),
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C) czgsci o zmiennym metrum wynikajagcym z prozodii i akcentacji tacinskiego tekstu,
(m.in. Evangelium, Oratio),

d) czgéci aleatoryczne realizowane wedlug zaplanowanych segmentow czasowych
(m.in. Statio, Ecce Ancilla Domini, Amen),

e) czesci, w ktorych rola metrum zostaje zmarginalizowana na rzecz pokazania innych
elementow dzieta takich jak harmonika, kolorystyka czy dynamika, (m.in. Evangelium,

Jam toto subitus, Conclusio).
2.8. Agogika

Ogolny zarys agogiki w partyturze Via Matris jest efektem zrealizowania idei utworu
o0 charakterze kontemplacyjno-refleksyjnym. W kompozycji przewazajg umiarkowane tempa
oscylujace wokot 60-80 jednostek metrycznych na minute. W niektorych czeéciach ze wzgledu
na zmienng akcj¢ dramaturgiczng i tekst konkretnego fragmentu, nastepuje zmiana pierwotnej
ekspresywnosci. W przypadku czgsci, w ktdrych zastosowany zostat sekundowy podziat czasu,
nad najwyzszymi pigcioliniami partytury pojawiaja si¢ precyzyjne oznaczenia sugerujace
konkretng warto$¢ — segmentu czasowego, w obrebie ktorego powinny zosta¢ wykonane

konkretne akcje muzyczne.

Holistyczne naszkicowanie uksztattowania tempa utworu mozna podzieli¢ na trzy

nastepujace po sobie etapy:

1) stacje I-1V, podczas ktorych nastepuje przyspieszenie akcji muzycznej za sprawg
zwigkszania jednostek tempa lub zmiennego metrum i rozdrobnienia wartosci
rytmicznych,

2) stacje V-VI, gdzie nast¢puje kulminacja dramaturgiczna utworu, osiggana przez
zastosowana motoryke, skontrastowang — eksplorujaca szeroki zakres cichych
i glo$nych warto$ci — dynamike oraz r6znorodna rytmike, a takze zmienne metrum,

3) stacja VII, w ktorej pojawia si¢ uspokojenie i spowolnienie akcji muzycznej, wyrazonej
przez uzycie nieco spokojniejszych miar tempa, czgstszej obecnosci dhuzszych wartosci

rytmicznych, oraz uproszczenie faktury muzycznej;
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Ze wzgledu na cechy charakterystyczne kazdego z cyklow tworzacych Via Matris

mozna nakresli¢ ogoélny zakres tempa, ktory jest efektem pelnionej funkcji w dziele.

Przedstawia si¢ on nastepujaco:

a)

b)

c)

d)

Statio — tempa umiarkowane — stuzace swobodzie wykonawczej wynikajacej
z indywidualnej interpretaciji,

Dignare me — tempa umiarkowane — wprowadzajace stuchacza w zawarto$¢ dzwigkowsg
I nastroj wynikajgcy z sensu merytorycznego stacji,

Evangelium — tempa szybsze — wynikajace z narracyjnej funkcji utwordéw oraz
zmiennosci dramaturgicznej,

Oratio — tempa wolniejsze — uzyte ze wzglgdu na kontemplacyjno-refleksyjny charakter
czesci, podsumowujacy zawartos¢ merytoryczng danej stacji,

Jam toto subitus — tempa umiarkowane — bedace rezultatem realizacji ,,konduktowego”

charakteru tych czgsci oraz zastosowanego W nich przemieszczania muzykoéw w trakcie

wykonywania.

2.9. Cykle

Via Matris sktada si¢ z 37 cze$ci. Poza czg¢$ciami: Introductio, Ecce Ancilla Domini

i Conclusio, pozostate ze wzglgdu na swoja schematyczng strukture, moga stanowié¢ w obrebie

catego utworu kilka mniejszych, niezaleznych cykli. Dla uporzadkowania formy caty utwoér

mozna podzieli¢ na trzy grupy:

Grupa utworow obecna w kazdej z siedmiu stacji Via Matris. Czesci te stanowia
fundament muzyczny utworu, a zawarty w nich przekaz tekstualny obejmuje gtowne
tresci merytoryczne kompozycji. Do czgéci tych naleza utwory:

1) Evangelium — cze$ci bedace muzycznym budulcem akcji dramaturgicznej utworu,
oparte na stowach zaczerpnigtych z Biblii,

2) Oratio — kompozycje stanowigce kontemplacyjne zwienczenie kazdej medytacji,
obecne w stacji I1-VI1I, (wyjatek stanowi stacja I gdzie w miejsce Oratio zostata
umieszczona cze¢$¢ o nazwie Ecce Ancilla Domini)

3) Jam Toto Subitus — utwory obejmujace caly tekst tacinskiego hymnu ,,Jam toto

subitus”, podzielonego na 7 czesci,
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Il.  Grupa utwordéw, o krotkim czasie kilkunasto-lub kilkudziesieciosekundowym petnigca
role lacznikéw pomigdzy glownymi czgs$ciami utwordw. Czesci te maja charakter
porzadkujacy forme nabozenstwa i akcj¢ dramaturgiczng. Do grupy tych kompozycji
zaliczajg sig:

1) Statio — kameralne bedace muzycznym zwiastunem opisujgcym nazwe kolejnych stacji
Via Matris,

2) Dignare Me —czesci wykonywane podczas kazdej ze stacji przez chor i orkiestre 0 nieco
pomniejszonym skladzie, na wzor wezwania i odpowiedzi wypowiadanych podczas
celebracji nabozenstwa.

I, CzesSci samoistne, niezalezne, nie wchodzace w sktad zadnego mniejszego cyklu:

1) Introductio — czgs¢ instrumentalna otwierajaca utwor Via Matris,

2) Ecce ancilla Domini — cze$¢ przeznaczona na sopran solo,

3) Conclusio — muzyczne podsumowanie catego dzieta.
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2.9.1. Evangelium

Jednym z zasadniczych filarow tworzacych Via Matris jest grupa siedmiu czgsci
przeznaczonych na solistow, chor i orkiestre 0 nazwie Evangelium. Podstawe merytoryczna
kompozycji stanowig wybrane fragmenty z Biblii, a tekst w nich zawarty determinuje akcje
dramaturgiczng poszczegdlnych stacji. Warstwa tekstualna jest bezposrednim cytatem
wypowiedzi konkretnej postaci biblijnej - za kazdym razem innej. Partia solistow pod katem
wykonawczym zostala wigc dopasowana do cytowanego bohatera np. baryton wykonuje
fragment wypowiedzi Symeona, a sopran Archaniota Bozego czy chér mieszany realizujacy

parti¢ ludu.

Podstawa dzwigkowa oraz wynikajace z niej wspotbrzmienia i sekwencje akordow
powstaly w oparciu o moduty harmoniczne. Kazdy modut jest konstrukcja dzwigkowsa
sktadajaca si¢ z potaczenia trzech roznych akordow molowych: gtéwnego (w tym wypadku
kazdorazowo jest to ,,e-moll”) oraz dwoch akordow oddzielonych od gtownego tym samym
interwalem, lecz w dwoch réznych kierunkach. Numer stacji w sposob symboliczny wyznacza
odleglo$¢ o konkretng liczbe poéttondw od akordu gtownego. Tak wigc np. stacja I okresla jeden
potton odleglosci miedzy akordem gldéwnym i1 dodanym, tworzac migdzy nimi relacje
w stosunku sekundy matej. Tym sposobem pozostate akordy tego modutu to akord ,,f-moll”
oddalony od gléwnego o sekunde matg w gore oraz ,,es-moll” sekunde matg w dot. Wyjatek
w tej formule stanowia stacje od piatej do siodme;j. Ze wzgledu na tozsame potaczenie akordu
gtownego z akordami oddzielonymi o 5 i 7 pottonow od siebie, rownoznacznos¢ dzwigkowa
interwatu kwarty czystej i kwinty czystej oraz wynikajace brzmienie potaczonych akordow
opierajace si¢ na skali naturalnej, postanowitlem umiescié¢ ten rodzaj wspotbrzmienia tylko
w przypadku siddmej, ostatniej czesci z grupy utworéw Evangelium. Opuscitem natomiast ten
interwal w stacji pigtej. Zawarty w niej modut harmoniczny operuje jedynie dwoma akordami:
akordem gtéwnym oraz akordem oddzielonym o interwat trytonu (6 pottondéw), a stacja szosta,
ze wzgledu na swojg dramaturgi¢ (Maryja otrzymuje cialo Jezusa zdj¢te z krzyza) pozostaje
czescig pozbawiong warstwy melodyczno-harmonicznej. Mozna ja wigc symbolicznie nazwaé

,»stacja ciszy”.

Zastosowanie modutow harmonicznych, z jednej strony systematyzuje warstwe
dzwigkowa, z drugiej za$, okreslone zestawienia dzwickowe tworzace dany modul daja
réznorodne 1 charakterystyczne wspotbrzmienia. Wykraczaja one poza tradycyjny tonalny

system dur-moll.
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Tabela ponizej prezentuje wybrane moduty harmoniczne, akordy, ktére je tworzg

I fragmenty cytatow z ich przyporzadkowaniem wykonawczym.

Numer Modut Dzwieki Cytowana postaé Wykonawca
czesci harmoniczny modulu partii wokalnej
f-moll | e, f, ges, g,
1 e-moll + as, b, h, c, es Symeon baryton solo
es-moll
fis-moll e, f, fis, g,
2 e-moll + a, h, cis, d Archaniol Bozy sopran solo
d-moll
g-moll c, go giS,
3 e-moll + b, h, cis, d Maryja sopran solo
cis-moll
gis-moll e, g, gis,
4 e-moll + h, c dis/es Jezus baryton solo
c-moll
e, f, g,
5 e-moll + b-moll b, h, des Lud chor mieszany
6 -60 - Pilat baryton solo
a-moll e, fis, g, faryzeusze
7 e-moll + a,h,c,d i arcykaptani chor mieszany
h-moll

Tabela 3. Moduty harmoniczne czesci Evangelium.

Waznym zatozeniem w trakcie komponowania tego cyklu byto uzyskanie
roznorodnos$ci kolorystycznej i fakturalnej ilustrujgcej odrebnosé tekstu kolejnych fragmentow
ewangelii. Kazda z siedmiu czgséci utworow Evangelium przeznaczona jest dla modyfikowanej
wzgledem siebie obsady wykonawczej (najczgsciej uzupelnianej 0 kolejne instrumenty).

W obrebie catej grupy utwordw z uwagi na przestanie opracowanego tekstu, wystepuje m.in.:

a) subtelne przenikanie akordéw wytaniajacych si¢ i zanikajacych (m.in. Evangelium 1),

b) rozdrobnienie wartosci rytmicznych (m.in. Evangelium 1),

c) wewnetrzne rozedrganie struktury (m.in. Evangelium Il i Evangelium VII),

d) powtarzalno$¢ 1 nakladanie na kolejne warstwy instrumentalne schematow
melodyczno-rytmicznych (m.in. Evangelium I11),

e) kameralizacja faktury muzycznej (m.in. Evangelium IV),

f) koncentracja uwagi na sferze dynamiczno-rytmicznej (m.in. Evangelium V),

80 Cze$¢ niemelodyczna, brak planu harmonicznego ze wzgledu na dramaturgie tekstu, ,,stacja ciszy”.
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g) eliminacja znaczenia warstwy melodycznej (Evangelium VI).

Konstrukcje formalne Evangelium oraz zabiegi fakturalne wykonane w utworze
wynikajg z moich osobistych preferencji stylistycznych. Za sprawg zréznicowanej dynamiki,
artykulacji oraz rytmiki, w partii kazdego z wykonawcow, staratem si¢ osiggna¢ roznobarwnos$é
brzmienia. W poszczegolnych fragmentach cyklu wystgpuje Symbolicznie nazwana
,wewnetrznie rozedrgana tkanka muzyczna” wyrazana jako swobodnie zrytmizowana
i energetycznie doposazona przez nieregularne akcenty struktura melodyczno-rytmiczna

operujaca statg bazg dzwigkowas.

Mgielne przejscia harmoniczne — okre$lajace subtelne wznoszenie i opadanie
dynamiczne — i wspomniana tkanka wynikajaca z zastosowanych zabiegéw dynamicznych

(crescendo i decrescendo), a takze wytaniajace si¢ i zanikajace wej$cia instrumentalne zostaly

przedstawione ponize;j:

Przyktad 19. Via Matris, czes¢ 4, Evangelium 1, t. 1-6.
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Ponizszy fragment partytury ukazuje zastosowang roznorodnos¢ w artykulacji oraz

zachodzace zmiany dynamiczne na przestrzeni kolejnych taktow:

Przyktad 20. Via Matris, cz¢$¢ 9, Evangelium 11, t. 13-17.

Oto zmiany dotyczace smyczkowania warto$ci rytmicznych wprowadzajace ,,falujaca”

dynamicznie tkank¢ muzyczng:

Przyktad 21. Via Matris, czes¢ 14, Evangelium 111, t. 11-14.
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Naprzemienne powtarzanie tych samych wysokosci dzwigkowych przez rézne grupy

instrumentéw smyczkowych:
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Przyktad 22. Via Matris, cz¢$¢ 34, Evangelium VII, t. 33-37.

Dwa ponizsze fragmenty partytury, przedstawiaja motoryczne ciagi melodyczne partii

czelesty oraz przesunigcia fazowe obecne w partii harfy:
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Przyktad 23. Via Matris, cz¢$¢ 4, Evangelium I, t. 31-33.
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Przyktad 24. Via Matris, czes¢ 4, Evangelium 1, t. 34-36.
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Nachodzace na siebie kolejne warstwy muzyczne, powtarzajgce motorycznie swoje
schematy dzwigkowe tworza nieregularng rytmicznie miksture dzwigkowa taczaca kwintole

i triole:
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Przyktad 26. Via Matris, czes¢ 14, Evangelium 111, t. 6-10.
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Cykl siedmiu czesci Evangelium posiada dodatkowo swojg wewnegtrzng budowe.

przypadku samodzielnego wykonywania tych kompozycji pierwsza i ostatnia cz¢$¢ tworza

klamre. Czesci te rozpoczynaja pojedyncze wejécia instrumentow smyczkowych w niskich

rejestrach, a koncza pojedyncze nuty instrumentdw smyczkowych w wysokim rejestrze.

Sytuacje te przedstawiajg ponizsze fragmenty partytury.

a) Poczatek cyklu Evangelium

Przyktad 27. Via Matris, cz¢$¢ 4, Evangelium I, t. 1-6.

b) Zakonczenie cyklu Evangelium

v
j— ey

Przyktad 28. Via Matris, czes¢ 34, Evangelium VII, t. 60-63.

2.9.2. Jam toto Subitus

Charakterystycznym cyklem eksplorujacym aspekt topofoniczny Via Matris sa czgsci

Jam toto subitus przeznaczone na chor meski, zespot instrumentalny i instrumenty perkusyjne.

w

trakcie wykonywania kazdej z nich, muzycy zespotu instrumentalnego oraz chor meski

zmieniajg swoje potozenie na estradzie przechodzac pomigdzy stacja wyjsciowa a docelowa.

W

ten sposob podczas wykonania artysci okrazaja widownie, a ich ruch oprocz wartosci

muzycznej symbolizuje procesje. Dodatkowym aspektem determinujgcym topofoni¢ jest fakt
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stalego miejsca wykonawcOw partii instrumentéw perkusyjnych w opozycji do zmiennosci

zespolu instrumentalnego i choru meskiego.

Zamierzonym efektem wynikajacym z doboru wykonawcow cyklu jest polaryzacja
faktury. W obsadzie utworu przewazaja instrumenty o wysokich rejestrach brzmieniowych
(instrumenty dete drewniane, skrzypce, altowka), a ich barwa jest skontrastowana z chorem
meskim oraz dwoma klarnetami (cl i cl b), ktorych partie sg przewaznie umieszczone

W mozliwie niskim rejestrze dzwigkowym.

W czgéciach Jam toto subitus vesper eat polo wystepuje niezaleznie kilka roéznych
ptaszczyzn muzycznych. Jedna z nich jest fragment z pierwszej czgéci grupy, gdzie instrumenty
perkusyjne tworzg podstawe narracji grajac tremolo. Druga warstwe stanowi dialog pomigdzy
glosami choralnymi, a trzecig dlugie plaszczyzny dzwigkowe z subtelnymi przejsciami

harmonicznymi tworzace kanony wykonywane przez pozostate instrumenty.

Dodatkowy aspekt tych czgsci to naprzemienne wystgpowanie dwoch kontrastujacych
ze sobg elementow: stalosci pulsu rytmicznego wynikajacego z ,,konduktowego” charakteru
czesci oraz ,,zachwianiu pulsacyjnym” wynikajacym z indywidualnie prowadzonych linii
melodycznych, przedtuzonych wartosci rytmicznych ostabiajacych mocna czgé¢ taktu i rolg

kreski taktowej czy wewnetrznie, nieregularnie rozedrgana tkanke muzyczna.
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Zastosowanie réznych plaszczyzn dzwigkowych — kanoniczne wejscia instrumentow detych
drewnianych oraz smyczkowych, statecznos¢ trzymanego tremollo przez instrumenty perkusyjne,

a takze niezaleznos¢ partii choralnej — przedstawia ponizszy przyktad:
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Przyktad 29. Via Matris, czes¢ 6, Jam toto subitus vesper eat polo, t. 13-18.

Metoda okres$lona symbolicznie jako ,,witrazowa faktura muzyczna” — oparta na uzyciu
krotkich motywdéw dzwigkowych nastgpujacych po sobie, wykonywanych przez rdzne
instrumenty, tworzace spojna catos¢ - laczy si¢ z nakladaniem na siebie kolejnych
trojdzwigkdw molowych lub durowych, a w konsekwencji rozszerzajacych centra tonalne

o dodatkowe sktadniki wspotbrzmien.
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Ponizej zaprezentowany jest przykiad ,,witrazowego” traktowania kolejnych wejsé

instrumentalnych w grupie utworéw Jam toto subitus:
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Przyktad 30. Via Matris, czes¢ 11, Spectatrix aderas supplicio Parens, t. 1-7.

Procesyjny charakter czesci Jam toto subitus oparty jest w wigkszosci na formie
3-czgsciowe] A B A’, w ktorej pojawia si¢ wstep i zakonczenie instrumentalne, a srodkowa
cze$¢ wykonywana jest przez wszystkich $piewakow i muzykow. Instrumentalny wstep
stanowi takze pomoc wykonawcza w synchronizacji pulsu danej czes$ci razem z ruchem
wykonywanym podczas zmiany swoich miejsc na sali koncertowej. W celu uzyskania wrazenia
swobodnego, procesyjnego przejScia migedzy stacjami w kazdym z utworéw Jam toto subitus
przewazaja umiarkowane tempa. W kazdej z czegSci przewazaja dtugie pasma dzwigkowe
realizowane przez zniuansowang dynamike i przedtuzane wartosci rytmiczne, ptynne przejscia
miedzy akordami — czg¢sto zazgbiajace ze soba kolejne motywy pojawiajace si¢ w kompozycji,

czy ,,witrazowa” faktura muzyczna ukazujaca réoznorodne i punktowe wejscia instrumentalne.
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Centra tonalne okreslajace fundament harmoniczny, a takze forme poszczegdlnych

czesci ukazuje ponizsza tabela:

Numer
czesci Centrum tonalne Forma cze$ci
cyklu
1 es-moll ABA
2 es-moll ABA
3 cis-moll / g-moll AB
4 g-moll ABA
5 e-moll ABA
6 g-moll jednoczesciowa,
tukowa
7 gis-moll jednoczesciowa,
tukowa

Tabela 4. Centra tonalne i forma cze¢$ci Jam toto subitus.

Podsumowujac warto dodac¢, iz uzyte w grupie czesci Jam toto subitus ,,centra tonalne”
poszerzaja granice przyswajania muzyki przez stluchaczy — preferujacych muzyke klasyczng
operujaca systemem funkcyjnym harmonii klasycznej — ale rowniez ponickad rozstrajaja
klasyczne akordy systemu dur-moll, czynigc z nich bardziej ré6znorodne i charakterystyczne

pod katem brzmieniowym.

Cata grupa czg$ci Jam toto subitus zanotowana jest w tradycyjny sposob, wyjatek
stanowi ostatnia Amen. Fragment ten zawiera polecenia swobodnej interpretacji danego

odcinka w okreslonym przedziale czasowym.
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2.9.3. Oratio

Kolejnym filarem kompozycji Via Matris jest grupa czesci Oratio przeznaczonych na
o$mioglosowy chor mieszany a cappella, stanowigcych medytacje po czesci Evangelium. Tekst
kazdej z czeSci pochodzi z fragmentéw modlitw do Matki Bozej Bolesnej, modlitw pokrewnych

tematycznie oraz tekstow liturgii Swicta Matki Bozej Bolesne;.

Kazda z cz¢$ci ma swoj indywidualny charakter, na ktéry skladaja si¢ réznorodnie
zbudowane faktury choralne, zrdéznicowane linie melodyczne, odmienna metro-rytmika
i kontrapunktyka. Melodyka i harmonika zbioru oparta jest na skali dwunastotonowej
z okreslonym centrum tonalnym, ulegajacym przeksztalceniom w kolejnych taktach.
W utworach pojawiaja si¢ m.in. nawigzania do techniki nota contra notam, elementy polifonii,
stosowanie kanondw oraz imitacji organowej ,,nuty pedatowej”, podziat na glosy meskie
i zenskie, podzialy wewnatrz kazdej z grup glosowych, zastosowanie sussurando, a takze
przesuni¢cia fazowe. W Oratio zachowane sg zasady prozodii i akcentacji wynikajace
z tacinskiego tekstu. Dodatkowo zaznaczone zostaly najbardziej charakterystyczne stowa
zwigzane z podejmowanym tematem poszczegolnych czesci utwordéw takie jak: ,,dolorosa”,

,ora”, ,Domina”, ,,Virgo” itd.

Zmiany zachodzace w kwestiach formy utworu, rodzaju zastosowanej faktury,
informacje na temat centrum tonalnego oraz elementow charakterystycznych kazdej z czesci

Oratio przedstawia ponizsza tabela:

Numer Centrum tonalne Forma utworu Rodzaj faktury chéralnej,
czesci melodyki oraz
cyklu charakterystyczne elementy
czeSci
e skontrastowanie czgsci:
1 g-moll / h-moll ABA A - nota contra notam,

B — faktura polifoniczna,

e wewnetrzny podzial na
chor zenski 1 meski,

e w srodkowej czesci (t. 19-
25) partia tenoréw jest
stylizowana na wzor
cantus firmus,

e ostabienie mocnych
czesci taktow za pomoca
legowanych warto$ci
rytmicznych przez kreske
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taktows,

h-moll / g-moll

ABCDE

pojedynczo wchodzace

i naktadajace si¢ na siebie
kolejne gtosy choralne,
kilkakrotne powtorzenia
tych samych
charakterystycznych stow
m.in. ,,.Deus” ,,cuius”,
,,Passione”,

linearne prowadzenie
glosow,

zastosowana faktura
polifoniczna,

imitacja organowej ,,nuty
stalej”,

podzial na glosy nisko-
brzmiace (alty i basy) i
wysokobrzmiace (soprany
i tenory),

zastosowane sussurando
catego zespotu,

es-moll

ABA

polaczenie faktury nota
contra notam z faktura
polifoniczng i linearnym
prowadzeniem glosow,
,,blokowe” wejscia
glosow,

es-moll

A B+ coda

uzycie kanonow,

podziat faktury choralne;j
na glosy skrajne (Sopran
1 i Bas 2) oraz glosy
srodkowe,

przechodzace pomigdzy
gltosami kilkudzwigkowe
komorki motywiczne
($piewajac stowa
»comunicantes”, ,,primis”,
polaczenie faktury nota
contra notam z faktura
polifoniczna,

es-moll

ABA

wewngtrzny podzial na
chor zenski i meski,
przesunigcia fazowe
rytmiki i ,,0stabienie”
kreski taktowe;j,
linearne prowadzenie
glosow potaczone

z fakturg polifoniczna,
ciaglos¢ narracji
muzycznej w wyniku
trzymania dtugich
wartos$ci rytmicznych,
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6 h-moll / gis-moll ABA e prowadzenie glosow
w kanonie ruchem
interwatu kwinty i seksty,

e linearne prowadzenie
glosow potaczone
z fakturg polifoniczna,

e przesuni¢cia fazowe
rytmiki i ,,0stabienie”
kreski taktowej,

Tabela 5. Centra tonalne, forma utworu oraz rodzaj zastosowanej faktury i melodii w Oratio.

Przyktady nutowe partytury Via Matris ukazujace wczes$niej wspomniane rodzaje faktur
muzycznych oraz elementy charakterystyczne tworzace grupe utwordéw Oratio zostaly
przedstawione ponizej:

1) stylizacja partii tenoré6w na wzor techniki cantus firmus z tematem melodycznym

umieszczonym w partii tenorow:
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Przyktad 31. Via Matris, czes¢ 10, Oratio I, t. 19-23.

2) réznorodno$¢ wystepujacych symultanicznie warto$ci rytmicznych oraz przyktad

linearnego prowadzenia gtosow:
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Przyktad 32. Via Matris, czg¢s¢ 20, Oratio I, t. 17-22.
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3) Zastosowanie nuty statej i podzialu na chor zenski i chor meski a takze zastosowane

divisi w kazdym z glosow:
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Przyktad 33. Via Matris, czesé¢ 20, Oratio 111, t. 34-39.

4) podzial faktury choralnej na glosy skrajne i glosy srodkowe. W ponizszym przyktadzie
— Sopran 1 i Bas 2 — glosy skrajne w swoich partiach realizujag melodi¢ tematu tej czgsci,
glosy srodkowe petnig role kontrapunktu polegajacego na zazgbiajacych si¢ trzymanych
dhugich warto$ciach rytmicznych oraz wykonuja przechodzacy pomiedzy kolejnymi

gltosami krotki motyw melodyczno-rytmiczny.
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Przyktad 34. Via Matris, czg¢s¢ 25, Oratio IV, t. 1-4.
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5) prowadzenie glosow w kanonie operujgc okreslonym interwatem. W ponizszym
przyktadzie zostalo przedstawione symultaniczne prowadzenie glosow w parach,
zazgbiajacych si¢ i nakladajacych na siebie z wejsciami kolejnych gloséw. Glosy te
prowadzone sg w interwale kwinty i seksty, a ich réznorodne zestawienie (np. sopran 1
i alt 2, sopran 2 i tenor 2 itd.) tworzy niestandardowy podziat faktury choralnej na

mniejsze grupy.
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Przyktad 35. Via Matris, czes¢ 35, Oratio VI, t. 1-7.
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2.9.4. Statio

Rolg Iacznika muzycznego, porzadkujacego akcje dramaturgiczng oraz forme
nabozenstwa spetnia cykl skameralizowanych czgéci Statio, przeznaczony na Sopran solo oraz
trio w sktadzie harfa, czelesta i akordeon. Chcac uzyska¢ forme deklamacji tekstu wszystkie
cze$ci z grupy Statio, w ktorej odcinki przedstawiajace kolejne akcje muzyczne regulowane sg
wyznaczonym segmentem czasowym, a wykonawca dowolnie interpretuje zapisane nuty,
pozbawione konkretnych wartosci rytmicznych. Czas kazdej czeSci tego mini-cyklu to okoto

kilkanascie — kilkadziesiat sekund (w zaleznosci od indywidualnej interpretacji).

N
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Przyktad 36. Via Matris, czes¢ 2, Statio I, segment 1-3.

Warstwe stowng kazdej z czesci Statio stanowi nazwa kolejnej stacji nabozenstwa ,,Via
Matris”. Ze wzgledu na brak jednoznacznie okreslonego brzmienia tytutu kazdej ze stacji —
istniejg bowiem rézne warianty opisu tego samego wydarzenia — zdecydowatem, aby nazwa
kazdej czgsci rozpoczynata si¢ symbolicznie stowem ,Maria”, nawigzujac tym Samym do
tematyki kompozycji. Podczas tworzenia tych czgsci napotkalem problem zwigzany z brakiem
tacinskiego thumaczenia rozbudowanych konstrukcji jezykowych tematow kazdej ze stacji.
W tym celu zamoéwitem tlumaczenia na jezyk tacinski mojej wersji tytutdw stacji nabozenstwa.
Dodatkowym zabiegiem stylistycznym w tej grupie utwordow jest pojawiajace si¢ stowo
,Maria” ktore ukazalem kazdorazowo przez skok interwatu septymy i ruch interwatem

sekundy.
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Przyktad 37. Via Matris, cze$¢ 2, Statio |, segment 3.

Na tle kazdej deklamacji solistki pojawia si¢ charakterystyczna struktura brzmieniowa.
Jej schemat w kazdej czgsci Statio przyjmuje te samg postac. Ponizszy przyktad ilustruje

zachodzace akcje muzyczne w tej cze$ci utworow:

Sopran Solo
(nazwa stacji)

Harfa + Czelesta
(kolorystyczne,
nieregularne
przebiegi)

v

wyciszenie

-

Akordeon
(plama barwna)

\

J

Schemat 2. Budowa czes$ci grupy utwordw Statio.

Kazda cze$¢ z grupy Statio oparta jest na dzwigkach nawigzujgcych do skali naturalnej.
Najnizsze realizowane w partii akordeonu symbolicznie nawigzujg do podstawowego tematu
czesci Dignare Me. Ponizej przedstawia tabela ukazuje skale dzwigkowe, na ktorych oparte sg

poszczegolne czesci Statio oraz najnizsze dzwigki partii akordeonu:
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Numer czesci Skala dZwiekowa Najnizszy dzwiek
akordeonu
1 F, G, AS, B, C, Des, Es, F
2 G,A,B,C,D,Es, F G
3 Es,F,G,A,B,C,D Es
4 As,B,C,D,Es,F, G As
5 Des, Es, F, G, As, B, C Des
6 B, C, Des, Es, F, Ges, As B
7 C,D,Es, F, G, As,B C

Tabela 6. Materiat dzwigkowy Statio.

Partia akordeonu i najnizsze dzwigki nawigzujgce do tematu Dignare Me:

N
M

PP ——— MP m— j

acc i} -

Przyktad 39. Via Matris, czes¢ 7, Statio 11, segment 1.
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2.9.5. Dignare Me

Drugim tacznikiem muzycznym zespalajgcym nast¢pujgce po sobie wydarzenia akcji

dramaturgicznej utworu Via Matris jest grupa siedmiu czesci Dignare Me przeznaczonych na

chor mieszany, harfe, czeleste, akordeon i sekcje instrumentow smyczkowych wyodrebniong

z orkiestry. Powtarzajacy si¢ tekst ,,Dignare me” stylistycznie nawigzuje do zawotania

wystepujacego w nabozenstwie drogi krzyzowej ,,Ktaniamy Ci si¢ Jezu Chryste (...)”, tuz przed

rozpoczeciem rozwazania kolejnej stacji.

Pomystem konsolidujagcym czgsci ,,Dignare me” jest zastosowanie tego samego

schematu metrycznego, zachowanie podobnej pulsacji i rytmiki w obrebie wszystkich czesci

cyklu oraz jednoczesny rozwdj partii choralnej, przyjmujacej kazdorazowo nieco odmienng

postaé. Czas kazdej z czgsci utworu to kilkadziesigt sekund.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Najwazniejsze elementy nadajace indywidualne brzmienie utworom Dignare Me to:

zageszczenie, rozdrobnienie i zrdznicowanie wystepujacych symultanicznie grup
rytmicznych obecnych w partiach instrumentalnych (potaczenie ¢wierénut, 6semek,
triol, szesnastek),

wewnetrznie rozedrgana tkanka muzyczna bedaca pochodng zastosowanej falujacej —
wznoszacej si¢ i opadajacej — dynamiki,

dlugie plaszczyzny dzwigkowe realizowane przez instrumenty smyczkowe,
wykonujace dtugie wartosci rytmiczne,

skontrastowanie harmoniki i faktury muzycznej przez wypetienie wszystkimi
dostgpnymi sktadnikami skali partii poszczegdlnych instrumentdw oraz chéru
mieszanego, a w opozycji do tego ograniczenie warstwy harmonicznej do jednego
granego przez wszystkie instrumenty — tego samego — dzwigku,

przesunigcia fazowe 1 zanikanie mocnych czesci taktu i kreski taktowej wynikajace
z zageszcezone] rytmiki oraz przedtuzonych warto$ci rytmicznych,

zachowanie prozodii zawotania ,,.Dignare Me”, osiggnigte m.in. za sprawg zmiennego
metrum oraz prowadzenia linii melodycznej,

uzyskanie stylistycznego podziatu na zawotanie i odpowiedz — przypominajacego forme

modlitwy — za sprawg budowy okresowej partii choralne;.
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Temat dzwickowy wykonywany przez chér mieszany oparty jest na melodii
wynikajacej z rozszerzajacego i zwezajacego si¢ gamowlasciwego ruchu interwalowego
zachodzacego pomiedzy kolejnymi dzwickami [sekunda, tercja, kwarta, kwinta, seksta,

septyma, oktawa, septyma, seksta, kwinta, kwarta, tercja, sekunda].

Ponizsze przyktady przedstawiaja schematyzm kazdej z czg$ci Dignare me, budowg
okresowg partii choralnej oraz zaggszczenie drobnych wartosci rytmicznych w partiach

instrumentow smyczkowych:

3. Dignare me |
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Przyktad 40. Via Matris, czg¢s¢ 3, Dignare me |, t. 1-5.
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Przyktad 41. Via Matris, cze¢$¢ 3, Dignare me |, t. 6-10.

W przebiegu utworu temat ulega roznym modyfikacjom i przeobrazeniom. Podobnie
dzieje si¢ z ksztatltem harmonicznym partii choralnej i fakturg muzyczng. Stopniowo w kazdej
kolejnej czesci faktura choralna powigksza swoja liczbe aktywnych gloséw. Zachodzace
zmiany na przestrzeni wszystkich czeSci Dignare Me przedstawia ponizsza tabela.

Umieszczono w niej charakterystyke wariantu, rodzaj harmonii oraz ilo$¢ glosow choéralnych

wykonujacych dang czesc.

Numer Wariant tematu dzwiekowego, ilo$¢ glosow,
czesci rodzaj harmonii
Motyw glowny, rozpoczynajacy si¢ sekundg w gore 4 gltosowy chor mieszany
1 [F, G, ES, As, Des, B, C, C, Des, B, Es, As, F, G] SABT
unisono
Motyw gltowny, rozpoczynajacy si¢ sekunda w dot 2 glosy zenskie
2 (kolejnos¢ interwatow bez zmian) SA
unisono
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Kolejne dzwigki tematu to sktadniki opadajacej skali 2 glosy meski

3 naturalnej [G, F, ES, Des, C, B, As, G] TB
unisono
1 warstwa 4 gtosowy chor mieszany
4 Motyw gloéwny, rozpoczynajacy sie¢ sekunda w gore SABT
[F, G, ES, As, Des, B, C, C, Des, B, Es, As, F, G] 2 glosowa harmonia
2 warstwa

Kolejne dzwigki tematu to sktadniki opadajacej skali
naturalnej [G, F, ES, Des, C, B, As, G]

Zharmonizowany na 4 glosy motyw gtéwny, 4 gltosowy chor mieszany
5 rozpoczynajacy si¢ sekunda w dot (kolejnosé SABT
interwalow bez zmian). 4-glosowa harmonia
Zharmonizowany na 6 glosow motyw gléwny, 4 gtosowy chor mieszany
6 rozpoczynajacy sie sekunda w dot (kolejnosé SABT
interwatow bez zmian). 6-glosowa harmonia
Zharmonizowany na 8 glosow poczatek motyw 4 gtosowy chor mieszany
7 glowny, rozpoczynajacy si¢ sekundg w gore. SABT

8-glosowa harmonia

Tabela 7. Wariantowo$¢ opracowywania tematu dzwigkowego oraz ilo$¢ gloséw choéralnych wystepujacych w Dignare Me.
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Z.akonczenie

Praca ta stanowi podsumowanie moich dotychczasowych zainteresowan i dziatan,
zarowno podczas studiow I i II stopnia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina,
kontynuacji edukacji w trakcie Studiow Doktoranckich na tej uczelni, jak i wlasnej, niezaleznej
pracy kompozytorskiej. Skape informacje na temat nabozenstwa ,,Via Matris” oraz brak jego
muzycznych interpretacji zmobilizowaly mnie do poszukiwan w tym zakresie oraz uzycia tej

praktyki modlitewnej jako tematu mojego utworu doktorskiego.

Szereg decyzji kompozytorskich takich jak: zastosowane w partyturze $rodki i techniki,
przyjete reguty, matematyczno-logiczne wyliczenia, autorski wybor tekstow, konstrukcja akcji
dramaturgicznej, zastosowanie konkretnej notacji muzycznej, a takze wiele innych,
podejmowanych byto zgodnie z osobistym, gtownym przestaniem jakim byto uzyskania pigkna
ptynacego z muzyki. To wiasnie za pomocg muzyki chciatem przedstawi¢ wilasng wizjg
dotychczas nieopracowanego nabozenstwa — Cho¢ pokrewnego tematycznie do wielu juz
powstatych przyktadoéw z literatury muzycznej, to jednak o innej formule — o innym doborze
tekstow, o innych zatozeniach i walorach muzycznych. Takze za sprawa przestrzennos$ci
zawartej w utworze pragngtem skoncentrowac¢ uwage stuchacza oraz doposazy¢ ja o nowe
bodzce wynikajace z elementéw topofonii. Jak dotychczas utwor Via Matris nie doczekat si¢
prawykonania. Mam jednak szczerg nadzieje, iz w przyszlo$ci moja muzyczna wizja spotka si¢

z jej realnym ucielesnieniem za sprawg prob, koncertu i nagrania utworu.

Z calego serca dzigkuje wszystkim, ktorzy pomogli mi podczas mojej edukacji
muzycznej, a takze przyczynili si¢ do rozwoju moich zainteresowan. Swoje szczegolne wyrazy
wdziecznosci kieruje pod adresem mojego promotora profesora Pawta Lukaszewskiego —
uznanego kompozytora, swietnego pedagoga, ale przede wszystkim zyczliwego i serdecznego

cztowieka 0 otwartym sercu.
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Spis przykladéw

Przyktad 1. Via Matris, cze$¢ 36, Amen.

Przyktad 2. Via Matris, cze$¢ 36, Amen.

Przyktad 3. Via Matris, czes$¢ 2, Statio ,, Maria Simeonis prophetiae fidem accipit”.

Przyktad 4. Via Matris, czes$¢ 2, Statio ,, Maria Simeonis prophetiae fidem accipit”.

Przyktad 5. Chorat gregorianski, fragment linii melodycznej hymnu Jam toto subitus.
Przyktad 6. Via Matris, czes¢ 37, Conclusio, t. 1-3.
Przyktad 7. Via Matris, czgs¢ 37, Conclusio, t. 4-7.
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Przyktad 8. Melodia Kt6rys cierpial za nas rany, zawarta W Spiewniku piesni koscielnych z

melodyami, s. 443.

Przyktad 9. Via Matris, czgs¢ 16, Pendens ante oculos Natus, t. 3-7.

Przyktad 10.
Przyktad 11.
Przyktad 12.
Przyktad 13.
Przyktad 14.
Przyktad 15.
Przyktad 16.
Przyktad 17.
Przyktad 18.
Przyktad 19.
Przyktad 20.
Przyktad 21.
Przyktad 22.
Przyktad 23.
Przyktad 24.
Przyktad 25.
Przyktad 26.
Przyktad 27.
Przyktad 28.
Przyktad 29.
Przyktad 30.
Przyktad 31.
Przyktad 32.
Przyktad 33.
Przyktad 34.
Przyktad 35.
Przyktad 36.
Przyktad 37.
Przyktad 38.
Przyktad 39.
Przyktad 40.
Przyktad 41.

Via Matris, cze$¢ 16, Pendens ante oculos Natus, t. 8-11.
Odszedt Pasterz od Nas, ks. Wojciech Lewkowicz.

Via Matris, cze$¢ 16, Pendens ante oculos Natus, t. 19-22.
Melodia koscielna Matko Najswietsza.

Via Matris, cze$¢ 1, Introductio, t. 13-17.

Via Matris, cze$¢ 5, Ecce Ancilla Domini.

Via Matris, cze$¢ 6, Jam toto subitus vesper eat polo, t. 1-6.
Via Matris, cze$¢ 11, Spectatrix aderas supplicio Parens, t. 1-7.
Via Matris, cze$¢ 12, Statio I11.

Via Matris, czes¢ 4, Evangelium |, t. 1-6.

Via Matris, czes¢ 9, Evangelium I, t. 13-17.

Via Matris, czes¢ 14, Evangelium 111, t. 11-14.

Via Matris, cze$¢ 34, Evangelium VII, t. 33-37.

Via Matris, cze$¢ 4, Evangelium I, t. 31-33.

Via Matris, czes¢ 4, Evangelium |, t. 34-36.

Via Matris, cze$¢ 14, Evangelium 111, t. 1-5.

Via Matris, cze$¢ 14, Evangelium 1ll, t. 6-10.

Via Matris, cze$¢ 4, Evangelium I, t. 1-6.

Via Matris, cze$¢ 34, Evangelium VII, t. 60-63.

Via Matris, cze$¢ 6, Jam toto subitus vesper eat polo, t. 13-18.
Via Matris, cze$¢ 11, Spectatrix aderas supplicio Parens, t. 1-7.
Via Matris, cze$¢ 10, Oratio I, t. 19-23.

Via Matris, cze$¢ 20, Oratio 1lI, t. 17-22.

Via Matris, cze$¢ 20, Oratio 11, t. 34-39.

Via Matris, cze$¢ 25, Oratio 1V, t. 1-4.

Via Matris, cze$¢ 35, Oratio VI, t. 1-7.

Via Matris, czes¢ 2, Statio I, segment 1-3.

Via Matris, czes$¢ 2, Statio I, segment 3.

Via Matris, czes$¢ 2, Statio I, segment 1.

Via Matris, cze$¢ 7, Statio 11, segment 1.

Via Matris, cze$¢ 3, Dignare me I, t. 1-5.

Via Matris, cze$¢ 3, Dignare me I, t. 6-10.
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Spis tabel, wykresow i schematow

Tabela 1. Zrodta tekstu Via Matris.

Tabela 2. Instrumentarium poszczegolnych czeéci utworu Via Matris.

Tabela 3. Moduty harmoniczne czgéci Evangelium.

Tabela 4. Centra tonalne i forma czg¢$ci Jam toto subitus.

Tabela 5. Centra tonalne, forma utworu oraz rodzaj zastosowanej faktury i melodii w Oratio.
Tabela 6. Materiat dzwigkowy Statio.

Tabela 7. Wariantowo$¢ opracowywania tematu dzwigkowego oraz ilo$¢ gloséw chéralnych
wystepujacych w Dignare Me.

Wykres 1. Zaleznosci tematyczne pomigdzy ,,Via Crucis”, ,,Via Matris”, ,,Stabat Mater” oraz ,,Pasja”.
Schemat 1. Rozmieszczenie wykonawcow partytury Via Matris. (s. 22)

Schemat 2. Budowa czesci grupy utworow Statio.
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