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Partytura

Kompozycja Via Matris, bedaca przedmiotem pracy doktorskiej Pana Dominika Lasoty,
przeznaczona jest na solistow, chor meski, chor mieszany, zespot instrumentalny i orkiestre
symfoniczna. Partie solowe to sopran i baryton. Partytura zawiera tekst utworu w jezyku
tacinskim, ttumaczenie tekstu na jezyk polski, tabele z doktadnym wskazaniem zrédet
wykorzystanych tekstow, schemat rozmieszczenia wykonawcow na estradzie, szczegotowe
zestawienie instrumentow i gtoséw oraz zapis samej kompozycji na 113 stronach. Czas trwania
utworu to okoto 60 minut. Wspomnie¢ nalezy w tym miejscu, ze w sktad orkiestry
symfonicznej w utworze wchodzg fagoty, waltornie, trabki, puzony, perkusja (4 wykonawcow),
harfa, czelesta, akordeon i kwintet smyczkowy, natomiast 2 flety, 2 oboje, klarnet, klarnet
basowy, skrzypce | solo, skrzypce Il solo i altéwka solo tworzg zespdt instrumentalny. Budowa
utworu zostata pomyslana jako siedem duzych czesci — Stacji, a drobniejszy podziat stanowi 37
mniejszych fragmentéw. Cato$¢ poprzedza czes$¢ Introductio, a koriczy Conclusio, ktore
wliczone sa we wspomniany podziat na 37 odcinkdw. Pierwsza czes¢ kazdej Stacji oraz czgsc
Amen (a takze do pewnego stopnia czes¢ Ecce Ancilla Domini) zanotowane zostaty wedtug
koncepcji aleatoryzmu kontrolowanego, pozostate czesci zanotowane s w okreslonym
metrum. W catej kompozycji przewazajg tempa wolne i umiarkowane. Dominuje faktura
.pfaszczyznowa”, oparta na dtugich wartosciach rytmicznych, niekiedy uzupetnionych

o tremola oraz faktura zbudowana na rotacyjnych, drobnych figurach rytmicznych, ktoére
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tworzg nieco bardziej zageszczone uktady (na przyktad czesci Evangelium Il lub Evangelium
VIl). W partiach chéralnych dominuje faktura homofoniczna. Wyjatkiem sa czesci Oratio, gdzie
partie poszczegdlnych gtoséw sg rytmicznie troche zroznicowane. Instrumentacja w utworze
jest klarowna i przejrzysta oraz, co wazne, odpowiednio dobrana w relacjach gtosy (solowe
sopran i baryton oraz chéralne) i orkiestra. Cata kompozycja jest zapisana w sposob bardzo
czytelny i prawidtowy.

Jednym z gtéwnych zatozer kompozytorskich dziefa jest aspekt przestrzennosci. Autor
przybliza szczegétowo to zagadnienie na stronach 20-22 opisu dzieta artystycznego. Po kazdej
ostatniej czesci kolejnej Stacji znajdujemy w partyturze komunikat , W trakcie wykonywania
tej czesci muzycy zespotu przechodza do kolejnej stacji” (powinno by¢ ,chér meski i muzycy
zespotu”, tak wynika z opisu dzieta na przyktad na stronie 21). Zespét jest dos¢ duzy — 3 flety,
2 oboje, klarnet, klarnet basowy, skrzypce | solo, skrzypce Il solo, altéwka solo — razem
10 instrumentdow. Zatem 10 os6b oraz chér meski bedg przechodzity wokét stuchaczy.
Tym samym, przy wykonaniu utworu, kwestia roztozenia na pulpitach materiatow nutowych
dla muzykéw zespotu instrumentalnego oraz kontaktu wzrokowego z dyrygentem bedzie
wymagata rozwigzania i szczegélnej uwagi. Oczywiscie istotna bedzie odpowiednio duza
przestrzen, w ktdrej utwor bedzie wykonywany. S3 to sprawy wazne od strony technicznej,
mozliwe do rozwigzania, ale konieczne do przewidzenia dla dobrego wykonania dzieta. llos¢
czesci utworu (37) moze poczatkowo budzi¢ pewne obawy co do spojnosci kompozycji. Nawet
przy orientacyjnym czasie trwania utworu okreslonym na okoto 60 minut, to czesci jest duzo.
Jednak zagadnienie to nie okazato sie problemem dzigki potaczeniu kolejnych czesci attacca.
Mozemy zatem ostatecznie méwic o siedmiu czesciach — Stacjach oraz Introductio i Conclusio.
Taka koncepcja formalna pozwala zachowac spdéjnos¢ i dramaturgie dzieta oraz sprzyja
rozwazaniom i zagtebieniu sie w tematyce i muzyce kompozycji.

A kompozycja Via Matris to moim zdaniem dzieto wyjatkowe. Juz sam wybor tematu
budzi zainteresowanie stuchacza, bo mamy kontakt z mato znang modlitwa, nabozenstwem,
ktére Autor podjat sie zinterpretowac i opracowa¢ muzycznie. Obok wszystkich elementow
dzieta takich jak forma, instrumentacja i wszelkich parametréw (struktury wysokosciowe,
artykulacja, dynamika), ktére zrealizowane zostaty w sposdb bardzo przemyslany,
konsekwentny i warsztatowo rzetelny, w utworze istotny jest aspekt duchowosci. Utwor ten
bowiem, najpewniej takie byto zamierzenie tworcze, ma by¢ rodzajem kontemplacji, ma by¢

przezyciem artystycznym, ale takze dotykac sfery sacrum w muzyce (piszg o tym Autor na str.
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6 opisu dziefa artystycznego). Warstwa muzyczna w sposdb odpowiedni i znakomity potgczona
zostata z tekstem. DZwieki pomagajg tekstowi przekazac jego tres¢, znacznie i wage. Trzeba
byto z pewnoscig ze strony Autora wiele przemyslen, pracy i chyba dobrze pojetej odwagi
w podjeciu waznych i powaznych tematdw religijnych, ale z pewnoscig byto warto. Powstato
bowiem dzieto, ktére dla wielu stuchaczy moze stac sie istotnym przezyciem artystycznym

i duchowym.

Opis dzieta artystycznego

Via Matris na solistow, chér meski, chor mieszany, zespdt instrumentalny i orkiestre
symfoniczng — opis dzieta artystycznego. Doktorska praca pisemna zbudowana jest z dwoch
rozdziatéw z wieloma podrozdziatami, poprzedzona Spisem tresci i Wstepem oraz zwienczona
Zakonczeniem i Bibliografig. Z poczatkowych zdan pierwszego rozdziatu dowiadujemy sie
krétko o dotychczasowej drodze tworczej Pana Dominika Lasoty. W tym fragmencie
wspomniane sg inspiracje, fascynacje i zainteresowania artystyczne, ktore sam Autor skupia
w dwdch kategoriach — muzyka sakralna i muzyka ,rytuatéw i przestrzeni” (str. 3). Doktorant
stopniowo wyjasnia i opisuje elementy wtasnego procesu twdrczego, przytacza wypowiedzi
wybitnych twércédw (Krzysztofa Pendereckiego, Andrzeja Panufnika, Oliviera Messiaena, Arvo
Pirta) na temat duchowosci w muzyce, aby stopniowo przej$¢ do kluczowej w tej czesci pracy
kwestii — nabozeristwa ,Via Matris”l. Poznajemy zatem szczegotowo i dogtebnie historie
modlitwy ,Via Matris”, wyjasnienie teologiczne, budowe i dwie, nieco odmienne tradycje
nabozeristwa. Bardzo czytelne i potrzebne w tym miejscu stato sie tez zestawienie tresci
kolejnych stacji ,Via Matris” z innymi formami i nabozenstwami, ktére dotycza Smierci
i Zmartwychwstania Jezusa Chrystusa oraz zycia Maryi — Via Crucis, Stabat Mater i Pasja.
Te cze$¢ rozwazan Pan Dominik Lasota podsumowuje opisem wspétczesnych, takze troche
réznych praktyk w odprawianiu nabozenstwa ,Via Matris”. Dowiadujemy si¢ w tym miejscu,
ze przy pewnych statych elementach ,Via Matris” moze posiada¢ tez nieco odmienne tresci
i réznié sie szczegdtami, charakterystycznymi dla danej tradycji czy miejsca. W tym momencie
Autor pracy ptynnie przechodzi do opisania gtéwnych i ogdlnych zatozen wtasnego dziefa Via

Matris. Wyjasnione zostajg kwestie miedzy innymi wyboru tematu czy przestrzennego

1 7a Panem Dominikiem Lasotg bede postugiwat sie w tej recenzji adekwatnym rozréznieniem w pisowni: ,Via
Matris” (ujete w cudzystéw) jako nazwa nabozenstwa, Via Matris (pisane kursywg) jako tytut utworu
doktorskiego (str. 8 Opisu dzieta artystycznego, przypis 10).
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rozmieszczenia wykonawcow. Drugi rozdziat pracy pisemnej to szczegdtowa, autorska analiza
kompozycji bedacej przedmiotem pracy doktorskiej. Tekst Kompozycji jest w catosci w jezyku
tacinskim, a pewne fragmenty, jak podaje Autor, zostaty specjalnie przettumaczone przez prof.
Sylwestra Dworackiego. Siedem stacji Via Matris zbudowanych jest z mniejszych fragmentow
Kolejny podrozdziat przynosi tabele ze szczegétowo podana obsadg poszczegdlnych czesci,
a tuz po niej Autor pracy uzasadnia wybdr instrumentéw. Konkretne zestawienia gtosow
i instrumentdw w zamierzeniu Autora pracy majg wptyw miedzy innymi na: ,polaryzacje
faktury muzycznej”, ,kameralizacje faktury” czy ,falowanie dynamiczne” (str. 36-37 opisu
dzieta artystycznego). tacznie jest to szesnascie podpunktow, uzasadniajacych dobor
instrumentdw i wynikajace z tego rezultaty kolorystyczne, rytmiczne, melodyczne i fakturalne.
Nastepne fragmenty pracy dotyczg poszczegdlnych elementéw kompozycji i zapisu dzieta.
Doktorant opisuje nastepujgce zagadnienia (przytaczam tylko niektére jako przyktady, str. 37-
54 opisu dzieta artystycznego):

notacja utworu — opis notacji w ramach aleatoryzmu kontrolowanego,

forma utworu — 37 czesci, ktore pokrywajg sie z czesSciami tekstu,

melodyka — pie¢ réznych rodzajow, na przyktad kantylenowa czy oparta na duzych skokach
interwatow,

cytaty muzyczne i symbolika — na przyktad zharmonizowana melodia choratu gregorianskiego
czy cytat z piesni Odszedt Pasterz od Nas ks. Wojciecha Lewkowicza,

harmonika — na przyktad struktury oparte na centrach tonalnych,

rytmika i metrum — $ciste powigzanie akcentow muzycznych z akcentami tekstu,

cykle — utwory, ktére wystepuja w kazdej z siedmiu stacji, utwory krétkie (rodzaj tgcznikow)
oraz czesci niezalezne.

Kolejne podrozdziaty to szczeg6towa analiza relacji tekst — warstwa muzyczna. Przedstawione
sa tutaj zaleznosci miedzy trescig a opracowaniem muzycznym danego fragmentu tekstu.
Analizie poddane zostajg w warstwie muzycznej kolorystyka, faktura, harmonika, rytmika oraz
aspekt przestrzeni (przemieszczanie sie¢ wykonawcow) i ich zwigzki z aktualnie wykonywanym
fragmentem tekstu. Zakonczenie pracy stanowi krotka refleksja Pana Dominika Lasoty, z ktore;
dowiadujemy sie, iz praca jest pewnym podsumowaniem poszukiwan i zainteresowan
Doktoranta, rozwijanych podczas studiow | i Il stopnia oraz Studiéw Doktoranckich na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Praca napisana jest w sposob

klarowny i bardzo zrozumiaty dla czytelnika. Przypisy sporzadzone sg prawidfowo.
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Merytoryczna zawartos$¢ pracy jest na bardzo wysokim poziomie i z catg pewnoscig stanowi
cenne zrédto wiedzy na tematy bardziej ogdline (historyczne i teologiczne aspekty modlitwy
,Via Matris”) jak i szczegétowe (autoanaliza utworu Via Matris). Drobne watpliwosci, ktore
moga nasuwaé sie przy lekturze pracy pisemnej, to dos$¢ niespodziewane przejscie
od wspomnianych wyzej zagadnien historycznych i teologicznych dotyczacych nabozenstwa,
do spraw w zasadzie juz szczegdtowych, odnoszacych sie do kompozycji Via Matris. Mam tutaj
na mysli podrozdziaty i paragrafy 1.3., 1.3.1. i 1.3.2., ktore mogty znalez¢ swoje miejsce
w rozdziale dotyczgcym analizy dzieta. Jest to jednak subiektywne odczucie piszgcego
te recenzje, a nie btad w uktadzie pracy.

Bardzo cenne w pracy pisemnej sg fragmenty, w ktérych Autor dokonuje krotkiego
opisu swoich dotychczasowych zainteresowan artystycznych (strony 3 i 6). W przytoczonych
zagadnieniach (na przykfad niestandardowe rozmieszczenie muzykow na estradzie, elementy
teatralizacji) odnajdujemy pewnag ciggtos¢ poszukiwan Doktoranta i zgtebianie postawionych
sobie zadan i zagadnien. Warto zatem doceni¢ fakt, ze kompozycja Via Matris jest pewnym
podsumowaniem dotychczasowych przemyslen i doswiadczen muzycznych Pana Dominika
Lasoty, ze jest to kolejne dzieto na bardzo interesujacej i indywidualnej drodze artystycznej
Kompozytora. Prace pisemng oceniam bardzo wysoko zaréwno w jej aspekcie merytorycznym,

jak i formalnym.

Konkluzja

Z uznaniem przyjmuje i bardzo wysoko oceniam prace doktorska Pana mgra Dominika
Lasoty, przedstawiong w postaci partytury utworu Via Matris na solistow, chér meski, chor
mieszany, zesp6t instrumentalny i orkiestre symfoniczng oraz pracy pisemnej Via Matris
na solistéw chdér meski, chér mieszany, zespot instrumentalny i orkiestre symfoniczng — opis
dzieta artystycznego.

Stwierdzam, ze praca doktorska Pana Dominika Lasoty spetnia wymagania artykutu 187

ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 poz. 478).
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