Prof. dr hab, Andrzej Mikolnj Szadejko Cidansk, dnia 20,03.2022

I, Alndemidn Muzyesnn w Gdufisky

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR. DAMIANA SKOWRONSKIEGO

ZLECENIODAWCA RECENZII:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo z dnia 06.012.2021 roku, zlecenic podjgte na podstawie ustawy z dnia 20.07.2018 r.,

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2021. Poz. 478) sztuki.

DOTYCZY:

Powierzenia mi funkcji recenzenta i sporzadzenia recenzji w postgpowaniu w sprawie nadania

stopnia doktora panu Damianowi Skowroriskiemu w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadeslanego mi przez Przewodniczgcego Rady Dyscypliny Artystycznej prof. dr. hab.
Pawla Lukaszewskiego pisma przewodniego z dnia 06.12.2021 roku, informujacego o
wyznaczeniu mnie na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. Damiana Skowroiskiego
zostala dolgczona nastgpujgea dokumentacja:
e Opisdzicla artystycznego pt. A kompaniament liturgiczny i improwizacja organowa jato
Srodki wyrazu artystycznego muzyka koscielnego.

Plyta CD pt. Odszed! Pasterz od nas. Damian Skowronski. Improwizacje organowe na

Wielkt Post,
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iSmie przewodnim poinformowano mnie, e w recenzii nalezy ujaé

dziela artystycznego i jego opisu, bez oceny dorobku kandydata czy opisu_przebiegu

postepowania, ktérych mi nic dostarczono.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr. Damiana Skowronskiego pt. wAkompaniament liturgiczny i improwizacja
organowa jako S$rodki wyrazu artystycznego muzyka koscielnego., sklada si¢ z dziefa
artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne stanowi nagranie
fonograficzne 12 improwizacji pt. Odszed! Pasterz od nas. Damian Skowrosski Improwizacje

organowe na Wielki Post. zarejestrowanych wedlug nastepujgcej kolejnosci:

1. Ogrodzie Oliwny

Preludium, Trio i Fuga — Improwizacja w stylu niemieckiego baroku
2. Preludium

3. Trio-Adagio

4. Fuga

5. Krzyzu Chrystusa

Sonata — Improwizacja w stylu romantycznym
6. Allegro

7. Andante

8. Fuga

9. Adagio

10. Finale

11. Odszed! Pasterz od nas

12. Epilog

Jednoglosowe partie wokalne wykonuje zespél wokalny Sine titulo w skladzie Rafal
Grabiszewski, Aleksander Grzybek, Piotr Karbownik, Piotr Kusmider, Przemyslaw
Raczkowski, Wojciech Sickerzynski, Jakub Siekierzynski, Aleksander Jan Szopa

przygotowany przez doktoranta,
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Recenzja kompozycji zawartych na plycie CD.
Ogrodzie olivny

Wstgp instrumentalny w bardzo udany sposob nawiyzuje do preludiow choralowych mlodego
Jana Sebastiana Bacha. Linia cantus firmus piesni jest przedstawiona nie w caloded, jak rowniez
2 pewnymi ozdobnikami™ melodycznymi. W trakeie prezentacji drugiego wersu w harmonii
pojawiaja si¢ nicoczekiwane rozwigzania harmoniczne, ktore jako zywo przypominajy to, co

spotykamy w opracowaniach bachowskich ze zbioru Neumeistra,

W dalszym ciggu kompozycji slyszymy cztery stroly choralu pigknic épiewane jednoglosowo
przez scholg mgsky z akompaniamentem organowym, w kazdej kolejnej w innym opracowaniu
organowym: pierwsza w czteroglosie nota contra notam, druga, bardzo podobna do pierwszej,
z niewielkimi elementami kontrapunktycznymi w dolnych glosach, obie nawiazujace do
opracowan bachowskich. W akompaniamencie trzeciej strofy — na poczgtku na przestrzeni
dwéch pierwszych werséw pojawia sig nuta stala w basie — rozwigzanie, ktérego nie spotykamy
nie tylko w epoce baroku, ale i pézniej, chyba, ze odniesiemy si¢ do utworéw nie organowych,
np. poczatek pasji mateuszowej J.S.Bacha — do wejscia chéru (sic!), czy poczatek pierwszej
symfonii Brahmsa. O ile jednak dwa przywolane tutaj przyklady (mozna by i wiecej) sa
skonstruowane harmonicznie wedlug pewnego okre$lonego schematu wynikajacego z
realizacji basso continuo, o tyle zastosowanie tego schematu w kontekécie melodii canrus
JSirmus jest nie mozliwe, co skutkuje w prezentowanym materiale muzycznym dos¢ odleghym
od dwoch pierwszych strof opracowaniem harmonicznym, raczej nie wystepujacym w
opracowaniach barokowych. W czwartej strofie cantus firmus $piewany przez schole jest
zdublowany przez organy w glosie basowym granym na pedale z uzyciem glosu jezykowego,
podczas, gdy glosy gorme akompaniujg tworzgc zwigzki harmoniczne. Jest to bardzo ciekawe
rozwigzanie formalne, ktérc jednak w takiej formie (c.f. w basie i swobodny
,»przekomponowany” akompaniament) réwnicz nie wystgpuje u Bacha, ani u innych

kompozytoréw barokowych. W tym jednak wypadku harmonia i struktura formalna (ciagly 4-

glos) trzyma si¢ konwencji barokowej.
Preludium, trio i fuga - improwizacja w stylu niemieckicgo baroku

Zastrzezenia wzbudza drugi czlon nazwy improwizacji, bo co to konkretnie znaczy - niemiecki
barok, do czego i do kogo odwoluje si¢ autor, bo przecie2 mamy w tym okresie paletg stylow i
form od kompozycji Samucla Scheidta oz po Jana Sebastiona Bacha i innych kompozytordw
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pierwszej polowy osiemnastego wicku, Trzeba Jednak przyznaé, ze rzeczywidcie zawarte w
omawianej improwizacji clementy melodyczne, harmoniczne i fakturalne rozpatry wane

oddzielnie wskazujy na inspiracje rozwigzaniami stosowanymi przez roznych kompozytorow

barokowych, nie tworzy jednak wedlug mnie w glgbszym aspe

kcic kompozycyjnym spbjne;
propozycji stylistycznej. P

reludium jest swoistym konglomeratem roznych wplywow, Glowng
inspiracjy dla p. Skowronskiego wydaje sig byé tutaj tworczod¢ Jana Scebastiana Bacha, ale
pomimo zastosowania na pozér  podobnych sformulowan melodyczno-harmoniczno-
fakturalnych z powodu braku klarownych wydziclonych schematéw formalnych obecnych w
kompozycjach lipskiego Kompozytora (wspdldzialanic roznych clementéw, tj. sekwencje
modulujace i niemodulujace, odcinki tematyczne i nictematyczne, zmienno$¢ faktury, a przede
wszystkim, wyrazne cigzenia i kierunki harmoniczne) caloé¢, choé imponuje konsckwentnym
prowadzeniem wielu gloséw w kontrapunkcie, wydaje si¢ niec mie¢ kierunku rozwoju, lecz w
pewnym momencie wyrazowo staje si¢ powtarzalna (choé w istocie taka nie jest) poprzez
nieustanne stosowanie podobnych rozwigzan fakturalnych oraz ressitury glosu sopranowego.
Pojawiaja si¢ w tej kompozycji réwniez rozwigzania harmoniczne, ktére sg charakterystyczne
dla muzyki organowej dopiero na przelomie osiemnastego i dziewigtnastego wieku. Na
szczgscie sugestia trzyczesciowosci uzyskana poprzez zmiang registracji i wstrzymanie linii
pedalowej/basowej w czesci srodkowej, a nastgpnie powrét pelnego brzmienia i pedatu w
trzecim odcinku w pewien sposéb ksztattuje logicznie cala forme i ratuje Jja przed wrazeniem

tautologii.

Trio — Adagio

Pierwsze takty przywolujg wolne czg¢sci sonat triowych Jana Sebastiana Bacha, artysta pigknie
ksztaituje linic oparte na melodii piesni koscielnej tworzgce petng harmonii, ale réwniez i
konsekwencji formg. To wrazenie jednak bardzo szybko pierzcha, bo juz wkrétce po wejsciu
tematu w glosie $rodkowym brakuje zroznicowanego rytmicznie kontrapunktu,
charakterystycznego dla opracowan barokowych (rozwigzanie rytmiczne jakie zastosowal
artysta pojawia si¢ dopiero w stylu galant). Staly rytm ésemkowo-éwierénutowy we wszystkich
glosach, brak wyraznych sekwencji, ciggle operowanic materialem tematycznym bez wyraznie
zaznaczoncgo kontrapunklu (inne glosy przede wszystkim dopelniajy harmonig), jak réwnie2
stala artykulacja legato, ktéra w pecwnym momencie zaczyna wreez przeszkadzad (przydaloby

si¢ tu i 6wdzie wzig¢ oddech, aby cho¢ odrobing zaznaczy¢ poczgtek i koniec frazy zwlaszeza,

jesli jest ona oparta na picéni) przywolujy rozwigzanin stosowane przez kompozytordw

dziwietnastowiecznych (np. tria organowe Markulln).

Strona | 4

Zeskanowane w CamScanner



Fuga

Temat fugi jest bardzo cickawie zbudowany ze wzgledu na fukt, 2¢ zawiera w sobie silne
clementy modulaeyjne, Jednak, o ile w epoce burokowej (zwhiszeza w sicdemnastym i na
poczytku osicmnastego wicku - np. u Georga Mulfuta, kompozytorow wloskich, a zwlaszcza
francuskich, rownic2 u Bachn) chromatyzm w  konstrukeji tematu stanowil zjawisko
powodujiee  zwigkszenie  napigeie, rozbudowanic wkolorystyki” harmonicznej, ale nie
unplikowal stalej modulacji harmonicznej, o tyle przekraczanie podstawowe;j tonalnoéci tematu
silnie sugerujyee wychylenie harmoniczne nie jest elementem charakterystycznym dla
tworezosei barokowej, a raczej dla kompozytorow klasycznych i romantycznych. Kolejnym
clementem, ktéry zbliza improwizowang fugg do rozwigzan stosowanych przez kompozytorow
pierwszej polowy dziewigtnastego wieku jest pominigcie odcinkéw nictematycznych jako
formalnych elementow budowania formy na rzecz permanentne; prezentacji materialu
tematycznego, co w konsekwencji prowadzi réwniez do braku Jjasno zarysowanych rytmicznie
1 melodycznie odcinkéw sekwencyjnych, ktére sg immanentne w tworczosci niemieckich
kompozytoréw barokowych inspirowanych wloskim stylem koncertujagcym. W ostatnim
odcinku pojawia si¢ formalnie pseudo-stretto (pseudo, bo temat nie jest konsekwentnie i w
calosci przeprowadzony we wszystkich glosach tylko w najwyzszym) oddzielone pauza
generalna. To rozwigzanie umiejscowione pod koniec kompozycji jako sygnal kulminacji i
zakonczenia jest réwniez charakterystyczne dla stylu niemieckich kompozytoréw dzialajacych

w pierwszej potowie dziewigtnastego wieku (np. Hasse, Markull, Mendelssohn, Schumann).

We wszystkich trzech kompozycjach zadziwia umiej¢tne prowadzenie przez p- Skowronskiego
kontrapunktéw w wieloglosie i ta cecha improwizacji jest zdecydowanie z ducha barokowa.
Rowniez utrzymywanie stalej ilosci gloséw w poszczegdlnych formach, lub jej odcinkach w
zdecydowanym stopniu nawigzuje do rozwigzan epoki baroku. Podobnie dziala zastosowanie
charakterystycznych barokowych form preludium i fugi (trio nie jest formg stricte barokowa,
ale zostalo rozwinigte w stylu galant — do tego nowoczesnego stylu swoich synéw nb.
nawigzywal np. Bach piszqc sonaty triowe). Jednak z formalnego punktu widzenia przede
wszystkim brak odcinkéw sekwencyjnych powoduje, ze ,,barokowy™ charakter sygnalizowany
na poczgtku kazdej z form bardzo szybko przeksztalca si¢ w rozwigzania charakterystyczne dla
romantycznej muzyki organowej nurtu tzw. klasycznego, czerpigcego wlasnie z tradycji
barokowej. Wrazenie to jest silnic wzmocnione poprzez konsckwentne i plynne legato, ktdre p.
Skowronski realizuje w swoim wykonaniu we wszystkich trzech formach, a ktdre w takie)

formie rownicz jest adekwatne dla stylu romantycznego.
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Krzyzu Chrystusa,

Podobnie jak w przypadku piegni Ogrodzie Oliwny tutaj takze mamy do czynicnia z
wykonaniem wokalnym piesni z akompaniamentem organowym, Krotki instrumentalny wstep
poprzedza trzy wybrane stroly  piesni  $piewane Jednoglosowo  przez  schole przy
akompaniamencic instrumentu, W przeciwienstwic jednak do picrwszej picéni, styl
akompaniamentu  w  tym wypadku nawigzuje do neoromantycznej muzyki  kregu
niemieckoj¢zycznego. Jest to bardzo udana harmonizacja, z ducha majgca co$ wspolnego
Jjgzykiem muzycznym Zelenskiego, Rychlinga i braci Surzynskich, na co prawdopodobnie
bardzo mocno wplywa charakterystyczny dla polskicj tradycji powtarzalny ksztaft linii cantus

Jirmus. Ta improwizacja jest zdecydowanie warta zapisania i rozpropagowania w celach
dydaktycznych i liturgicznych.

Sonata — Improwizacja w stylu romantycznym

Moje zastrzezenia budzi uzycie nazwy Sonata dla pigcioczesciowej formy cyklicznej. W
tradycji muzyki organowej, zwtaszcza, jak ma to miejsce w tym wypadku, jesli kompozycja
nawigzuje do stylistyki i form francuskiej symfoniki organowej, wlasciwg byla by nazwa
Symfonia. Sonaty organowe prawie w 100% s3 bowiem utworami trzyczeéciowymi. Ponadto
uzycie nazwy Sonata implikuje w pierwszej kolejnosci zastosowanie formy sonatowej z

dualizmem tematycznym, ktérej tutaj nie ma.
Allegro.

Autor improwizacji pisze, iz inspiracjg byt dla niego francuski symfonizm organowy, ja jednak
slyszg bardziej wplywy niemieckie, choéby ze wzgledu na konsekwentne prowadzenie linii
cantus firmus na przestrzeni calego utworu kontrapunktowanej rozbudowanym
akompaniamentem. Takze rapsodyczne i nieregularne uksztaltowanie gléwnej linii
melodycznej bardziej przypomina formg piesni bez sléw, niz standardowy uklad fraz w muzyce
francuskiej, przez co réwniez i uksztaltowanie harmoniczne blizsze jest kompozycjom
Rheinbergera, czy Brahmsa, niz Cesara Francka. Francuski z gruntu akcent pojawia sie, gdy w
$rodkowej czgéci canfus firmus prezentowany jest w tenorze jako glos trabkowy. Taki
uksztaitowanie formy z uzyciem solowego glosu jezykowego w centralnym ogniwie
kompozycji jest charakterystyczne dla kompozycji twércéw francuskich pierwszej polowy

dziewigtnastego wicku, takich jak np. Louis-James Alfred Lefébure-Wély.

Andante.
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Improwizacje w  stylu romantyzmu  niemiceckiego  charnkteryzujy  si¢  prowadzeniem
Wickonezgee) sig" lindi oparte) na ciggle, po wiclokroé, w weigz w nowy  spostb
mody fikowanym  motywie glownej linii melodyeznej przy  wysublimowanym  gestym
akompaniamencie  podkreslajyeym i wyjasninjyeym  przebieg  harmoniczny  utworu 7
clementami  kontrapunktyeznymi.  Sposob  przeprowadzenin  formy w  kompozycji  p.
Skowroiskiego, jok rdwniez ksztalt przebiegu harmonicznego nawigzuje stylistycznie do
rozwigzan, Ktdre znajdziemy w utworach braci Surzynskich, przy czym w swojej improwizacji
p. Skowroniski nicjako wycigga duzo wigksze ,,wnioski” muzyczne z powzigtych pomyslGw i
rozwija je bardziej konsekwentnie, co formalnie i kontrapunktycznic przypomina styl Sigfrida
Karg-Elerta, jednak bez tak duzych kontrastow harmonicznych jakic stosowal ten kompozytor.
Harmonia w improwizacji p. Skowroniskiego wynika z prowadzenia linii melodycznej opartej
na leitmotivie i jego przeksztalceniach, co nawigzuje do péznych utworéw Louisa Vierne'a. Te

w sumie odlegle inspiracje tworzg jednak bardzo spdjng i oryginalng calo$¢.
Fuga.

Bardzo rozbudowana, ale zarazem klarowna forma tego utworu nawigzuje wedlug mnie w
bardzo udany sposéb do dokonan Roberta Schumanna, a poprzez swoje rozmiary do
kompozycji i stylu Josepha Reinbergera i innych niemieckich kompozytoréw drugiej polowy

dziewietnastego wieku.
Adagio.

O ile w Andante pierwiastek ,(francuski” byl wedlig mnie jedynie lekko zaznaczony
muzycznie, o tyle w tej cze¢sci prawie kazdy clement dziela (poza registracja z oczywistych
wzgledéw), w sposob ewidentny nawigzuje do stylistyki kompozytoréw francuskich, takich jak
Louis Vierne czy Charles Tournemire. Gérnej linii melodycznej ,,bladzacej™ w poszukiwaniu
rozwigzania i kulminacji towarzyszy tutaj calkowicic podporzgdkowany swobodny i
niespieszny akompaniament gloséw dolnych, ktéry ma za zadanie wspiera¢ i , interpretowaé™
harmonicznie pochody melodii. Bardzo udanc pod kazdym wzgl¢dem polgczenie wszystkich

tych clementéw stwarza aurg nieziemskosci,
Final

Poczgtek utworu w charakterze scherza, po krétkim czasie przeksztalea sig w staly
akompaniament rytmiczno-melodyczny towarzyszyey melodii gléwnej poprowadzonej w basie
nawigzujge tym samym w bezpodredni sposob do rozwigzan znanyeh form toccatowyceh w
stylistyce symfoniki [rancuskicj. Nostgpnic autor przenosi melodig tematyezny do glosu
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pomego, by nicdlugo potem preeciwatawid konteapunkiuggee ze soby melodie w basie |
SOPIANIE 2 TOWArZy s2eniem ahompaniamentu ntezy mupgeego regulame rozdeabnienie rytmic zne
dopronadzaiae do kalminacit, w ktore) dotyvehezanowy much szesnasthowy zntage zastygnonry
potezmym brammeniem 1 szeroho rogbadoswanymi pronami harmaonic 2oy mi ab ompaniupsey mi

melodu pldwne), Wninale poswraca temat gloswny 2 zastosasaniem paus generalnyeh

1o hantzo cichawe formalnie polyezenic elementow sty listy bi ty powo francuskic) (schetzorme.
toocatony  charakter  poczathowy,  melodia  tematycznn w o basic 7z fligurowasyem
abompaniamentem: glosow gpdmyeh, jednomdnodd materialown caley formy) 7z elementaez:
ssmtonicznymi - spotvkanymi - glownic  w Iworczodcl  neoromantykbw  memsechsch
(tharmoniczne rozwinigeic tematu, skontrastowanic go kontrapunktem stalym, polifonicrre
ksrtaltowanie formy, pauzy generalne w finale kompozycji). Warto zauwazy¢, ze udany balans
clementow inspirowanych obydwoma tradycjami byl mozliwy w odbiorze w duzej micrze
poprzez uxveie instrumentu o . niemieckiej” charakterystyce brzmieniowej. W przypadis
instrumentu o bardziej francuskim™ brzmieniu elementy formalne inspirowane tradyeia

niemieckich kompozytorow moglyby zostaé nieco przykryte. Pod wzgl¢dem konceper:

formalnej jest 10 zdecydowanie najciekawszy fragment calego dziela zastugujacy na spisanic i

rwielokrotniona prezentacjg.
Odszed! Paster= od nas

To trzecie i ostatnie na plycie opracowanie akompaniamentu dla jednoglosowego spicwu
scholii. Tvm razem artysta wyraznie stylizuje przede wszystkim harmonik¢ oparta pa zw.
rozszerzonej modalnodci na rozwigzaniach znanych z kompozycji dwudziestowiecznych
Dominuje tutaj we wszystkich zwrotkach duch Marcela Dupre, ale w poszezegdlnveh
fragmentach do glosu dochodzy echa i asocjacje zwigzane z innymi Kompozytormmi
Instrumentalny wstep oraz trzecia zwrotka niesie w sobie pierwiastek muzyki Jean'a Langlais.
W drugiej zwrotce slyszg¢ echa harmoniki Paula Hindemitha i Haralda Genzmera, Wszystio
jednak w bardzo wysublimowany i stonowany sposob tworzy ciekawg i preede wszystim

oryginalng mieszank¢ — nowy styl.
Epilog.

Odbidr zaklben trochg inny sposdb nagrania (duzy szum w tle), Pomimo o ostatni fragment
muzyczny zawirty na plycie zwraca uwage odwaznym minimalizmem seodhow muzyesnyeh,
co w przypadku plyt organowych jest rzadkosely, Wybor takiego, a nie innego zakonczenia

Autor uzasadnin w opisie dzieln, Jednak rdwnie dobrze mo2na bylo sig spodziewad tutaj
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zupelnie innego rodzaju zakonczenia partego ni pelnym brzmieniv. Stonowanie, delikatnodé,
du2a swoboda operowania ciszi, Ktora jest swoistym kontrapunktem dla dZwickéw $wisdczy o

dojrzalosci artystyczne;j p, Skowronskiego, a tnkze odwadze przedstawianis niestandardowych
rozwigzan standardowych sytuacji muzycznych,

Reasumujge nagranie stanowi bogaty i interesujycy, a w wielu momentach takze fascynujacy
zapis $wiata muzycznego Artysty, kiory poszukuje swojego jezyka, a jednoczesnie czerpie ze
zrodel historycznych. Najmniej podoba mi si¢ czgd¢ |, barokowa” ze wzgledu na zbytnie
uogolnienie w podejsciu do tej epoki, a w konsekwencji prezentacj¢ utworéw, ktére w moim
przekonaniu w tej epoce w wigkszosci wypadkow nie moglyby powsta¢ ze wzgledu na usterki,
o ktérych pisalem wezesniej. W tym zakresie wydaje sig, ze przed Autorem stoi ogromne pole
dalszych penetracji i analiz muzycznych, z ktérych, sadzgc po obecnych wynikach, wyciagnie
W przysziosci niebanalne wnioski. Zdecydowanie jednak juz teraz §wiatem, w ktérym artysta
porusza si¢ bez przeszkéd, a wrgcz tworzy nowe oryginalne rozwigzania, jest muzyka
romantyczna od klasycznego az po neoromantyczny jezyk muzyczny. Intrygujace i inspirujace
s3 propozycje artysty w tym zakresie, zwlaszcza, ze u podstaw tych kompozycji leza melodie
polskich piesni koscielnych. W wielu wypadkach warto by bylo, aby te powstale ad hoc utwory
zostaly utrwalone na papierze, aby inni mogli réwniez z tego korzystaé, bo oryginalnej

literatury z epoki jest niestety bardzo mato. Zachgcam do tego z calego serca.

Do zalaczonej plyty CD zawierajacej dzielo artystyczne, dolgczona zostala rowniez praca
pisemna, w zamysle bgdaca opisem zarejestrowanego na nosniku elektronicznym dzieta. Opis
dziela spelnia warunki, jakie stawia si¢ obecnie kandydatom do stopnia doktora sztuki

muzycznej w dyscyplinie instrumentalistyka.

W pracy po spisie tresci Artysta podaje informacje ogdlne dotyczgce zawartosci, wykonaweow
oraz instrumentu. Nast¢pnie przedstawia koncepcj¢ tematyczng i programowsy. Potem w
obszerny sposOb przedstawia sytuacj¢ muzyki koscielnej i wobec tej sytuacji uzasadnia wybor
swojego tematu oraz dzialalnosci, w wyniku ktérej powstalo to nagranie. Ostatnim 1
najwigkszym ogniwem opisu dziela jest przedstawienie koncepcji muzycznej, z Ktorej wynika,
ze przedstawione na plycie improwizacje s w duzej mierze przemyslanymi i zaplanowanymi
konceptami muzycznymi, ktére majg zawiera¢ okreslone rozwigzania muzyczne w kontekscie
tekstow piesni, do ktorych powstaly, nawigzujge w ten sposdb dos¢ luzno do barokowej teorii
afektow. Opis dziela konczy konkluzja, wykaz #Zrodel i literatury przedmiotu, z Ktoérych

korzystal doktorant. Niniejszy opis, cho¢ skromny, w pelni spelnia warunki, jakie stawia sig
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obecnie pracom pisemnym, kidre wraz 2 dzielem artystycznym tworziy pracg doktorsky w

dziedzinie xztuk muzycznych, w dyscyplinie instrumentalistyka.

W konkluzji opisu dziela Artysta napisal: ,, Nalezy podkredlic, ze wicle elementow dzié
wykonanych byloby prawdopodobnice inuczej, by¢ moze w sposob bardziej wantodciowy...” To
adanie, w ktorym, z jednej strony p. Skowronski ujawnin cheé dalszych poszukiwaf, a z drugie)
pokazuje skromnosé i pokorg artysty wobee swoich i zewngtrznych niedomagah przekonuje
mnie calkowicie, 2¢ jest on przygotowany zarowno etycznie, juk i wyposazony w odpowicdnis
wiedzg i aparat badawczy, ktore pozwoly mu na dalszy samodzielny pracg naukows |

artystyczna.
KONKLUZJA:

Praca doktorska mgr. Damiana Skowronskiego skladajaca si¢ z autorskiego dzicia
artystycznego i jego opisu posiada osobisty i tworczy charakter. Zwrdcilbym takze uwage na
niezwykle cenna wartos¢ edukacyjng nagrania. W tym kontekscie postulowalbym. aby
przynajmniej cz¢$¢ improwizacji ,romantycznych” i ,,wspdtczesnych”, jak to mialo
miejsce w historii muzyki organowe;j zostata spisana i spopularyzowana. Doktorant wnosi
nickwestionowany i wielce znaczacy wkiad w rozwoj reprezentowanej dyscypliny. Pan mgr
Damian Skowronski imponujgco rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i speini tym
samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie. /

hab. Andrzej Mikolyj Szadejko
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