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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
mgr Damiana Skowronskiego, sporzadzona w zwigzku z postepowaniem
W sprawie nadania stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Podjecie przez doktoranta tematu akompaniamentu liturgicznego i improwizacji w
kontekscie wyrazu artystycznego muzyki liturgicznej jest przedsigwzieciem ze wszech miar
uzasadnionym i potrzebnym. Troska o poziom muzyki w Kosciele jest jednym z priorytetow
nauczania gry organowej w akademiach i uniwersytetach muzycznych, szczeg6lnie na
kierunkach zwiazanych z formacjg organistow i muzykéw koscielnych, Wiarygodno$é

twércow zaliczam doktoranta, Pana mgr Damiana Skowronskiego.

Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne, w postaci zapisu dzwigkowego 12 utworéw
opartych na polskich piesniach przeznaczonych na Wielki Post oraz jego opisu w formie
oprawionej, 32-stronicowej rozprawy, zrealizowane zostalo przez doktoranta w kosciele
Ewangelicko-Reformowanym w Warszawie, na znakomitych organach firmy Schlag und
Soéhne.

Zamyslem autora bylo stworzenie spdjnego, logicznego i czytelnego od strony
artystycznej dzieta muzycznego, zlozonego z dwunastu ogniw, potaczonych wspolnym
programem. Program ten wyplywa zaréwno z tresci (tekstéw) polskich piesni pasyjnych jak i
z form muzycznych, tworzonych w relacji do przekazu ideowego, zawartego w tekstach i
melodiach. Pan Skowronski szezegolowo uzasadnil w swym opisie wybor takiej koncepcji, co
w konfrontacji z samym dzielem Muzycznym pozwala na stwierdzenie zgodnosci zamyshu z
realizacja dzwickowa, tym samym pozwala uzna¢ przedstawione dzieto jako skoficzony,
pelnowartosciowy utwor muzyczny. To kryterium, w ocenie utworéw improwizowanych, jest
niezwykle wazne. Dzielo improwizowane musi spelia¢ kryteria dzieta napisanego,
pozwalajace na jego odbior w kategoriach umozliwiajacych identyfikacje stylistyczna,
formalna, techniczng i wyrazowa, Kryteria poréwnawcze sa tu gléwnym narzedziem oceny, a
to pozwala na okreslenie wartogci artystycznej dziela.

Ukdad calego dziela Yaczy najwazniejsze elementy procesu tworczego zwigzanego z
prezentacja muzyki o cechach programowych. Przy takim zalozeniu artysta musi si¢ zmierzy¢
w takimi problemami jak stylistyka poszczegélnych utworow, adekwatnosé srodkow czysto
technicznych do zawartosci tresciowej tekstow a takze budowa formalna poszczegblnych
ogniw jak i catego cyklu. Doktorant przedstawil swojg koncepcije w podpunkcie 3
zatytulowanym ,.Koncepcja programowa”. Zawarty w nim opis dopelnia analize stuchowsg
dzieta, ktéra przynosi pierwsze wrazenia i pozwala na analityczne podejscie do prezentowanej
warstwy czysto dzwigkowej. Odbiér calego dziela pozwala najpierw stwierdzié zgodnosé
kazdego utworu z przekazem ideowym (tekst piesni), wyrazajaca sie w przyjetych przez
wykonawce $rodkach technicznych. Pan Skowronski wybiera elementy formalne
poszczegblnych piesni, ktore pozostaja w zgodzie z typem linii melodycznej i jej
charakterem. Jest to w pierwszym rzedzie siegniecie do klasycznej (w niektérych utworach
takze romantycznej a w ostatnim utworze wspdlczesnej) harmoniki oraz ksztaltowania



przebiegu w duchu muzycznej tradycji Kosciola, Korzystajac z elementow wywodzacych sie
z tradycji muzyki sakralnej, ukazuje réwnoczesnie swoj potencjat w zakresie improwizacji,
zarowno w relacji do tradycyjnych tematéw, jakimi sa melodie piesni jak i do elementéw,
ktére nie zawieraja dostownych cytatow melodycznych. W tym ostatnim przypadku
fragmenty melodii sg pretekstem do tworzenia bardziej swobodnych odcinkéw czy nawet
form (wstepy, intermezza migdzy zwrotkami, wykorzystanie figur retorycznych,
autonomiczna forma sonatowa).

Z czysto muzycznego punktu widzenia utwory zawarte na plycie korzystajg z trzech
wiodacych stylistyk europejskiej muzyki organowej: niemieckiego baroku, stylu
romantycznego oraz stylu muzyki XX wieku. Zaréwno utwory z udziatem zespotu
Spiewaczego (Sciezki 1, 5 i 11) jak i utwory czysto organowe budowane sq w oparciu o
definiowalne elementy danego stylu.

W zakresie harmoniki wykonawca przestrzega czystosci stylistycznej, stosujac
akordyke wolng od przypadkowych dysonanséw a takze prawidiowe nast¢pstwa i polaczenia
akordéw, co zbliza prezentowane utwory do dziet napisanych. Ich wartogé polega m.in. na
takim wlasnie skojarzeniu: stuchacz odbierajacy utwor improwizowany stosuje identyczne
kryteria warto$ciujace jak w wypadku odstuchiwania utworu zapisanej literatury organowe;.
W zakresie czystosci harmoniczne; improwizacjom Pana Skowronskiego nic zarzucié¢ nie
mozna. Réwnie wartosciowe pod tym wzgledem sg utwory z udzialem zespotu wokalnego.
Wyrazna réznica wystepuje juz we wstepach do piesni 1 (Ogrodzie Oliwny) i piesni 5
(Krzyzu Chrystusa). Doktorant w Sposob umiejetny wykorzystuje whasciwosci harmoniki
barokowej (w piesni pierwszej) i harmoniki romantycznej (w piesni piate;), tworzac utwory o
zdecydowanie réznej stylistyce. Zachowuje takze konsekwencje w samych
akompaniamentach. Ciekawym przykladem polaczenia dwéch obszaréw stylistycznych jest
akompaniament do piesni ,,0dszed! Pasterz dobry” — archaicznogé samej melodii znakomicie
komponuje sig z akordyka wykorzystujaca skojarzenia z muzyka nowsza (dysonanse, ZWroty
retoryczne). Konsekwencja harmoniczna, wynikajaca ze Swiadomego wyboru stylu
improwizacji panuje réwniez w pigcioczesciowej Sonacie, w ktérej wykorzystane sa melodie:
Oto Jezus umiera (cz. 1, Allegro), Panie, Ty widzisz, Krzyza sie nie Ickam (cz. 11, Andante),
Najdrozszy Jezu (cz. 1Tl — forma fugi) oraz Dobranoc Glowo Swieta (cz. IV, Adagio). Pigta
Cz¢s¢ tego utworu oparta jest na wlasnym temacie, wpisujac si¢ w schemat francuskiej
finatowej toccaty, w ktérej zwykle temat prezentowany byl w pedale. W tym ostatnim
ogniwie styszalne podobienstwa do muzyki symfonikéw francuskich ukazuja dobrg
Znajomos¢ mechanizméw operowania harmonika, wykorzystujaca arsenat srodkéw
modulacyjnych i enharmonie a takze umiejetnosé ,,wybrniecia” z nastepstw przypadkowych
czy wieloznacznych (co w improwizacji, zwlaszcza w utworach w szybkich tempach moze sie

polistylistycznym ogniwem, zar6wno od strony harmoniczne;j jak i formalnej. Mozna go
przypisaé do tzw. improwizacji swobodnej, choé w zamysle autora posiada czytelng budowe,
jednak elementy harmoniczne potraktowane zostaty dos¢ swobodnie.

W improwizacji istotnym elementem jest wybor formy oraz konsekwencja metro-
rytmiczna. W prezentowanych utworach wyczuwa sie zdolnogé doktoranta do odczuwania
okresowosci i symetrii, co jest cenne i niezbedne w utworach wzorowanych na muzyce
dawne;j i wezesnoromantycznej. Na umiejgtnosé operowania Scistymi formami wskazuja obie
fugi (nr 41 8). Na szczegblne wyréznienia zastuguje fuga oparta na figurze retoryczne;j
patopoi, znakomicie rozplanowana i wykonana z duza swoboda, a zarazem konsekwencja.
Doktorant pokazat w niej bogactwo technik kontrapunktycznych. F uga, podobnie jak
otwierajace Sonate Allegro, a takze wszystkie ogniwa tryptyku (Sciezki 2.3,4) odznaczaja sie
dyscypling formalna, harmoniczng i melodyczno-rytmiczna,. Jako utwory improwizowane



spetniaja wszystkie kryteria dobrych utworéw, ktére moglyby zosta¢ napisane przez
wprawnego kompozytora.

Odczuwanie formy jest mniej czytelne w utworach o wolnej narracji i dtuzszym czasie
trwania. Stychaé to np. w czesei I Sonaty (Andante), gdzie — mimo stalego metrum i
pojawiajacych si¢ fragmentow tematycznych utwor jawi sie jako spokojna medytacija, bez
wyraznych kulminacji. Mniej bogata jest réwniez harmonika, co prawdopodobnie bylo
zalozeniem autora.

Na uwage zastuguje forma catego cyklu. Jest ona bardzo dobrze przemyslana i stanowi
dzielo muzyczne o duzej wartosci. Na pozytywna oceng tego dziela sktadaja sie takie
elementy jak:

- czytelne przestanie ideowe;

- przemyslana dramaturgia;

- przemyslany dobér poszczegbinych ogniw cyklu (wybér tematéw), pomagajacy w odbiorze
wyrazowym i do$wiadczeniu emocjonalnym;

- bardzo dobre wykonanie, stawiajace dzielo w jednym rzedzie z utworami napisanymi;

- 0sadzenie w tradycji Kosciola, co podkresla wage muzyki w Liturgii i jej profesjonalny
charakter.

Zaprezentowane dzielo artystyczne pozwala na wysoka ocene umiejetnosci jego
tworcy, doktoranta Damiana Skowrorniskiego. Z pewnoscig posiada on wyjatkowe
umiej¢tnosei jako improwizator i organista, dysponuje dobrg technika gry, wyobraznig i
umiejetnoscia syntezy. Cechy te pozwalaja doktorantowi na kreatywne tworzenie muzyki
improwizowanej i wykorzystywanie swoich umiejetnosci w grze liturgiczne;j i artystycznej.
Na podkreslenie zashuguje takze opis pracy artystycznej. Szczeg6lnie cenne sa uwagi o
sytuacji muzyki koscielnej w Polsce, zawierajace trafna diagnozg jej stanu i prawidlowo
sformutowane postulaty, zmierzajace do podniesienia jej rangi zaré6wno w Kosciele jakiw
spoleczenstwie. Zawarta w opisie analiza poszczegélnych utwor6éw, uzasadnienie wyboru
tekstow i ogélne omowienie dramaturgii stworzonego dziela, zastugujg na wysoka oceng i sa
wartodcia sama w sobie.

Oceniajgc przedstawiong prace doktorska Pana Damiana Skowronskiego —
zaréwno dzielo artystyczne jak i jego opis, stwierdzam, Ze praca ta spehia wymagania
art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U.z
2021. poz.478).

Pracg przyjmuje bez zastrzesen i wnioskuje o dopuszczenie kandydata do
dalszych czynnosci zmierzajacych do nadania stopnia doktora w dyscyplinie

artystycznej sztuki muzyczne,
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