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Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie
Instytut Muzyki Koscielnej

Recenzja pracy doktorskiej p. Damiana Skowronskiego

Wykonanie recenzji zostato zlecone przez Rade Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie pismem z dnia 6 grudnia 2021 roku.

Postepowanie prowadzone jest na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku: Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478).

Pan mgr Damian Skowroniski przedstawit do oceny prace doktorsky sktadajgca sie z dwéch
komponentow:

1. CD - Odszedt Pasterz od nas — Damian Skowronski — Improwizacje organowe na Wielki Post
(nagranie zrealizowane 5-7 lipca 2020 r., wyd. Mediapixel),

2. Opisu dzieta artystycznego: Akompaniament liturgiczny i improwizacja organowa jako srodki
wyrazu artystycznego muzyka koscielnego.

Praca doktorska zostata przygotowana i napisana pod kierunkiem dr. hab. Michata
Staweckiego, prof. UMFC oraz dr. hab. Michata Markuszewskiego.

Nagrana na zabytkowych organach firmy Schlag&Séhne z 1900 roku, usytuowanych
w Kosciele Ewangelicko-Reformowanym w Warszawie, ptyta kompaktowa podzielona zostata na 12
Sciezek, na ktorych znalazty sie kolejno:

1. Pie$n — Ogrodzie Oliwny
2. Preludium

3. Trio-Adagio

4. Fuga

5. Piesn— Krzyzu Chrystusa
6. Sonata —Allegro

7. Sonata —Andante

8. Sonata-—Fuga

9. Sonata — Adagio

10. Sonata — Finale

11. Pie$n — Odszedt pasterz od nas
12. Epilog

Na organach gra Damian Skowronski, za$ piesni przy jego akompaniamencie wykonuje
8-osobowy zespot wokalny Sine titulo, przygotowany przez Doktoranta.

Autorski zamyst ptyty polega na potaczeniu polskich piesni koscielnych przeznaczonych na
okres Wielkiego Postu z improwizacjami organowymi, realizowanymi w rdéznych stylach, ktére



nawigzujgc do innych piesni wielkopostnych realizujg wizje programowa, przedstawiajgcg wybrane
fragmenty opisu Meki Paniskiej i rozwazania na temat symboliki Krzyza.

Program rozpoczyna sie obrazem modlitwy Jezusa w Ogrdjcu, przedstawiony piesnig Ogrodzie
Oliwny, po ktérej nastepuje ztozona z 3 cztondw improwizacja organowa w stylu niemieckiego baroku.
Sktadajg sie nan: Preludium, oparte na melodii piesni Ludu, mdj ludu, trio — Adagio, ktérego kanwe
stanowi pie$i Ach, mdj Jezu, jak Ty kleczysz i fuga, wykorzystujgca patopoje, retoryczng figure,
symbolizujgcg bdl i cierpienie. Trzy czesci improwizacji majg za zadanie przeprowadzié stuchacza przez
kolejne etapy Drogi Krzyzowej, zmierzajacej ku Golgocie, na ktérej Chrystus ponidst $mieré. Sciezka 5,
na ktdrej zarejestrowano piesn Krzyzu Chrystusa stanowi niejako centrum nagrania. Krzyz, na ktérym
umart Zbawiciel, stat sie na zawsze symbolem chrzescijan i chrzescijaristwa. Sekwencje Smierci
Chrystusa podsumowuje | cze$¢ improwizowanej w stylu romantycznym sonaty, opartej na piesni Oto
Jezus umiera.

Kolejne 4 czesci sonaty w swej pozamuzycznej, retorycznej wymowie nawigzujg do kondycji
i uczuc cztowieka, za ktérego Chrystus oddat swe zycie. Cze$¢ Andante, to improwizacja na temat piesni
Panie, Ty widzisz, krzyZa sie nie lekam, fuga bazuje na melodii piesni Najdrozszy Jezu, Adagio cytuje
piesn Dobranoc, Gtowo swieta, za$ finat, poprzez zastosowanie odpowiednich srodkéw muzycznych
ma za zadanie, jak pisze autor: wzbudzic u odbiorcy uczucie trwogi i rozpaczy [...]) wynikajgce z grzesznej
natury czfowieka.

Po odspiewanej przez zespdt wokalny piesni Odszedt Pasterz od nas, podsumowujgcej opis
Pasji, nastepuje epilog, stanowigcy modlitewng refleksje, ktérej dominujgcymi elementami sg zatoba
i pokuta. Charakter tej kompozycji stanowi prébe odzwierciedlenia emocji, jakie towarzyszyty
Swiadkom wydarzenia z Golgoty w okresie poprzedzajgcym Zmartwychwstanie Chrystusa.
Umiejscowienie tego fragmentu przywodzi na mysl finatowe czes$ci Bachowskich Pasji, ktére nie opisujg
Rezurekcji, lecz pozwalajg w ciszy optakiwac $mier¢ Zbawiciela.

Interesujgce zestawienie wybranych przez Doktoranta piesni bliskie jest porzadkowi znanemu
z barokowych pasji, w ktérych istotng role odgrywajg melodie choratowe. W tym wypadku melodie
piesni nie wykorzystujg jednak wytacznie ich oryginalnych wersji wokalnych, ale stajg sie takze baza do
realizacji kunsztownych improwizacji organowych.

Zestaw piesni zawartych w nagraniu przedstawia sie nastepujgco:

Ogrodzie Oliwny

Ludu, méj ludu

Ach, méj Jezu, jak Ty kleczysz

Krzyzu Chrystusa

Oto Jezus umiera

Panie, Ty widzisz, krzyza sie nie lekam
Odszedt Pasterz od nas

NouhkwnNpe

Wszystkie wymienione piesni nalezg do grupy pasyjnych.

Przedstawione improwizacje organowe nawigzujg stylistycznie do trzech nurtéw muzyczno-
historycznych: tryptyk (Sciezki 2-4) to improwizacje w stylu niemieckiego baroku, sonata (Sciezki 6-10)
utrzymana jest w stylistyce francuskiego romantyzmu, za$ finatowy epilog ($ciezka 12) wykorzystuje
techniki kompozytorskie charakterystyczne dla muzyki XX wieku.

W odniesieniu do struktury pracy, ocenie poddane zostang jej poszczegdlne elementy.



1. Pomyst, ogdlna koncepcja, zestawienie piesni

Pomyst oraz ogdlna koncepcja pracy p. Damiana Skowronskiego wzbudzajg moje gtebokie
uznanie. Szukajgc odpowiedzi na pytanie o to, jakie elementy miatyby odrdznia¢ prace doktorskie
realizowane w ramach kierunku muzyka koscielna od innych, prowadzonych w dyscyplinie sztuki
muzyczne, otrzymuje jg wtasnie w recenzowanej publikacji. Podobnej pracy nie jest bowiem w stanie
zrealizowad ani organista, ani dyrygent, ani wokalista, ani muzykolog, ani kompozytor, a jedynie muzyk,
ktéry wszystkie te elementy wykorzystuje w swej codziennej praktyce zawodowej, bedac
zatrudnionym w koSciele.

Podstawowe zatozenie pracy jest ze wszech miar imponujgce. Przedstawienie kilku
wielkopostnych piesni koscielnych, utozonych w taki sposéb, by stanowity spdjny taricuch kolejnych
etapdw pasji i ukazanie ich w formie mieszanej, wykorzystujgcej nie tylko Spiewy, ale takze
improwizacje na ich temat, jest pomystem niezwykle oryginalnym. Jesli doda¢ do tego poprawnosc,
a nawet oryginalno$¢ akompaniamentu do piesni, poprzedzonego interesujgcymi interludiami
organowymi, nie sposdb oprze¢ sie wrazeniu, ze Doktorant wykazat sie nie tylko wyjgtkowo
interesujgcyg koncepcjg, ale takze dysponowat wszelkimi niezbednymi narzedziami do jej realizacji.
Dawid Skowronski jest niezwykle utalentowanym i w petni profesjonalnym organistg oraz
improwizatorem, zna i rozumie liturgie, dostrzega miejsce i role muzyki w liturgii, a takze potrafi
odpowiednio dobrac¢ spiewy, ktérymi modli sie wspdlnota wiernych. Poza tym, umie pracowad
z wokalistami, uczac ich odpowiedniej interpretacji tekstu muzycznego i stownego. Dodatkowo, jako
twodrca, z fatwoscig porusza sie w réznych stylistykach muzycznych, poczagwszy od form wywodzgcych
sie z monodii (inspiracje zawarte w organowym epilogu), poprzez muzyke barokowg i romantyczng, na
XX-wiecznej skonczywszy.

By¢ moze praca Damiana Skowronskiego byta inspirowana twérczoscig kompozytoréw epok
minionych, a takze osiggnieciami fonograficznymi wybitnych wspodtczesnych muzykéw. Nie
przesadzajgc o tym jakimi wzorcami kierowat sie Doktorant i ktére sg mu najblizsze, pewng analogie
dostrzegam w konstrukcji wybranych form muzyki liturgicznej, tworzonych przez kompozytoréw
minionych epok, jak chocby barokowej kantaty czy pasji, w ktérych element opracowania piesni
koscielnej jest kluczowy dla dramaturgii dzieta. Nie sposdb takze nie zauwazy¢ pokrewienstwa
z cyklicznymi organowymi opracowaniami melodii choratowych, ktérych twoércy barokowi byli
prawdziwymi mistrzami. Pewng wskazowka dla wtasnych poszukiwan mogty by¢ dla Doktoranta takze
wspofczesne nagrania symulacji uroczystych liturgii okresu renesansu i baroku, ktérych tak wiele we
wspotczesnej fonografii. Niezaleznie jednak od tego, ktére wzorce byty dla niego istotne, na uwage
zastuguje wyjatkowa pomystowosc i dalece indywidualne podejscie do opracowywanego tematu. Nie
bez znaczenia jest takie zakorzenienie pracy w literaturze polskich piesni koscielnych, co pozwolito
Doktorantowi sples¢ wtasny muzyczny pomyst z rzeczywistoscig liturgii Kosciota katolickiego w naszym
kraju.

2. Akompaniament organowy

Akompaniament organowy opracowany zostat w 3 piesniach, wykonywanych przez meski
zespot wokalny. W opisie dzieta Doktorant szczegétowo omawia wykorzystane przez siebie sposoby
akompaniowania kolejnych zwrotek kazdej z kompozycji.

Rozpoczynajaca ptyte piesn Ogrodzie Oliwny przedstawia 4 zwrotki, ktérych tekst jest bardzo
bogaty tresciowo. Pomyst nagrania zwrotek 1-3, skoncentrowanych na opisie wydarzen
z Ogréjca, oraz ésmej, odnoszacej sie do uczu¢ cztowieka, winnego zdrady Chrystusa, daje pole do



zrdéznicowania akompaniamentu, w zaleznosci od warstwy tekstowej kompozycji. Retoryczne
odczytanie tekstu jest bardzo bliskie mysleniu stylistyka barokowa, w ktérej utrzymana jest pierwsza
z 3 czesci omawianej ptyty. Doktorant interesujgco rdznicuje akompaniament poszczegélnych zwrotek,
podkreslajagc odpowiednimi zwrotami harmonicznymi szczegdlnie frapujace zdania lub stowa.
Dodatkowymi atutami akompaniamentu sg zaréwno wielobarwna rejestracja, figuracyjna rytmika, jak
i operowanie cantus firmus, przeprowadzanego przez rézne gtosy.

Moje zastrzezenia dotyczg jednak kilku innych elementéw:

1. Brak jednolitosci tempa wstepu do piesni z tempem samej piesni, wykonanej wyraznie wolniej
niz wstep. Taka niefrasobliwos¢ stoi w sprzecznosci z jedng z podstawowych funkcji przygrywki,
ktéra jest podanie tempa piesni wykonywanej z ludem, o czym zresztg autor pisze interesujgco
W swej pracy.

2. Frazowanie zwrotek zapisanych w takcie dwudzielnym: w zastosowanym tempie wykonanie
utworu zapisanego w takcie 4/4 bliskie jest mysleniu alla breve (p6tnuta = ok. 110). Frazowanie
dwutaktowe sprawia wiec wrazenie ,dobierania” oddechu co takt. Zbyt czesty oddech nie
koresponduje dobrze z narracjg tekstu, ktéry podzielony zostat na zbyt krétkie odcinki:
Ogrodzie Oliwny — widok w tobie dziwny — widze Pana mego — na twarz upadtego.

3. Zakonczenie ostatniej zwrotki, potgczone ze zwolnieniem zostato dodatkowo podkreslone
wznoszgcym kierunkiem linii melodycznej akompaniamentu, potgczonym z gradacjg dynamiki,
co w konsekwencji powoduje zaakcentowanie ostatniej sylaby tekstu, obce zaréwno jego
prozodii, jak i zasadzie opar¢ na sylabach akcentowanych.

Akompaniament piesni Krzyzu Chrystusa, usytuowanej w centrum ptyty, pozostawia znacznie
lepsze wrazenie. Tempa wstepu i piesni sg jednolite i uporzadkowane, harmonika logiczna
i naturalna, rejestracja zas, choé nie tak zréznicowana jak poprzednio, zdaje sie dobrze korespondowac
z charakterem piesni. Konsekwentne jest takze frazowanie. Jedyne, czego nie potrafie zaakceptowad,
to, po raz kolejny, zbyt duze zwolnienie w finale ostatniej zwrotki, potgczone z efektem crescendo,
prowadzonego az do ostatniej sylaby. | cho¢ czesciowym usprawiedliwieniem wydaje sie tu sam tekst,
mowigcy o ,naszym zwyciestwie” to jednak takie budowanie napiecia brzmi, w moim odczuciu,
nienaturalnie, a nawet agresywnie, stojgc w sprzecznosci zromantycznym charakterem prezentowanej
muzyki.

Finatowa piesA Odszedt Pasterz od nas, autorstwa ks. Wojciecha Lewkowicza poprzedzona
zostata rozbudowanym, utrzymanym w ciemnych barwach i niskim rejestrze wstepem organowym,
ktéry niezwykle obrazowo wprowadza stuchacza w klimat tego gteboko poruszajgcego utworu.
Nowoczesna, dysonansowa harmonika akompaniamentu w potaczeniu z nieustannie repetowang nutg
pedatowg przywodzi na mysl marcia funebre, jakze adekwatnego do tekstu i wyrazowosci kompozycji.
Prezentowany akompaniament pomaga w $piewie, a dodatkowo brzmi logicznie i konsekwentnie.
Warstwa harmoniczna nie narzuca sie i w sposéb naturalny podaza za tekstem. Nie bardzo rozumiem
jedynie uzycia mocno dysonujgcego wspotbrzmienia na stowie ,lud” w lll zwrotce piesni. Przeszkadza
mi takze nadmierne zwolnienie przy ostatnim powtdrzeniu refrenu, niemozliwe chyba do
zrealizowania w przypadku $piewu wspdlnoty wiernych, ktérej zespot wokalny jest tu, jak rozumiem,
jedynie odpowiednikiem.

3. Improwizacje organowe

Trzy bloki improwizacyjne charakteryzujg sie zréinicowang formg i stylem muzycznej
wypowiedzi.



Pierwszy z nich (Sciezki 2-4) stanowi tryptyk, nawigzujacy do formy barokowej, rozpoczynajgcej
sie od majestatycznego preludium, po ktédrym nastepuje spokojne trio, catos¢ zas konczy 4-gtosowa
fuga. Dwa pierwsze elementy oparte zostaty na piesniach wielkopostnych, element ostatni — fuga, cho¢
nie cytuje konkretnej melodii, w swym charakterze nawigzuje do utwordéw opracowywanych
wczesniej. Opis Doktoranta bardzo szczegdétowo charakteryzuje strukture formy, a takze sposoby
opracowania poszczegdlnych piesni, rodzaje tematéw i kontrapunktu i registracje. Czytelnik nie ma
wiec watpliwosci, iz wykonawca zna i rozumie wszystkie najistotniejsze dla epoki baroku sposoby
realizacji instrumentalnego dzieta muzycznego. Improwizowana muzyka brzmi bardzo atrakcyjnie.
Stuchajac tryptyku mam poczucie przejrzystosci, a takze swobodnego panowania nad warstwg
techniczng kolejnych opracowan. Inwencja twdrcza Autora wzbudza uznanie, mimo, iz niektére
z rozwigzan harmonicznych, szczegdlnie w czesci trio, brzmig nieco zaskakujgco. Wazne jednak, ze
zasadniczo nie wychodzg one poza kanon barokowego schematu. Finatowa fuga, oparta na
chromatycznie zbudowanym temacie petna jest spokoju i dostojefstwa, a proporcje poszczegélnych
jej cztonéw wydaja sie odpowiednie. Nastepstwo tonalne kolejnych ogniw tryptyku (e-moll — G-dur —
e-moll z pikardyjskg tercjg na koncu) jest typowe dla formy barokowej, ktorej istotnymi cechami sg
przewidywalnosc¢ i porzadek.

Odmienny charakter ma 5-czesciowa sonata, wedtug koncepcji Autora nawigzujgca do
organowej muzyki francuskiej XIX wieku. Rozpoczynajace jg Allegro bazuje na melodii piesni Oto Jezus
umiera. Pierwszy odcinek melodii styszalny jest w trakcie catego utworu. Towarzyszace mu figury
akompaniujgce (zwykle w gtosach nizszych), poprzez swa intensywnos¢, sprawiajg wrazenie
uporczywego ostinato, ktérego zastosowanie dobrze stuzy zwartosci formy i wewnetrznej narracji.
Mimo to, stuchajac tego fragmentu nie mam poczucia charakterystycznego dla muzyki romantycznej
narastania napiecia. Brzmi on nieco statycznie, czego nie jest w stanie zmieni¢ nawet dodanie
w koncowej sekwencji gtosu Trompete 8. Byé moze wynika to ze stosunkowo niewielkiego
urozmaicenia warstwy harmonicznej, ktéra wydaje sie by¢ nazbyt konwencjonalna, lub matego
zrdéznicowania agogiki.

Znacznie swobodniejsze wydaje sie wykonanie kolejnej czesci — Andante. Jej poczatkowy
fragment interesujgco wprowadza w Swiat romantycznych barw i koloréw, nie tylko zresztg poprzez
piekng rejestracje, ale takze interesujgce zwroty harmoniczne. Wydzielone w dalszym przebiegu
utworu dwie melodie sopranowe tagodnie splatajg sie z akompaniamentem, zas uspokojenie
w zakonczeniu w naturalny sposéb doprowadza do nieco kontemplacyjnej fugi. Ukryta w gestwinie
dzwiekéw melodia piesni Panie, Ty widzisz, krzyZa sie nie lekam dobrze koresponduje z jej retoryczng
wymowa, odnoszgcg sie przede wszystkim do uczu¢ cztowieka, poszukujgcego Boga w obrazie krzyza,
na ktérym ponidst on meczeriskg Smier¢.

Wykorzystanie protestanckiej melodii Johanna Criigera — Herzlibster Jesu — ktéra staje sie
tematem fugi, konstruowanej jako kolejna cze$é, wprowadza pewien dysonans. Cho¢ oczywiscie
rozumiem, iz francuska stylistyka catej kompozycji jest w tym wypadku nieco umowna, melodia
niemieckiej piesni brzmi tutaj raczej obco. Nie wiem wiec, czy wybdr tej wtasnie piesni byt dostatecznie
przemyslany. Samo opracowanie fugi zastuguje jednak na uznanie, kolejne gtosy wprowadzane s3
naturalnie, za$ prosty kontrapunkt uzupetnia jej rytmike i wewnetrzng motoryke. Zarliwe stretto
bardzo pieknie natomiast doprowadza do ostatniego pokazania tematu w gtosie basowym, ktéremu
towarzyszy zastosowanie techniki augmentacji.

Kolejny czton sonaty — Adagio — wprowadza, po raz pierwszy w prezentowanej kompozycji
metrum tréjdzielne, co jak pisze Doktorant, ma uzasadnienie w werbalnej stronie piesni, na ktorej
zostat on oparty, rozpoczynajgcej sie od stdw Dobranoc, gtowo swieta. Kotysankowy charakter utworu
moze by¢ kojarzony ze snem Chrystusa, a takze uspokojeniem i wyciszeniem po jego $mierci. Na



szczegblng uwage zastuguje strona brzmieniowa kompozycji, z wyjgtkowo szlachetnie rejestrowanym
i prowadzonym gtosem cantus firmus. Spokdj i ,niebianski” klimat, stworzony przez wykonawce,
bardzo dobrze stuzg odbiorowi kompozycji, ktdra mimo iz nieproporcjonalnie dfuga, nie powoduje
u stuchacza spadku napiecia, ani tym bardziej nie nuzy.

Toccatowy charakter finafu wywotuje wiele skojarzen z kompozycjami najwybitniejszych
mistrzéw francuskiego symfonizmu organowego XIX wieku (chyba nie jest przypadkiem podobienstwo
melodii wprowadzonej w gtosie basowym do Toccaty L. Boéllmanna). Dotyczg one gtdwnie
zastosowanej techniki, bazujgcej na figuracji gloséw manuatu oraz stosujgcego rytm punktowany
gtdwnego tematu rozwijanego w pedale. Kompozycja rozpoczyna sie nieco statycznie, tempo utworu
sprawia wrazenie zbyt spokojnego. W zasadzie, mimo zastosowania réznorodnych figuracji, statyczny
charakter obecny jest na przestrzeni catego utworu. Pewne ozywienie, gtéwnie ze wzgledu na
wznoszacg melodyke, wprowadza jedynie coda. Cato$¢ pozostaje jednak w moim odczuciu nazbyt
patetyczna i dostojna, co oczywiscie, w odniesieniu do wielkopostnego charakteru kompozycji moze
by¢ takze jej walorem.

Niezaleznie od przedstawionych uwag krytycznych z satysfakcjg przyjmuje fakt, iz Doktorant
przedstawit skomplikowang i wielowatkowg, a takze wyjgtkowo rozbudowang forme symfoniczng,
czynigc to w sposéb odpowiedzialny, a co najwazniejsze atrakcyjny od strony brzmieniowe;.
Pamietajac, ze catosc¢ jest improwizacjg, chyle czota przed inwencjg twdrczg i umiejetnosciami mtodego
muzyka koscielnego.

Trwajacy blisko 6 minut epilog pozostawia wykonawcy najwiecej swobody, przez co jego
wyobraznia twdrcza moze pozostac absolutnie nieskrepowang. Stuzy temu nie tylko otwarta forma
kompozycji, ale takze nowoczesny jezyk brzmieniowy, wolny od jakiegokolwiek konwenansu. Na
uwage zastuguje przemyslana stylizacja utworu, nawigzujacego takze do muzyki dawnej. Puste
wspotbrzmienia pieknie korespondujg z ascetyczng w charakterze linia melodyczng piesni Odszedt
Pasterz od nas. Dodatkowym walorem kompozycji jest wyjatkowo barwna rejestracja instrumentu,
dzieki ktorej gtosy wysokie i niskie brzmig bardzo kompatybilnie.

4. Poprawnosc¢ wykonania wokalnego piesni

Trzy piesni wielkopostne: Ogrodzie Oliwny, Krzyzu Chrystusa oraz Odszedt pasterz od nas
wykonane zostaty przez o$mioosobowy zespét meski, ktory zastepuje tu wspdlnote wiernych,
zgromadzonych w kosciele. | cho¢ plastycznosci niewielkiego zespotu nie da sie poréwnaé ze $piewem
ogo6tu wiernych, dzieki nagraniu stuchacz ma mozliwos¢ zapoznania sie z koncepcjg autora wykonania,
dotyczacg m. in. tempa, dynamiki, akcentacji, a takze innych elementdéw interpretacji piesni.

Przygotowany i prowadzony przez Doktoranta zespdt sprawia pozytywne wrazenie.
Jednorodnos¢ gtoséw, wspdélny oddech, odpowiednia narracja, to wszystko cechy, ktére pozwalajg
stucha¢ nagranych utwordw z duzg przyjemnoscig. Wskazane wczesniej mankamenty, dotyczace
gtéwnie nadmiernych zwolnien i zgtosnien koncéwek piesni, a takze zbyt czestych oddechéw w jednej
z piesni sg uwagg skierowang w strone prowadzacego. Zespdt wiernie podaza za jego koncepcja.
Osobiscie przeszkadza mi w jego Spiewie jedynie nieco zbyt sitowa intonacja wysokich dzwiekdéw (np.
w piesni Ogrodzie Oliwny na stowach: tesknosc¢, smutek, krwawy pot... i w analogicznych miejscach
w kolejnych zwrotkach). Zbyt wysokie dla niektérych $piewakéw partie wykonywane sg naturalnym
gtosem (bez stosowania falsetu), co powoduje pewne przerysowanie i chwiejnos¢ intonacyjno-
barwowa.



Z aprobatg natomiast odbieram ogromne zaangazowanie $piewajacych i bardzo dobrg dykcje,
sprzyjajacg dobremu zrozumieniu tekstu poszczegdélnych piesni.

5. Spdjnosc nagrania z opisem dzieta

Przedstawiony przez Doktoranta opis dzieta artystycznego jest w petni kompatybilny ze
zrealizowanym przez niego nagraniem ptytowym. Stanowi zatem dopetnienie dzieta, ktére samo
w sobie nie zawiera zadnego zatgcznika tekstowego. Kolejne rozdziaty opisu przedstawiajace:
informacje ogdlne, koncepcje tematyczng i programowaq, rozwazania na temat sytuacji muzyki
koscielnej w Polsce, opis muzyczny kolejnych kompozycji oraz bibliografie, wraz z dotgczong CD s3
dowodem na kompleksowe podejscie Doktoranta do omawianego tematu. Podobnie rzecz ma sie ze
strukturg opisu oraz zastosowang metodologig, bazujacg gtéwnie na analizie oraz uwagach
wykonawczych, dotyczacych prezentowanej muzyki.

6. Uwagi dotyczace tresci opisu dzieta artystycznego

Mimo, iz strona formalna przedstawionego opisu wydaje sie spéjna i kompletna, moje
watpliwosci wzbudzajg niektére zawarte w nim zapisy. Czes¢ uwag dotyczy uchybien
o charakterze formalnym lub stylu wypowiedzi. W stosunku do niektérych zapisow mam jednak
powazniejsze zastrzezenia. Niektére wydajg mi sie takze, w przypadku pracy doktorskiej, nie na
miejscu.

Stosunkowo krétki (30 stron) opis dzieta artystycznego koncentruje sie zasadniczo na
wyjasnieniu metod i technik zastosowanych przy wykonaniu poszczegdlnych piesni lub opartych na
nich improwizacjach. W tej czesci opisu pracy brakuje mi jednak co najmniej dwdch elementéw:

1. Podania petnych tekstéw piesni, co jest powszechng praktyka w przypadku ptyt z muzyka
wokalng. Cho¢ wyrazny $piew zespotu wokalnego pozwala dobrze zrozumie¢ tres¢ kazdej
piesni, dodanie zapisanego tekstu stanowitoby istotny walor pracy. Ponadto uwazam,
iz cennym bytoby dodanie tekstu takze tych piesni, ktérych melodie wykorzystane zostaty
w nagraniu wytgcznie w formie organowych improwizacji. Autor pracy odnosi sie czesto do ich
strony werbalnej, dobrze bytoby zatem miec je przed oczami w trakcie stuchania nagran.

2. Zawarcia wiekszej liczby informacji Zrédtowych na temat wykorzystywanych w pracy piesni,
czasu ich powstania, stylistyki, nazwiska autoréw tekstu i melodii (jesli sg znani) itp. Strzepy
tego typu informacji, cho¢ przemycane niekiedy przez Autora, nie s w stanie zastgpic
uporzadkowanego i Zrédtowego opracowania, ktére w przypadku pracy doktorskiej powinno
by¢ norma.

Z innych, znacznie bardziej szczegétowych uwag wymienie tylko niektére:

Str. 19 — Jest to czterogtosowa fuga oparta na swobodnym temacie, ktdry jest patopojq.... —
temat nie moze by¢ patopojg (patopoja nie jest przeciez melodig), moze jedynie wykorzystywacé te
figure retoryczng. Niezrozumiatym jest takze okreslenie ,swobodny temat” w tak Scistej formie, jaka
jest fuga;

Str. 21 — W celu zwiekszenia wartkosci narracji muzycznej temat omawianej czesci operuje
metrum parzystym... — okreslenia: wartkos¢ narracji i rodzaj metrum nie majg ze sobg zbyt wiele
wspalnego;



Str. 29 — W refrenie koriczgcym utwdr nastepuje uspokojenie narracji poprzez zastosowanie
wolniejszego tempa harmonicznego — nigdy nie spotkatem sie z podobnym okresleniem, nie rozumiem
CO ONO 0zNacza;

Str. 30 — samo nagranie byto cennym doswiadczeniem, gdyz obfituje w wiele refleksji
i przemyslen — zapis ten pozostaje dla mnie zagadkowy.

Co najmniej w cudzystowie powinny zostaé¢ zapisane wyrazenia ze strony 21: wrazZenie
harmonicznej ciernistosci, 23: pojawiajq sie ciezkie w pofnuty. Nie jestem tez pewny czy polska tradycja
moze wyksztafci¢ ogromny skarbiec piesni koscielnych (str. 4), lub czy krzyz, na ktérym umart Chrystus,
mozna okresli¢ mianem ,narzedzia, na ktédrym dokonata sie zbawcza ofiara”. Zdziwienie budzi tez
okreslenie (cho¢ zapisane w cudzystowie) liturgicznego wykonania piesni ,koncertowym” (str. 9),
a takze liturgii, jako naturalnego ,,Srodowiska” pracy organisty (str. 10).

Najwieksze moje zastrzezenia budzi jednak punkt 4 opisu (str. 8 — 12), zatytutowany: Sytuacja
muzyki koscielnej w Polsce. Juz sam tytut sugeruje, iz czytelnik bedzie miat do czynienia z dogtebng
rozprawa, opisujgcy stan muzyki koscielnej w naszym kraju. W rzeczywistosci zapisy, ktore znalazty sie
W pracy sprawiajg wrazenie bardzo subiektywnego wyboru niektérych elementéw, na ktére zwrécit
uwage w swej praktyce zawodowej autor pracy. Na stronie 10 pisze on: jednym z celdw mojej rozprawy
doktorskiej jest proba analitycznego oraz artystycznego zbadania zagadnienia akompaniamentu
liturgicznego, szczegdlnie jego dotychczas nieeksplorowanych obszarow. Mimo ambitnego zatozenia,
nie zauwazytem jednak w pracy tego typu dziatania. Zauwazytem natomiast, iz jego miejsce zajeto kilka
bardzo krytycznych uwag, odnoszacych sie do miejsca, jakie akompaniament liturgiczny i improwizacja
zajmujg w praktyce zawodowej organistow i jak mate zainteresowanie budzg one u rzgdcéw kosciotow.
Cho¢ z pewnoscig opisane przez autora traktowanie muzyki koscielnej moze by¢é sumg jakichs
konkretnych doswiadczen, zbytnie uogdlnienia wzbudzajg mojg szczerg dezaprobate. Nie wiem tez, czy
przedstawiona praca jest odpowiednim miejscem na ich prezentacje w takiej formie.

Akompaniament organowy bywa (wedtug Autora) zagadnieniem czesto marginalizowanym,
jego wartos¢ artystyczna jest niedoceniana, a nawet podwazana i deprecjonowana. Ze wzgledu na jego
praktyczne zastosowanie czesto pomijana zostaje warstwa artystyczna, ktéra bywa uznawana
(Swiadomie, bqgdz nieswiadomie) za niepotrzebng. W obliczu dziesigtkéw znakomitych opracowan
akompaniamentu organowego, ktére ukazaty sie drukiem na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci,
a takze ogromnej liczby doskonale wyksztatconych organistow koscielnych, dla ktérych autorski
akompaniament liturgiczny i improwizacja sg podstawowym narzedziem pracy, podobne
sformutowania uwazam za niestosowne naduzycie. Podobnie zreszty jak i inne: realizacja (pracy
muzyka kosScielnego) czesto bardziej zalezy nie od organisty, lecz od przewodniczqcego liturgii, ktéry
nie zawsze wykazuje sie zrozumieniem muzycznego piekna. Zdanie to uwazam za oczywisty banat. Teze
takg bowiem w zestawieniu z indywidualnymi doswiadczeniami organistow rownie tatwo obroni¢, jak
i obali¢.

| jeszcze kilka innych okreslen, ktére trudno pozostawi¢ niezauwazonymi: nagminne
nieprzygotowanie liturgii, stale panujgcy muzyczny chaos i zamieszanie, brak jakichkolwiek potrzeb
estetycznych, mikrofonizacja wszelkich miejsc kultu religijnego to tylko niektdre z czynnikow, ktore
wpfywajq na brak potrzeb muzyczno-liturgicznej u mfodych ludzi (pisownia oryginalna). Organy jako
instrument, ktdry dodaje celebraciom odpowiedniego charakteru (blasku i powagi), odchodzg
w zapomnienie, ustepujgc miejsca scholom, chérkom i zespotom wykonujgcym muzyke w duchu
rozrywkowym. To co zgodne z tradycjg Kosciofa i co powinno zajmowac poczesne miejsce (Spiew
gregorianski, muzyka organowa, muzyka polifoniczna) staje sie niepotrzebne, bgdZ ze wzgledu na
zwyczaje, odbierane jako wymuszony dodatek.



W obliczu tak radykalnych opinii nalezy chyba zada¢ pytanie o zasadnosc¢ i skutecznos¢ dziatan
setek, jesli nie tysiecy osdb, muzykow koscielnych i duchownych, ktdrzy na przestrzeni ostatnich dekad,
ale takze wczesniej, robili bardzo wiele, by muzyka koscielna wykonywana byta w polskich swigtyniach
na odpowiednim poziomie i na dobrych instrumentach, a takze troszczyli sie, by mniej zaawansowani
organisci mogli korzystaé z mozliwie najlepszych harmonicznych opracowan.

Podsumowanie

Przedstawiona do oceny praca doktorska Pana Damiana Skowronskiego jest dzietem
pionierskim. Od niedawna bowiem kierunek muzyka koscielna stwarza mozliwosci studiowania na
studiach lill stopnia, a takze doktoryzowania. Zaprezentowany w pracy opis kondycji muzyki koscielnej
w naszym kraju, cho¢ w moim odczuciu nazbyt przejaskrawiony i niepotrzebnie uogdlniajacy pewne
niekorzystne zjawiska, jest jednoczesnie dowodem na to, jak bardzo lezy Doktorantowi na sercu
spoteczny odbiér muzyki koscielnej i jak wazne miejsce zajmuje ona w jego osobistych zawodowych
planach. Nieco przewrotnie mozna wiec powiedzie¢, iz od tak zmotywowanych muzykéw oczekiwac
mozna dziata zmierzajgcych do tego, by kondycja muzyczna polskich swigtynn ewoluowata w jak
najlepszym kierunku.

Oryginalna koncepcja dzieta artystycznego, a takize jego poziom wykonawczy wystawiajg
Doktorantowi jak najlepsze swiadectwo, pozwalajgc dostrzec w nim w petni uksztattowanego muzyka,
ktérego wiedza, kwalifikacje i kompetencje zastugujg na uznanie. Dotgczony do pracy opis dzieta
artystycznego jest waznym i merytorycznie cennym elementem uzupetniajgcym.

Konkluzja

Podsumowujac uznaje zatem, ze recenzowana praca spetnia bez zastrzezern wymagania art.
187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478),
a tym samym whnioskuje o nadanie p. Damianowi Skowrorniskiemu stopnia naukowego doktora.



