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Recenzja pracy doktorskiej

mgr. Shenglin Yin

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia
20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyziszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478), pismo
skierowane przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej, prof. dr. hab. Pawta
tukaszewskiego

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Shenglin Yin pod tytutem: Studium kreacji rél tenorowych w operze na
przykiadzie opery Verdiego , Traviata” i opery Shi Guangnana ,Zatoba”, powstata pod kierunkiem
prof. dr. hab. Artura Stefanowicza i obejmuje dzieto artystyczne zapisane na nosniku elektronicznym
(CD) oraz jego opis.

Dzieto artystyczne zawiera nastepujace arie tenorowe i duety z oper:
»Traviata” Giuseppe Verdiego:

1. duet Violetty i Alfreda ,Libiamo” z | aktu

2. duet Violetty i Alfreda, Gastone ,,Oh qual pallor” z | aktu
3. aria Alfreda ,Lunge da Lei” i Caballeta z Il aktu

4. duet Violetty i Alfreda, Annina ,,Signora” z il aktu

oraz ,Zatoba” chifiskiego kompozytora Shi Guangnana:

5. aria Juansheng ,Shenghuo a! Shenghuo” (Zycie! Ach zycie) z aktu »Dong” (Zima)

6. aria Juansheng ,Ta duo zou wo de xin” (Odbiera moje serce) z aktu Xia”(Lato)

7. aria Juansheng ,Jin se de giu guang” (Zfota jesieri) z aktu ,Qiu” {Jesieri)

8. aria Juansheng ,Ci xiang wo xin tou de yi ba i jian” (Ciernie do mojego serca) z aktu ,,Dong”
(Zima)

9. duet Zijun i Juansheng ,,Zi teng hua” (Kwiat wisterii) z aktu ,Xia”(Lato)

10. duet Zijun i Juansheng ,Ke pa de cheng mo” (Straszne milczenie)” z aktu »Dong” (Zima)

Doktorantowi wykonujgcemu partie: Alfreda z opery ,Traviata” i Juanshenga z opery ,Zatoba”,
towarzysza artysci chiriscy: Zheng Huijuan (w partiach: Violetty i Zijun), Feng Yexi (w partii: Gastone),
Xue Wenjin (w partii: Anniny) oraz pianista Yan Rong. Nagranie trwajace 47:39, zostato zrealizowane
w dniach: 27 i 29 lipca 2021 roku w Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w
Warszawie.

Obie wspomniane wyzej opery to dziela powstate w réznych kregach kulturowych: Zachodu i
Wschodu, w odlegtych od siebie okresach historycznych, a jednak petne podobieristw. Ich tematem
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jest bowiem jakze uniwersalny watek nieszczesliwej mitosci i pomimo odmiennosci szczegdtéw
fabuly, uczucie taczace dwoje bohateréw przechodzi w nich paralelne przeobrazenia — od wielkiego
szczescia do tragicznego rozstania. O ile , Traviata” G. Verdiego nalezy do najczesciej wystawianych
oper i zaliczana jest do $wiatowego kanonu operowego, o tyle ,Zatoba” Shi Guangnana, ktérej
premiera miata miejsce w 1981 roku w Pekinie, mimo swej popularnosci w Chinach, pozostaje
zupetnie nieznana w Europie. Jak zaznaczono w dysertacji, istnieje tylko jedno zachodnie nagranie ~
fragmentaryczny zapis z préb do wystepu grupy chiriskich artystow z wybitnym tenorem Cheng Zhi na
czele w Niemczech w 1995 roku (s. 12). Warto doda, ze dzieto to odznacza si¢ duzg melodyjnoscig i
stanowi potaczenie zachodnich technik kompozytorskich z elementami tradycyjnej muzyki chinskiej.
Zestawione na nagraniu fragmenty oper sg odbiciem zmian zachodzacych w relacjach pomiedzy
kochankami. Pewnym utrudnieniem w zbudowaniu obrazu mitoéci Juanshenga i Zijun jest utozenie
utworéw z pominieciem zasady chronologii.

Zamieszczone na nagraniu interpretacje arii i duetéw z obu oper sa przemyslane i $wiadczg o
gtebokim zrozumieniu emocji tkwigcych w warstwie literackiej i muzycznej. Doktorant dysponuje
gltosem tenorowym o zabarwieniu lirycznym i sprawnie postuguje sie prawidiowa technika wokalna.
Najlepszg ilustracja jego muzykalnosci, wyréwnanej barwy w catej skali, $piewnego kantylenowego
legato oraz umiejgtnosci operowania dynamika i ekspresjg jest wykonanie arii Alfreda ,Lunge da Lei”
- "De' miei bollenti spiriti" z It aktu. Przejmujgce s3 takze interpretacje arii Juanshenga, w ktérych
pojawia si¢ zapowied: kresu mitosci: ,Jin se de giu guang” (Zfote jesienne Swiatfo) z aktu
~Qiu”(Jesierl) oraz ,Shenghuo a! Shenghuo” (Zycie! Ach Zycie) z aktu ,Dong” (Zima). Uwage
przykuwajg réwniez duety z obu oper $wiadczace o dobrej wspdtpracy tenora z kreujaca partie
Violetty i Zijun, obdarzong gtosem o pieknej, perlistej barwie, sopranistky chiriskq — Zheng Huijuan.
WSsrdd nich wyrdznia sie ten najbardziej znany, utrzymany w charakterze walca duet “Libiamo, ne’
lieti calici” ze znakomita kulminacjg oraz poruszajacy w swojej prostocie mitosny dialog dwojga
zakochanych ,Zi teng hua” (Kwiat wisterii) z aktu ,Xia”(Lato), w ktérym ogarnigci szczesciem, z
nadziejg patrzag w przysztos¢. Na pochwate zastuguje takze staranna artykulacja fonetyczna w obu
jezykach, a przede wszystkim prawidiowa wymowa gtoski r, ktéra nie wystepuje w jezyku chiriskim
(mandaryniskim). Zawarty w dysertacji szczegdtowy opis réznic artykulacyjnych oraz zwigzanych z
nimi trudnoéci, przedstawianych z pozycji wykonawcy chinskiego, pozwala na u$wiadomienie sobie
naktadu pracy wiozonej w przygotowanie niniejszej prezentacji.

Opis dzieta artystycznego otwiera obszerny wstep, w ktérym wyjasniono motywy kierujgce wyborem
tematu, nakreslono stawiane cele oraz oméwiono przyjeta metodologie i stan badar ze wskazaniem
literatury przedmiotu. Zasadnicza cze$¢ pracy skiada si¢ z trzech rozdziatéw, zakoriczonych
podsumowaniem i bibliografig.

Rozdziat pierwszy podzielony zostat na dwa podrozdziaty odpowiadajace kluczowym elementom
kreacji roli tenorowej: glosowi tenorowemu oraz operze, jako specyficznemu gatunkowi
muzycznemu, bedgcemu macierza kreacji artystycznej. Przedstawiona tutaj charakterystyka giosu
tenorowego poza historycznym opisem procesu wzrostu znaczenia wysokiego glosu meskiego i
rozwoju techniki wokalnej (Spiew w oparciu o rejestr glowowy i falset, nastepnie wykorzystanie
rejestru piersiowego, wprowadzona przez Gilberta Dupreza technika ,krycia diwiekéw” (coperto)
oraz technika ,$piewu na maske” Jana Reszke), obejmuje typologie gtoséw tenorowych oparta na
niemieckim systemie kategoryzacji gloséw (Stimmfach). Poszczegéine odmiany, tj.: tenor leggiero,
tenor liryczny, tenor spinto i tenor dramatyczny oméwione zostaty z zaznaczeniem nastepujgcych
cech: barwy, tessitury, diwiekéw przejéciowych (passaggi), skali, wolumenu i rezonansu, charakteru
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glosu i przypisanych im rél. Wskazano tu takie wybitnych $piewakéw reprezentujacych dany typ
gtosu tenorowego. Drugi podrozdziat poswiecony zostat historii opery. Najpierw w sposéb skrétowy
oméwiono etapy rozwoju opery zachodniej (europejskiej) od jej poczatkéw zwigzanych z Cameratq
florenckg do czaséw wspéiczesnych. Przedstawiono tes stosowang obecnie klasyfikacje odmian
opery, wyodrebnionych ze wzgledu na strukture dramatyczng muzyki, tj.: opere dzielong na numery,
opere ciggla, opere o formie ztozonej i opere balladows. Charakterystyki poszczegbinych odmian
Opatrzone zostaly przyktadami najstynniejszych dziet. w dalszej czesci tego podrozdziatu ukazano
rozwdj opery chiiskiej na tle przemian politycznych i spotecznych, dokonujacych si¢ w Paristwie
Srodka w XX wieku, okreslanych tu mianem rewolucji chiriskich. W kazdym z okreséw poza opisem
tematyki, koncepcji kompozytorskich i zasiggu oddziatywania podano tytuly powstatych wéwczas
oper. Na koniec wskazano fazy ksztattowania wizerunku scenicznego postaci w aspekcie estetyki
opery, zapowiadajac ich szerszg analize w dalszej czesci rozprawy.

Rozdziat drugi przybliza partie tenorowe: Alfreda z ,Traviaty” G. Verdiego i Juanshenga z opery
»Zatoba” Shi Guangnana. Portrety psychologiczne i muzyczne obu protagonistéw poprzedzone
zostaly oméwieniem pierwowzoréw literackich (,Dama kameliowa” A. Dumasa syna i ,Zatoba” Lu
Xuna) oraz zarysem genezy i tresci powstatych na ich podstawie dziet operowych. W koricowym
podrozdziale dokonano bardzo interesujacego podsumowania podobieristw i réznic obu oper pod
katem ich fabuty, struktury muzycznej, stylu kompozytorskiego oraz jezyka i techniki Spiewu,

W rozdziale trzecim opisane zostaty poszczegdine etapy dochodzenia do satysfakcjonujacej kreacji
artystycznej, okreslone zgodnie ze zdefiniowanymi wczesdniej zalozeniami estetycznymi. Nie
pomijajac wagi talentu aktorskiego $piewaka i jego umiejetnosci poruszania sie na scenie,
skoncentrowano sie tutaj na badaniu strony muzycznej i dramatycznej obu oper. W tym celu
Przeprowadzono staranng analize wystepujacych w nich form muzycznych: recytatywéw, arii i
ansambli oraz tematéw przewodnich, a takze relacji migdzy postaciami i targajacych nimi emoc;ji.
Dalsze rozwazania nad racjonainym rozplanowaniem punktéw kulminacyjnych zilustrowane zostaly
przyktadami nutowymi oraz praktycznymi wskazéwkami wykonawczymi. W rozdziale tym znalazia sie
tez pewna ciekawostka zwigzana z przedstawieniem wynikéw analizy poréwnawczej trzech
znakomitych nagran pochodzacych z lat 50-tych XX wieku duetu Violetty (Maria Callas) i Alfreda
(Cesare Valletti, Giusepe di Stefano i Alfredo Kraus) ,Libiamo ne’lieti calici” z opery ,Traviata” G.
Verdiego, ktérej dokonano przy uzyciu programu komputerowego, operujgcego specjaing metoda
graficzng obrazujaca tempo i dynamike, promowana przez Chiriskie Ministerstwo Edukacji w
dydaktyce wystepow muzycznych.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze rozprawa powstata w oparciu o szerokg baze irédtowa
obejmujacy publikacje z zakresu estetyki i psychologii estetyki, historii opery zachodhniej i chiriskiej,
historii literatury, jak réwniez emisji glosu i techniki $piewu operowego autoréw chinskich i obcych:
wioskich, angielskich, rosyjskich, niemieckich, a nawet polskich w tlumaczeniach na jezyk chinski.
Niestety, nie wszystkie opracowania, do ktérych odwotywano si¢ w przypisach, zostaly ujete w
bibliografii ~ w zestawieniu zabrakio pozycji w jezykach oryginalnych (niettumaczonych).
Ugruntowana w ten sposéb wiedza teoretyczna zostata wzbogacona osobistymi spostrzezeniami
wynikajacymi z udziatu Doktoranta w realizacjach oper chinskich i zagranicznych. Kierujac sie
wewngtrznym przeswiadczeniem o wyjgtkowosci i picknie tego gatunku muzycznego oraz poczuciem
stojacych przed wykonawca wyzwan, pofozyt on w rozprawie nacisk na potrzebe gruntownych i
wielostronnych przygotowan poprzedzajgcych prezentacje sceniczng, ktérej oczekiwanym efektem
bedzie niezatarty $lad w pamigci odbiorcéw. Zawarte tu wskazowki dotyczace poszczeg6lnych
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etapéw budowania roli, mozna odnie$¢ nie tylko do spiewakéw dysponujacych glosem tenorowym,
ktdrzy czesto w dzietach operowych zajmuja pozycje centralng, ale tez do innych niz tenor rodzajéw
gtosu, zas szczegdtowe analizy literackie i muzyczne partii Alfreda z opery , Traviata” G. Verdiego oraz
Juanshenga z opery ,Zatoba” Shi Guangnana mogg stanowi¢ dla adepta cenne wsparcie w pracy nad
tymi rolami.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sie z catoscig dziefa artystycznego nie ma watpliwosci, ze Doktorant posiada szeroka
wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej
pracy artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkiad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada wysoki
walor poznaweczy i dydaktyczny. Pan mgr Shenglin Yin rozwiazat zatozone zagadnienie artystyczne i
spetnit wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.



