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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Zleceniodawca opinii:
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie.

Zlecenie podjgto na podstawie pisma Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC z dnia 27.01.2022 roku, dotyczacego decyzji Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC w sprawie powierzenia mojej osobie funkcji recenzenta w przewodzie
doktorskim pana Shehglin Yin'!, na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478).

Do zlecenia dotgczono nastepujaca dokumentacje:

- pismo przewodnie Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej UMFC z dnia
27.01.2022r.,

- dzielo artystyczne w formie nagranie CD wraz z opisem,

- opis dziela artystycznego,

- oswiadczenie autora pracy.

Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska pana Shenglin Yin pt. ,,Studium kreacji rél tenorowych w operze na

przykladzie opery Verdiego Traviata i opery Shi Guangnana Zaloba sklada sie z dziela
artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu tego dziela. Wydaje
si¢, ze wskazanym byloby stosowanie w tytule pracy oryginalnych tytutéw dziet czyli La
Traviata i Shangshi oraz przy nazwisku Vetdiego podanie jego imienia, podobnie jak to jest
w przypadku kompozytora chinskiego. Trzeba jednak zauwazy¢, ze autor w pracy
konsekwentnie stosuje polskie ttumaczenie tytutu opery Shi Guangnanna — Zaloba.
Wybbr takiego tematu pracy wynika z zainteresowan autora muzyka operowg oraz praktyki
wykonawczej dotyczacej zaréwno oper kompozytoréw chinskich, jak i europejskich.
Zainteresowania te siegaja okresu ksztalcenia wokalnego i kontynuowane byly podczas
praktyki wykonawczej. Jak sam stwierdza: Udzial w licznych inscenizacjach oper chinskich
i zagranicznych pozwolil autorowi osobiscie przekona¢ si¢ o glebi sztuki operowej. (...) Caly
proces kreacji roli jest zlozong sztukq wystepu scenicznego (...) majgcq na celu stworzenie
wizerunku postaci i ukazanie rozwoju fabuty.?

I Nalezy zwréci¢ uwage na rozbiezno$é w pisowni nazwiska autora pracy doktorskiej: w pi$mie przewodnim jest
Shehglin Yin natomiast w pracy i pozostatych dokumentach Shenglin Yin. W niniejszej recenzji stosowac bede
te druga wersjg¢ pisowni.

2 Shenglin Yin, Praca doktorska, Studium kreacji rél tenorowych w operze na przykladzie opery Verdiego
Traviata i opery Shi Guangnana Zatoba, UMFC Warszawa 2021, str. 5.



Autor stawia przed sobg cztery podstawowe cele, ktdre praca ma spemiaé. Pierwszy to
wzbogacenie badan nad kreacjg rol tenorowych, bedacych wypadkowa wielu czynnikow
muzycznych, emocjonalnych, formalnych i stylistycznych, drugi — poszerzenie badan
operologicznych, ktére w Chinach sg jeszcze malo zaawansowane, trzeci — ukazanie mtodym
adeptom wokalistyki w Chinach i nie tylko zlozonosci procesu kreowania postaci operowej
oraz czwarty — wskazanie istotnych zagadnien majacych wspomodc rozwdj i promocje¢ opery
chinskiej w oparciu o profesjonalnych aktoréw czerpigcych z doswiadczen europejskich.

Majac powyzsze na uwadze stwierdzam, ze wybdr tematu rozprawy doktorskiej jest
wlasciwy 1 uzasadniony.

Dzielo artystyczne
Nagrania dokonano w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie w dniach 27 i 28 lipca
2021 roku, a realizatorem nagrania byt Emilian Rymarowicz. Zawiera ono wybor 10
fragmentéw z oper La Traviata Giuseppe Verdiego oraz Shangshi (Zatoba) Shi Guangnana.
Wykonawcami sg: Yin Shenglin (Alfredo, Juensheng) oraz Zheng Huijuan (Violetta, Zijun),
Feng Yexi (Gastone), Xue Wenjin (Annina), ktéorym przy fortepianie towarzyszy Yan Rong.
Sa to nastgpujace fragmenty oper, ktére stanowig material poréwnawczy niniejszej pracy
doktorskiej:
1. G. Verdi — Libiamo ne' lieti calici (Brindisi) — duet Violetty i Alfreda z I aktu opery La
Traviata
2. G. Verdi — Oh qual pallor — scena i duet Violetty i Alfreda z I aktu opery La Traviata

3. G. Verdi — Lunge da lei... / De' miei bollenti spiriti... / O mio rimorso — rec., aria i
cabaletta z II aktu opery La Traviata
4. G. Verdi— Signora— Che t'accadde? / Parigi, o cara — scena i duet Violetty i Alfreda

z 111 aktu opery La Traviata

5. Shi Guangnan — Shenghuo, a! Shenghuo — aria Juengsheng z aktu Dong (Zima) opery
Shangshi (Zatoba)

6. Shi Guangnan — Ta duo zou wo de xin — aria Juengsheng z aktu Xia (Lato) opery
Shangshi (Zatoba)

7. Shi Guangnan — Jin se de qui guang — aria Juengsheng z aktu Qiu (Jesien) opery
Shangshi (Zaloba)

8. Shi Guangnan — Ci xiang wo xin — aria Juengsheng z aktu Dong (Zima) opery
Shangshi (Zatoba)

9. Shi Guangnan — Zi teng hua — duet Zijun i Juengsheng z aktu Xia (Lato) opery
Shangshi (Zatoba)

10. Shi Guangnan — Ke pa de cheng mo — duet Zijun i Juengsheng z aktu Dong (Zima)
opery Shangshi (Zatoba)

Niestety spis utworéw zalaczony do plyty zawiera bledy literowe oraz np. brak spacji,
a sposob opisywania poszczegdlnych utworéw wykazuje brak konsekwencji. Dotyczy to
szczeg6lnie fragmentéw opery La Traviata G. Verdiego. Wskazane jest stosowanie jednego
sposobu opisywania utworéw oraz doktadnego okreslania poszczeg6lnych czesci opery.

Samo nagranie nie budzi wigkszych zastrzezen. Pan Shenglin Yin dysponuje gltosem
tenorowym o tadnej, jasnej barwie. W ksztattowaniu fraz, szczegdlnie opery G. Verdiego,
stycha¢ specyficzne dla chinskich wykonawcéw zabarwienie samogtosek np. ,,a”, co dodaje
ciekawego kolorytu brzmieniowego. Shehglin Yin prowadzi glos pewnie i bez forsowania,
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dbajac o niuanse interpretacyjne i dynamiczne. Podobnie kreujgca partie Violetty Zheng
Huijuan prowadzi glos miekko z dbatoscig o pigkng barwe. Spiewa delikatnie z duza precyzja
oraz fadnymi dzwigkami gérnego rejestru. Nagrania utworéw dokonano z towarzyszeniem
fortepianu, co pozwala wykonawcom wlasciwie realizowaé muzyczng warstwe partii Violetty
i Alfreda. Nie mozna jednak poming¢ wrazenia, ze rodzaj gtosu Shenglin Yin i jego wolumen
moze by¢ problemem w kreowaniu partii na scenie operowej z towarzyszeniem orkiestry.
Artysta szczegdlnie w Brindisi stosuje typowe dla wloskiego $piewu maniery wykonawcze.
Czgsci recytatywne przed arig oraz scena przed duetem z III aktu wydajg si¢ troche
powsciggliwe i malo wyraziste, zbyt ,,zaspiewane” nie oddajg charakteru i emocji zawartej
w tekscie. Na uwage zastuguje dbalos¢ wykonawcow o wiasciwg artykulacje. Nie mozna
jednak nie dostrzec pewnych niedociagnigé jesli chodzi o fonetyke jezyka wioskiego (dosé
czeste stosowanie dyftongéw tam gdzie ich nie ma np. podwéjne ,,m”, czy tez wymowe ,,i0”,
,»mio”). Aria Alfreda wykonana wlasciwie, chociaz praktyka wykonawcza wskazuje na troche
inny sposéb frazowania i umiejscowienia oddechow. Podkresli¢ natomiast trzeba dobra
intonacje w koncowej czesci arii. Nastgpujaca po niej stretta nie zawsze wykonywana jest
w calosci podczas przedstawien operowych. Shenglin Yin dobrze sobie radzi z catosciows
wersjg tej czesci, gorne dzwigki sa pewne i dobrze brzmigce, jednak w tym fragmencie
stycha¢ szczegdélnie wspomniany wczesniej niedosyt wolumenu i ,gestosci” glosu,
szczegOlnie w jego $rednicy.

Zaré6wno w duecie z I jak i III aktu mozna réwniez zauwazy¢ pewne niedociggniecia
jesli chodzi o realizacj¢ przednutek i zdobien, a takze intonacje lub bledne odczytanie
materialu melodycznego (np. de’ corsi affanni, compenso avrai — w pierwszym podej$ciu jest
dzwiek f z bemolem, a w drugim f z kasownikiem).

Duzo ciekawsze pod wzgledem wyrazowym i artystycznym sg nagrane fragmenty
z opery Zaloba Shi Guangnana. Glos doktoranta brzmi swobodnie i artysta ukazuje pelnie
swojej osobowosci artystycznej. Wigksze skontrastowanie dynamiczne i emocjonalne
wykonywanych fragmentéw opery przykuwaja uwage stuchacza i mimo braku znajomosci
jezyka chinskiego pozwalaja mu wlasciwie odczyta¢ tre$¢ i dramaturgie opery. Duza
muzykalnos¢ i sita wyrazu wlasciwa dla wykonawstwa tego rodzaju muzyki odczuwalna jest
zaréwno w ariach, jak i duetach. Ciekawe kbntrasty dynamicznie i wyrazowe, od subtelnego
piana czy wrecz parlando do bardziej dramatycznych fragmentéw kulminacyjnych, $wiadcza
o znajomosci formy i stylu oraz bliskosci tej muzyki dla doktoranta. Reasumujgc nalezy
stwierdzi€¢, ze wszyscy artysci bioracy udzial w zarejestrowanych na ptycie CD utworach
chinskiego kompozytora bardzo dobrze czujg si¢ w wykonawstwie tego rodzaju muzyki, a ich
prezentacji stucha si¢ z duzym zaciekawieniem.

Czes¢ opisowa

Praca doktorska pana Shenglin Yin sklada si¢ z trzech rozdziatéw poprzedzonych
wstgpem, w ktorym autor przedstawia motywy wyboru tematu pracy, cele jakie zamierza
osiggng¢ oraz zastosowane metody badawcze. Okresla rowniez zakres analizowanego
materialu muzycznego i zasady jego doboru. Wskazuje jednoczesnie, jaki jest stan badan nad
wskazanymi operami i rolami tenorowymi z tych oper. Wyniki swoich badan przedstawia
w podsumowaniu. Calo$¢ pracy uzupetnia Abstrakt w jezyku angielskim oraz Bibliografia.



Od strony merytorycznej uktad pracy oraz kolejno$¢ poruszanych i analizowanych
zagadnien jest wlasciwa. Autor od wiadomosci ogélnych przechodzi do coraz bardziej
szczegblowych zagadnien i analiz opartych o wilasne do$wiadczenia i popartych bogatg
literaturg przedmiotu. Wskazuje to na umiejetnos¢ prowadzenia badan naukowych oraz
wlasciwg analize i form¢ przedstawiania wynikow.

Rozdziat 1 Kluczowe elementy kreacji roli tenorowej w operze sktada si¢ z dwdch

podrozdzialéw, w ktorych autor w ciekawy i szczegblowy sposob przedstawia geneze
i rozw0] wspodlczesnego glosu tenorowego oraz dokonuje typologii tego gatunku. Drugi
z podrozdziatow to syntetyczne ujecie rozwoju opery europejskiej jako gatunku i jej podziat
na poszczegbélne odmiany warunkowane zaréwno okresem jak i miejscem powstania. Jako
przeciwwage do takiego rodzaju typologii, autor pracy przytacza koncepcje Zhang Yuequin,
ktéra dokonuje klasyfikacji ze wzgledu na ,,strukture dramatyczng muzyki operowej™>. Takie
ciekawe, odmienne podejscie do omawianego zagadnienia moze by¢ zapewne uzupetieniem
tradycyjnej, europejskiej klasyfikacji muzyki operowe;.
Bardzo ciekawa jest druga czgsé tego podrozdziatu, w ktdrej autor pracy przybliza powstanie
1 rozw6j opery w Chinach, wskazujac jej zrodta i dokonujac podzialu na poszczegodlne okresy
historyczne. Uzupehlieniem takiego podejscia do zagadnienia jest podrozdziat 1.2.2
Kompleksowa estetyka opery* z podzialem na 4 grupy: formy, tresci, stylu i medium. Ujecie
tego w formie tabelarycznej jest jasne i czytelne (str. 42).

Rozdziat Il Pochodzenie analizowanych rol tenorowych to doktadna i konsekwentnie
prowadzona analiza poréwnawcza partii Alfreda w operze G. Verdiego oraz Juanshenga
w operze Shi Guangnana. Autor pracy odwotuje si¢ do dziet dramatycznych bedacych
inspiracjg powstatych librett operowych, zwracajac szczegdlng uwage na postaci, kreowane
w operach przez glos tenorowy. Wskazuje na powigzania z Damg kameliowg Aleksandra
Dumasa oraz Zatobg (Shangshi) Lu Xuna oraz analizuje podobiefistwa i réznice. Konkludujac
autor pracy doktorskiej stwierdza: Cho¢ dzieta osadzone sq w réznych okresach historycznych
i kontekstach kulturowych, to obydwa wykorzystaly moc literatury (...). Tragiczne losy
bohateréow powiesci wynikajg tez w pewnym stopniu z oéwczesnych uwarunkowan
spotecznych.’ :

W rozdziale tym bardzo interesujacy i $cisle dotyczacy tematu pracy doktorskiej jest
podrozdziat 2.3.3 Podobieristwa i réznice w stylu i charakterze.® Jest to poréwnanie oper
zarowno pod wzgledem stylistycznym, jak i jezykowym. Szczegélnie ten drugi aspekt,
ukazujacy specyficzne cechy jezykowe majgce wplyw na charakter brzmieniowy tych dwdéch
oper, jest doktadnie i ciekawie zbadany. Jak autor pracy sam stwierdza: (...) rdézne jezyki
mogq nada¢ operom catkowicie rdzne style. Co wigcej, réznica w zastosowaniu jezyka

3 Shenglin Yin, Praca doktorska, Studium kreacji rél tenorowych w operze na przykladzie opery Verdiego
Traviata i opery Shi Guangnana Zatoba, UMFC Warszawa 2021, str. 29.

* Shenglin Yin, Praca doktorska, Studium kreacji rél tenorowych w operze na przykladzie opery Verdiego
Traviata i opery Shi Guangnana Zatoba, UMFC Warszawa 2021, str. 41-43.
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sprawia, ze technika Spiewu tez wymaga pewnych zmian.” Przedstawiona w tej czesci pracy
analiza w pelni to potwierdza.

Rozdzial III Proces kreacji roli tenorowej w operze. Autor pracy na wstgpie wyjasnia
znaczenia pojecia ,,wizerunek operowy”. Jak wskazuje: (...) wizerunek operowy odnosi sig do
catosciowego wizerunku baohatera operowego, jaki zostaje wykreowany i ukazany odbiorcy
na przestrzeni dzieta operowego (rodzaj holistycznego konstruktu, jaki wytwarza si¢ w umysle
widza po obejrzeniu opery, obejmujgcy m.in. emocje, charakter, dynamike postaci operowej).’
Bardzo ciekawy i rozbudowany rozdzial poruszajacy wiele aspektéw zwigzanych
z kreowaniem postaci scenicznej oraz jak sam nazywa, ,.kompleksowoscig wizerunku
operowego”, na ktdry skladajg si¢ takie elementy jak: czynniki muzyczne, dramatyczne,
inscenizacyjne, choreograficzne i aktorskie. Liczne poréwnania i przyklady stylistyki
wykonawczej roznych odtworcoéw rol operowych, klasyfikacja form muzycznych w operze
poglebiona analiza wykonawczag, 2z uwzglednieniem probleméw technicznych
i dramaturgicznych zaréwno jesli chodzi o arie, jak i ansamble, analiza poroéwnawcza
poszczegélnych elementow dziela muzycznego w kontekscie réznych zarejestrowanych
wykonan tych samych fragmentéw oper, relacje miedzy postaciami i analiza czynnika
emocjonalnego to tylko niektére poruszane przez autora pracy doktorskiej zagadnienia, ktore
opisane sg z duza skrupulatnoscig i znawstwem.

W podsumowaniu Shenglin Yin wskazuje gtéwne wnioski bedace wynikiem
przeprowadzonych badan czynnikow majacych wplyw na ostateczng kreacje roli tenorowej
w operach z r6znych kregdéw kulturowych.

Od strony stylistycznej praca napisana poprawnie, a czasami odmienne od przyjetych
w kulturze europejskiej nazewnictwo pewnych zjawisk dodaje ciekawego kolorytu tej pracy.
Drobne bledy interpunkcyjne i edytorskie nie majg wplywu na ostatecznie pozytywny odbior
pracy. Pewnym mankamentem jest brak konsekwencji w zachowaniu oryginalnej pisowni
tytutéw dzielt muzycznych. Przyklady nutowe przytaczane sg prawidlowo i wlasciwie ilustrujg
poruszane przez autora pracy zagadnienia, chociaz nie zawsze sg dokladnie opisane.
Podobnie zamieszczone ryciny pomimo opisu nie zawierajg informacji, skad zostaly
zaczerpnigte. Nie do konca jasne jest tez, czy wykresy pordwnawcze réznych wykonan tych
samych fragmentéw oper, bedace wynikiem zastosowania przez autora pracy programu
komputerowego chinskiego Ministerstwa Edukacji, sg autorstwa Shenglin Yin. Bardzo
obszerna literatura przedmiotu, z ktérej korzysta autor pracy (98 pozycji + 2 wydawnictwa
nutowe) dobrana zostala wiasciwie. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze autor opiera sie
wylacznie na pracach badaczy chinskich lub thumaczeniach prac na jezyk chinski.

Na prace doktorska skladajg si¢: dzieto artystyczne oraz jego opis, stanowigce
nierozerwalng calo$¢, czynigc z tych dwodch czgsci wartosciowe przedsiewziecie naukowo-
artystyczne. Nalezy stwierdzié, ze nagrane na nos$niku cyfrowym dzielo artystyczne nosi
znamiona wartosciowego, a jego opis zaréwno ze wzgledu na tre$¢ (bardzo ciekawe
i kompleksowe ujecie zagadnien), jak i na wyniki badan stanowig nowe ujecie tematu
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o indywidualnym charakterze. Jak z przedstawionej pracy doktorskiej wynika, pan Shenglin
Yin posiada rozlegla wiedze oraz umiejetnos¢ analitycznego i usystematyzowanego
prowadzenia pracy badawczej. Dlatego tez przedtozona praca doktorska zastuguje w mojej
ocenie na pozytywne przyjecie i uznanie.

Konkluzja

Jak z powyzszego wynika, dzielo artystyczne bedace czescig pracy doktorskiej pana
Shenglin Yin, ze wzgledu na jego wlasne doswiadczenia artystyczne i interpretacyjne zawiera
w sobie znaczne znamiona oryginalnosci, zas jego opis pomimo wskazanych w niniejszej
recenzji uwag, stanowi bardzo znaczacy wkiad do badan nad twoérczoscia operowsa
kompozytoréw chinskich w poréwnaniu z europejska tworczoscia operowa.
W mojej opinii praca spelnia wigc wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478).

W zwigzku z powyzszym wnosz¢ o przyjecie przedstawionej pracy doktorskiej pana
Shenglin Yin.

RpANE

Poznan, 26 kwietnia 2022 roku pro hab. Wojciech Maciejowski



