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INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

1) | Kierunek studiow i specjalnos¢ kompozycja i teoria muzyki, teoria
muzyki
2) | Poziom studiéw | stopien
3) | Profil studiow ogolnoakademicki
4) | Forma lub formy studiow stacjonarne
5) | Liczba semestrow 6
6) | Liczba punktéw ECTS konieczna do| 180
ukonczenia  studiow na  danym
poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany licencjat
absolwentom
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni| Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na
oraz relacje z otoczeniem spoteczno- | najwyzszym poziomie, doswiadczenie
gospodarczym w zawodowe i wszechstronng wiedze.
odniesieniu do programu studiow Uczelnia stara sie ksztattowac charaktery
i postawy tworcze w duchu patriotyzmu i
poczuciu odpowiedzialnosci za ksztatt
polskiej kultury narodowej, w tym za
edukacje artystyczng, co jest zgodne z
misjg Uczelni. Rozwijajgce sie talenty
studentow pozwalajg na podjecie przez
nich  szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspodtuczestniczenie w
ksztattowaniu  otoczenia  spoteczno-
gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia | polski
10)| kaczna liczba godzin zajeé 1695
11)| kaczna liczba punktéw ECTS, jakag | 180 pkt ECTS
student musi uzyska¢ w ramach zajec
prowadzonych z bezposrednim
udziatem nauczycieli akademickich
lub innych oséb prowadzgcych zajecia
12)| Liczba punktéw ECTS, jaka student | 8 pkt

musi uzyska¢ w ramach zaje¢ z
dziedziny nauk humanistycznych lub
nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5
pkt ECTS - w przypadku kierunkow
studiow  przyporzadkowanych do
dyscyplin w ramach dziedzin innych
niz odpowiednio nauki humanistyczne
lub nauki spoteczne
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Liczba punktow ECTS, jakg student
musi uzyska¢ w ramach zaje¢ do
wyboru (nie mniej niz 30% ogdlnej
liczby punktéw ECTS)

58 pkt

14)| Liczba godzin zaje¢ z wychowania
fizycznego (w przypadku studidow
pierwszego stopnia i jednolitych
studidow magisterskich prowadzonych

w formie studidéw stacjonarnych)

60

15)| kaczna  liczba  punktéw  ECTS
przypisana do zaje¢ zwigzanych z
prowadzong dziatalnoscig naukowg w
dyscyplinie lub dyscyplinach do
ktorych przyporzadkowany jest
kierunek studiow, uwzgledniajgcych
przygotowanie studentow do
prowadzenia dziatalnosci naukowe]

lub udziat w tej dziatalnosci

107 pkt

Teoria muzyki, Analiza i interpretacja
dzieta muzycznego, Historia form i
technik kompozytorskich, Historia
muzyKi z literaturg muzyczng,
Metodologia pracy naukowej,
Ksztatcenie stuchu, Harmonia, Cwiczenia
z harmonii, Kontrapunkt, Propedeutyka
kompozycji, Seminarium
kompozytorskie, Wspdtczesne techniki
kompozytorskie, Instrumentacja,
Czytanie i analiza partytur,
Propedeutyka dyrygowania, Historia
muzyki polskie]

16)| Wymiar, zasady i formy odbywania
praktyk zawodowych oraz liczba
punktow ECTS przypisana do praktyk

(jezeli praktyki sg przewidziane)

Praktyki nie sg przewidziane. Student ma
mozliwos¢ uczeszczania na praktyki
zawodowe w ramach Kolegium
Pedagogicznego UMFC
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Warunki ukonczenia studiow

Paragraf 30 Regulaminu Studiow -
Uchwata Senatu 13/85/2022

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiéw i specjalnosé

Kompozycja i teoria muzyki, specjalnos¢: teoria muzyki

Poziom studiow

| stopien (6 poziom)

Profil studiow

ogdlnoakademicki

Opis zaktadanych efektéw uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia
2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 226 z pézn. zm.) oraz
charakterystyki drugiego stopnia dla poziomu 6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 2218) w sprawie
charakterystyk drugiego stopnia efektéw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy

Kwalifikacji.




Symbol
kierunkowych/
specjalnosciowych

efektéw uczenia sie

Kierunkowe efekty uczenia sie

Odniesienie do
charakterystyk
drugiego stopnia
PRK*

Wiedza:

posiada wiedze z zakresu historii muzyki powszechnej, w
tym muzyki polskiej, zna dzieje muzyki oraz literature

P6_TM_W_01 muzycznq. W.perspektyW|e hls’Fory.czneJ -z P6S_WG_02_Sz
(T™M_D uwzglednieniem znaczacych zjawisk kulturowych,
. ) ; . . P6S_WG_04_Sz
kierunkow estetycznych i styléw kompozytorskich,
gatunkdéw i form, na poziomie podstawowym
posiada wiedze dotyczacag postugiwania sie stuchem
muzycznym w zakresie analizy i interpretacji elementéw
P6 TM W 02 dzieta muzycznego, analizowania zjawisk dzwiekowych,
T rytmicznych i emocjonalnych w dzietach muzycznych P6S_WG_01_Sz
(TM_IN ) . . L
oraz ogélng wiedze dotyczacg harmonii w dziejach
muzyki, ze szczegdlnym uwzglednieniem harmonii dur-
moll i harmonii XX wieku
orientuje sie w pismiennictwie specjalistycznym z
P6_TM_W_03 zakresu roznylch epok h.|stlorycznych, po§|ada wiedze P6S_ WG 0557
(TM_ID dotyczaca projektowania i opracowywania
nieskomplikowanych tematéw badawczych
posiada podstawowg wiedze dotyczacg warsztatu
P6_TM_W_04 . .
TM_IV) kompozytorskiego, zapisu partyturowego oraz P6S_WG_02_Sz
- instrumentacji i instrumentoznawstwa
zna podstawy warsztatu dyrygenckiego w odniesieniu do
P6_TM_W_05 wybranych utworéw orkiestrowych, wokalnych i
(TM_V) instrumentalnych réznych epok w kontekscie stylu i P6S_WG_06_5z
tradycji wykonawczych
n hn i informacyjnej rii i
P6_TM_W_06 Zrzkgogstazvr:;/ teocdst;)\l/f/)gll Irav(;ne a:gjbleejm\/\;’;[elc()i " PoS_WG_06_57
(TM_VI) Prawyes, 218 pors oy PLane B o P6S_WG_07_Sz
ochrony wtasnosci intelektualnej i artystycznej,
P6_TM_W_07 zna podstawy akustyki muzycznej, empirycznych
i poastaiy axustysl mizycznel, Empiryczny P6S_WG_06_Sz
(TM_VII) badan nad zjawiskami muzycznymi
P6_TM_W_08 | zna i rozumie zakres wzorcéw, lezacych u
R . oo o ezacyen P6S_WG_03_Sz
(TM_VIII) podstawy improwizacji fortepianowej i emisji gtosu
Umiejetnosci:
potrafi wykorzysta¢ zdobytg wiedze do identyfikacji i
analizy dziet muzycznych, potrafi wskaza¢ cechy
stylistyczne typowe dla poszczegdlnych twdrcdw,
P6_TM_U_01 . . . L o .
kierunkdow i epok, posiada umiejetnos¢ orientacji w P6S_UW_08_Sz
(TM_VIII . Co . . )
literaturze muzycznej, historii muzyki oraz styléw
kompozytorskich réznych epok historycznych, w tym
muzyKki polskiej
potrafi zastosowa¢ wiedze historyczng, w tym wybrane
P6_TM_U_02 techm-kl polifoniczne ora.\.z techniki !«c.>m.p.ozytorsk|el?(X i P6S_ UW_10_Sz
(TM_IX) XXI wieku, w kompozycji oraz analizie i interpretacji
dziet réznych epok (takze werbalnie)
P6_TM_U_03 posiada umiejetno$¢ komponowania utwordéw
(TM_X) instrumentalnych oraz wokalnych i wokalno- POS_UW_11.52




instrumentalnych w oparciu o wtasne predyspozycje
tworcze i warsztat kompozytorski oraz instrumentowania
utwordéw solowych na wieksze zespoty instrumentalne, w
tym orkiestry

P6_TM_U_04
(TM_XI)

posiada umiejetnos¢ praktycznego stosowania zasad
harmonii funkcyjnej i niefunkcyjnej w realizowaniu,
tworzeniu i analizowaniu konstrukcji dzwiekowych z
uzyciem srodkdw wtasciwych dla danego systemu
harmonicznego

P6S_UW_11_8z

P6_TM_U_05
(TM_XIN

posiada umiejetnos¢ przygotowywania i wykonywania
utwordéw fortepianowych réznych epok (w tym
umiejetnos¢ odtwarzania na fortepianie partytur
kompozycji kameralnych, symfonicznych i wielkich form
wokalno-instrumentalnych), czytania utwordw a vista,
interpretowania ich w oparciu o wiedze z zakresu stylu,
tradycji wykonawczych i kontekstu historycznego,
posiada umiejetnos¢ wykonywania utworéw kameralnych
oraz realizowania zadan artystycznych w zespole
wokalnym

P6S_UK_15_8z

P6_TM_U_06
(TM_XIIN

ma swiadomosc¢ réznorodnych metod badawczych,
koncepcji myslowych oraz zjawisk zwigzanych z
rozwojem teorii muzyki prezentowanych w formie
wyktaddéw autorskich

P6S_UW_12_Sz

P6_TM_U_07
(TM_XIV)

postuguje sie nowozytnym jezykiem obcym na poziomie
B2 Europejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia
Jezykowego

P6S_UK_09

P6_TM_U_08
(TM_XV)

posiada umiejetno$¢ wyszukiwania, analizowania i
selekcjonowania informacji ze Zrédet pisanych i
elektronicznych, posiada podstawowe umiejetnosci
badawcze pozwalajgce na prowadzenie
nieskomplikowanych badan teoretycznych, potrafi
dokonywac¢ analizy i syntezy w oparciu o wiedze
historyczng i analityczng, formutowaé wnioski,
opracowywac i prezentowaé wyniki wtasnych badan

P6S_UW_13_8z
P6S_UU_13_Sz
P6S_UK_14_Sz

P6_TM_U_09
(TM_XVI)

posiada umiejetnos¢ dyrygowania z wykorzystywaniem
podstaw warsztatu dyrygenckiego dzietami
orkiestrowymi, chdralnymi i kameralnymi w zakresie
podstawowym

P6S_UW_12_Sz

P6_TM_U_10
(TM_XVII

posiada umiejetnos¢ ksztattowania i tworzenia muzyki w
sposdéb umozliwiajgcy odejscie od zapisanego tekstu
nutowego

P6S_UW_12_Sz

P6_TM_U_11
(TM_XVIIN

posiada umiejetnos$¢ biegtego rozpoznawania materiatu
muzycznego, zapamietywania go i operowania nim, ma
wyksztatcong umiejetnos¢ stuchowej percepcji dzieta
muzycznego, zapisu styszanej muzyki, swobodnego
odczytywania zapisu nutowego gtosem

P6S_UW_09_Sz

Kompetencje spoteczne:

P6_TM_K_01
(TM_XIX)

jest gotéw do wypetniania roli spotecznej zwigzanej z
praca teoretyka muzyki

P6S_KO_18_Sz
P6S_KR_18_Sz

P6_TM_K_02
(TM_XX)

samodzielnie podejmuje niezalezne prace, wykazujac sie
umiejetnosciami zbierania, analizowania i

P6S_KK_16_5Sz




interpretowania informacji, rozwijania idei i for-
mutowania krytycznej argumentacji oraz wykazujgc sie
wewnetrzng motywacja i umiejetnoscia organizacji pracy

jest zdolny do efektywnego wykorzystania: wyobrazni,
intuicji, emocjonalnosci, zdolnosci tworczego myslenia i
tworczej pracy w trakcie rozwigzywania problemow,
zdolnosci elastycznego myslenia, adaptowania sie do

P6_TM_K_03 nowych i zmieniajacych sie okoliczno$ci oraz P6S_KR_17_Sz
(TM_XXI) L o . o
umiejetnosci kontrolowania wtasnych zachowan i
przeciwdziatania lekom i stresom, jak rowniez sprostania
warunkom zwigzanym z publicznymi wystepami lub
prezentacjami
P6_TM_K_04 efektywnie komunikuje sie i inicjuje dziatania w P6S_KO_20_Sz
(TM_XXII) spoteczenstwie, uzywajac technologii informacyjnych P6S_KR_20_Sz
P6_TM_K_05 dokonuje konstruktywnej krytyki na temat wtasnej P6S_KO_19_Sz
(TM_XXIII) twdrczosci i etosu teoretyka muzyki P6S_KR_19_Sz

*Sz - odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki

TRESCI PROGRAMOWE:

Teoria muzyki

Sredniowiecza do wspotczesnosci.
zagadnien:
monodii liturgicznej,

form instrumentalnych,
form polifonicznych,

S"® Qo0 oW

1. Wstep do teorii muzyki. Nauka pisania tekstéw badawczych
dotyczagcych zrdéznicowanych dziet i zagadnien muzycznych od

2. Poszukiwanie i formutowanie perspektyw badawczych w
odniesieniu do wybranych form i gatunkéw muzycznych oraz

form wokalnych $redniowiecznych i renesansowych,

barokowych form wokalno-instrumentalnych i oper,
klasycznych i romantycznych form instrumentalnych,

wokalno-instrumentalnych i scenicznych
g. zréznicowanych form tanecznych,
h. partytur orkiestrowych pod wzgledem instrumentacyjnym,
i. utwordéw dodekafonicznych i serialnych,
j. form pisanych z uzyciem dwudziestowiecznych i
wspotczesnych technik kompozytorskich.
Zagadnienia morfologii muzycznej, tektoniki i architektoniki dzieta
muzycznego.
Elementy filozofii, socjologii, psychologii i nowej humanistyki w
muzyce, proba ich implementowania na grunt prac badawczych o
muzyce.
Nauka pisania artykutéw naukowych (2 w semestrze).
Przygotowanie do udziatu w konferencjach naukowych (referat,
poster, prezentacja multimedialna - przygotowanie 2 posterdéw, 2
referatéw) oraz udziat w konferencjach studenckich.
Przygotowanie do napisania rozprawy o wiekszej formie i zakresie
badawczym (praca roczna).
Pisanie prac monograficznych o charakterze problemowym.




UWAGA: Pedagog moze zdecydowac o innym podziale tresci w
ramach poszczegdlnych zaje¢ lub o wprowadzeniu innych, zwigzanych
jednak z celami przedmiotu. Dostosowanie poszczegdlnych tresci
powinno przebiegac wraz z rozwojem indywidualnym poszczegdlnych
studentow.

Analiza i interpretacja dzieta
muzycznego

Semestr |

1.

2.

Poznanie terminologii i poje¢ zwigzanych z analizg muzyki dawnej
do XVIw.

Poznanie wybranych metod analitycznych w relacji do muzyki
dawnej - autorskie metody analizy wedtug Zrdodet z epoki (traktaty
teoretyczne, zapis Zrédtowy, otoczenie utworu).

Analiza muzyki Sredniowiecznej w kontekscie historycznych
interpretacji wykonawczych: tonalnosé¢, teatr gtoséw, zwigzki
muzyki i architektury, sztuki i filozofii, dynamiczna struktura
motetu w Ars antiqua i Ars nova, zwrot w definicji muzycznej
miary i menzury.

Liryka rycerska i formy muzyki swieckiej (tarice, utwory
instrumentalne, chansons).

Analiza muzyki renesansowej w kontekscie historycznych
interpretacji wykonawczych: rodzaje mszy, motet i technika
przeimitowana, madrygat.

Semestr Il

6.

7.

10.

Poznanie terminologii i poje¢ zwigzanych z analizg muzyki XVII i
XVIIT w.

Poznanie wybranych metod analitycznych w relacji do epoki -
autorskie metody analizy (traktaty teoretyczne, zapisy zrédtowe,
otoczenie utworu).

Analiza i interpretacja muzyki XVII w. ze wzgledu na funkcje, styl,
technike tworzenia (prymat i ekspresja stowa, rozpietosc¢ i
kontrast w strukturze muzyki dramatycznej, miks form i gatunkéw
stile nuovo i stile antico, zwrot ku muzyce instrumentalnej).
Analiza i interpretacja muzyki XVIIlI w. ze wzgledu na funkcje, styl,
technike tworzenia, wykonanie (pdzny styl koncertujacy,
instrumentarium i uktad orkiestry, odmiennosci geograficzne,
nowoczesnos$¢ stylu galant i form muzyki klasycznej, stroj i
harmonia, muzyka figuratywna, swiadomos¢ spekulatywnego,
formalnego i wykonawczego wymiaru muzyki).

Analizy i prace pisemne - prdoba twdérczych interpretacji wtasnych.

Semestr Il

11.

12.

13.

Poznanie terminologii i poje¢ zwigzanych z analizg muzyki Il
potowy XVIII w. i XIX w.

Poznanie wybranych metod analitycznych w relacji do epoki -
autorskie metody analizy (studia estetyczne, traktaty teoretyczne,
zapisy zrodtowe, otoczenie utworu).

Analiza i interpretacja muzyki XVIIl i XIX w. ze wzgledu na stopien
ekspresji, forme, sztuke tworzenia (symfonicznos¢ w muzyce
instrumentalnej - Beethoven, Schubert, sonata i koncert,
muzyczna liryka i epika, programowos¢ - Berlioz, Liszt,
Mendelssohn, Czajkowski, groteska i dramat w operze - Mozart,
Gluck, forma muzyczna jako obraz, studium i wyraz uczu¢ -
Chopin, Mendelssohn, Schumann, Liszt, zwrot ku syntezie sztuk -




symfonia kantata, idea bohaterska, prometejska jako muzyczny
temat - Beethoven, muzyczna ekfraza - Liszt)

14. Przetom wiekéw - muzyczne formy totalne (dramat muzyczny -
Wagner, piesn orkiestrowa - Strauss, symfonia jako budowanie
$wiata - Mahler, Smetana, Sibelius, koncert symfoniczny -
Brahms)

15. Analizy i prace pisemne - préba twdrczych interpretacji wtasnych.

Semestr IV

16. Poznanie terminologii zwigzanych z analizg muzyki XX w.

17. Wprowadzenie autorskich prezentacji wybranych metod
analitycznych (interpretacja integralna, analiza hermeneutyczna,
fenomenologiczna).

18. Analiza i interpretacja muzyki XX w. ze wzgledu na rodzaj
twdérczego eksperymentu, dobdr srodkdw technicznych i element
artystycznego wyrazu (neoklasycyzm - Prokofiew, Bacewicz,
neoimpresja - Szymanowski, ekspresjonizm i futuryzm -
Strawinski, Honegger, makroskopia i mikroskopia - Mahler,
punktualizm - Webern, inspiracje odkryciami gramatyki
przestrzeni w sztukach wizualnych - Bauhaus, zmiana priorytetéow
- muzyczna czasoprzestrzen Xenakisa).

19. Modernizm, sonoryzm i nowy romantyzm - w duchu
korespondencji tekstéw i styléw - Kilar, Serocki, Gdérecki,
Penderecki, Panufnik.

20. Analizy i prace pisemne - préba twérczych interpretacji wtasnych.

Historia form i technik Program obejmuje poznanie form i gatunkéw muzycznych oraz
kompozytorskich wtasciwych metod i technik badawczych w odniesieniu do form i
gatunkéw wiodacych dla muzyki europejskiej od jej poczatkéw do
korica XIX wieku z uwzglednieniem wybranych przyktaddéw z muzyki
XX wieku oraz zastosowanie ich do badan nad utworami literatury
muzycznej wybranych epok ze zwréceniem uwagi na kanony
estetyczne, cechy stylistyczne, techniki kompozytorskie.

Semestr |

1. Zrédta, powstanie, przyktady i przemiany sonaty jako gatunku
oraz allegra sonatowego jako tendencji ksztattowania formy
muzycznej (Corelli, Scarlatti, Tartini, Biber, J.S. Bach, Haydn,
Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin, Schumann, Brahms,
Hindemith, Panufnik). Analiza i interpretacja formy sonatowej na
przestrzeni wiekdw na wybranych przyktadach.

2. Historia rozwoju form koncertowych i techniki koncertujacej od
genezy do wspodtczesnosci (szkota wenecka, Corelli, Vivaldi, J.S.
Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Brahms, Ravel, Prokofiew,
Szymanowski, Lutostawski). Analiza i interpretacja formy koncertu
na wybranych przyktadach.

3. Historia powstania i przemiany form i technik wariacyjnych jako
jednej z naczelnych idei muzycznego ksztattowania, od
wariantowych modyfikacji wzoréw dzwiekowych, przez zmiany
nasladowcze (quasi imitacyjne), do form ostinatowych oraz
wariacji klasyczno-romantycznych (cantus planus, motet
izorytmiczny, wariacje ostinatowe: Corelli, Monteverdi, wariacje
klasyczno-romantyczne w sonatach i symfoniach, m.in. Mozart,
Beethoven, Brahms), a takze przyktadéw w muzyce XX wieku
(Hindemith, Britten). Analiza i interpretacja formy wariacyjnej na
wybranych przyktadach.




Semestr I

4.

Zjawisko symfonii jako formy i gatunku od klasycyzmu do
pierwszej potowy XX wieku, powstanie, przemiany, kontynuacje,
gatunki powigzane, m.in. poemat symfoniczny, fresk symfoniczny,
fantazja (m.in. Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann, Liszt,
Brahms, Mahler, Szostakowicz, Strawinski, Panufnik,
Lutostawski). Analiza i interpretacja formy i gatunku na wybranych
przyktadach.

Zrédta, powstanie, przyktady i przemiany form i technik
polifonicznych oraz zwigzanych z nimi zasad ksztattowania oraz
gatunkow (m.in. motet) na wybranych przyktadach (m.in.
Guillaume de Machaut, Josquin des Prez, J.S Bach, Beethoven,
Bruckner, Hindemith, Schénberg, Webern). Analiza i interpretacja
formy polifonicznej na przestrzeni wiekédw na wybranych
przyktadach.

Historia powstania i przemiany form piesniowych: od piesni w
muzyce ludowej, cantus planus, liryki rycerskiej, renesansowej
chansons, madrygatu, arii i recytatywu w kontekscie monodii
akompaniowanej po piesni romantyczne i liryke wokalng pierwszej
potowy XX wieku, z uwzglednieniem syntezy symfonii i kantaty.
Analiza i interpretacja formy piesniowej na wybranych
przyktadach.

Pedagog moze podjac¢ decyzje o zrealizowaniu tematéw dodatkowych.

Historia muzyki z literatura
muzyczng

Semestr |

1.

wybrane pierwotne kultury muzyczne;

2. muzyka $wiata starozytnego;

3. sSwiecka monodia $redniowieczna;

4. chorat gregorianski i poczatki rozwoju muzyki wielogtosowej w
sredniowiecznej Europie;

5. ars antiqua, ars nova i szkota burgundzka w muzyce;

6. idea renesansu w muzyce, szkota flamandzka, rzymska i wenecka;
rozwadj renesansowej polifonii i nowych technik kompozytorskich -
osrodki, style, gatunki, indywidualnosci twércze;

7. renesans hiszpanski, francuski, niemiecki, angielski - cechy,
przedstawiciele

8. rozwdj instrumentdéw i gatunkdéw muzyki instrumentalnej w okresie
renesansu.

Semestr Il

9. cechy stylistyczno-formalne muzyki barokowej (nowe style i
techniki kompozytorskie, przemiany tonalne w muzyce, estetyka
muzyki barokowej);

10. retoryka muzyczna; ilustracyjnos¢ w barokowych dzietach;

11. powstanie i ewolucja nowych gatunkéw muzycznych (wokalnych,
wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych);

12. wielkie indywidualnosci twércze epoki baroku, ich dorobek oraz
ich znaczenie w europejskiej kulturze muzycznej;

13. mniej znani twdrcy barokowi

Semestr Il

14. Klasycyzm: zatozenia estetyczne epoki i problematyka stylu

klasycznego w ujeciu teoretycznym.




15. Twdrczosé C. Ph. E. Bacha w aspekcie stylu wzmozonej
uczuciowosci.

16. Generacje szkoty mannheimskiej: charakterystyka twdrczosci
czotowych przedstawicieli i ich zdobycze na polu muzyki
instrumentalnej (w szczegdélnosci symfonicznej).

17. Tworczosc¢ instrumentalna J. Haydna, W. A. Mozarta i L.
van Beethovena ze szczegdlnym uwzglednieniem
ewolucji gatunku symfonii i koncertu u wymienionych
kompozytorow.

18. Opera klasyczna ze szczegélnym uwzglednieniem opery
Metastazjanskiej, tworczosci Ch. W. Glucka i W. A. Mozarta.

19. Wprowadzenie do epoki romantyzmu.

20. Piesn romantyczna.

Semestr IV

21. Muzyka fortepianowa, miniatura instrumentalna i kameralistyka w
epoce romantyzmu.

22. Symfonika i programowos$¢ w dobie romantyzmu.

23. Opera romantyczna (m.in. wtoski melodramma, francuska grand
opéra, dramat muzyczny R. Wagnera).

24. Impresjonizm i symbolizm (Claude Debussy, Maurice Ravel).

25. Ekspresjonizm Szkoty Wiederiskiej XX wieku (Arnold Schdnberg,
Anton Webern, Alban Berg).

26. Nurt neoklasyczny w twdérczosci XX wieku.

27. Eksperymentalizm (m.in. Charles Ives, Edgar Varéese, Pierre
Scheffer, John Cage).

28. Fenomen minimal i repetitive music.

29. Najnowsze tendencje w muzyce przetomu XX i XXI wieku (m.in.
Gérard Grisey, Tristan Murail).

Pedagog moze podjaé decyzje o realizowaniu tematéw dodatkowych, o
ile grupa wykaze zainteresowanie innymi problemami z zakresu

przedmiotu Historia muzyki z literaturg muzyczna.

Pedagog moze realizowac¢ tresci programowe wedtug kryterium

problemowego.
Metodologia pracy 1. Wstep do teorii muzyki - czym jest teoria muzyki. Réznice miedzy
naukowej teorig a muzykologia.

2. Przedmiot i zakres badan teorii muzyki.

3. Nauka podstaw warsztatu badawczego i z zakresu pisania pracy

naukowej: wybdr tematu, tematy nadrzedne, temat a tytut,

zawartos¢ i budowa pracy dyplomowe;.

Zawartos$¢ wstepu i zakoriczenia oraz réznice miedzy nimi.

5. Budowa pracy dyplomowej (uktad dychotomiczny - czes¢
teoretyczno-przegladowa, czesé¢ empiryczna, uktad rozdziatowy -
3 - B) i zawartos¢, konstrukcja, rola i znaczenie poszczegdlnych
rozdziatow.

6. Praca nad tekstem: przypisy, cytowanie, problem plagiatu.

Konstrukcja spisdw, indekséw i anekséw.

8. Bibliografia - sposoby konstruowania spiséw cytowanego
pismiennictwa. Kwerenda

Q. Charakterystyka pismiennictwa o muzyce, wybdr, nauka
krytycznej analizy literatury

10. Zagadnienia dotyczace pisania, jezyk, styl, akapit,
intertekstualnos$¢, zdania falsyfikowalne i niefalsyfikowalne.

>
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11.

12.

13.

14.

15.

Podstawowe metody badawcze - przeglad i sposoby ich
zastosowania w teorii muzyki.

Podstawy ogdlnej metodologii nauk (heurystyka, hipoteza,
definicja, pytanie, elementy rozumowania - m.in. wnioskowanie,
wynikanie, dowodzenie, indukcja, dedukcja).

Przygotowanie wystapien ustnych (referat, poster).
Przygotowanie do pisania artykutéw naukowych, sposéb ich
zgtaszania do czasopism.

Zagadnienia techniczne przygotowania pracy dyplomowej.

Prowadzacy zajecia moze zmieni¢ kolejnos¢ omawianych zagadnien i
proporcje czasowe miedzy nimi.

Ksztatcenie stuchu

1.
2.

4.

Cwiczenia analityczno-stuchowe.

Roéznorodne typy dyktand (m. in. pamigciowe, jedno- i
wielogtosowe, rytmiczne, harmoniczne, barwowe i artykulacyjne,
korekta bteddéw, uzupetnianie partytury).

Czytanie nut gtosem przyktadéw modalnych, tonalnych i
atonalnych (m. in. czytanie

a vista, czytanie jedno- i wielogtoséw oraz gtoséw rytmicznych,
czytanie w starych kluczach, z wtasnym i nagranym
akompaniamentem, transponowanie gtosem i na fortepianie
fragmentow utwordw).

Zadania twodrcze.

Podstawowym materiatem wszystkich ¢wiczen i zadan stuchowych sg
specjalnie przygotowane fragmenty utwordéw solowych, kameralnych,

chdralnych i orkiestrowych wybranych z literatury muzycznej od
$redniowiecza do czasdw obecnych. Stuzg one do wszechstronnej
analizy stuchowej, dyktand oraz czytania nut gtosem, ktére to
czynnosci rozwijajag stuch wysokosciowy, harmoniczny, pamiec i
wyobraznie muzyczng, natychmiastowa korelacje: znak graficzny-

dzwiek lub dzwiek-znak graficzny oraz wrazliwos¢ na barwe. Ponadto

stosowane sa ¢wiczenia testowe sprawdzajgce umiejetnosé
percypowania, nazywania i okreslania zmian zachodzacych w
strukturach tonalnych i atonalnych o réznych poziomach trudnosci.

W catym procesie nauczania zmienia sie rodzaj materiatu muzycznego

i stopien trudnosci wykonywanych zadan.
Semestr |
Materiat muzyczny - renesans, barok.
e Analiza stuchowa przyktadéw muzycznych.
e Zapis, uzupetnianie i korekta brakujgcych fragmentéw
styszanej muzyki bezposrednio
i z pamieci.
e Odczytywanie i realizacja przebiegéw melodycznych,
harmonicznych i rytmicznych jedno- i wielogtosowych.
e Transponowanie i improwizowanie oraz zadania twdrcze.

Semestr Il
Materiat muzyczny - klasycyzm, romantyzm.
e Analiza stuchowa przyktadédw muzycznych.
e Zapis, uzupetnianie i korekta brakujacych fragmentéw
styszanej muzyki bezposrednio i z pamieci.
e Odczytywanie i realizacja przebiegdw melodycznych,
harmonicznych i rytmicznych jedno- i wielogtosowych.
e Transponowanie i improwizowanie oraz zadania twoércze.
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Semestr Il
Materiat muzyczny - neoromantyzm.
e Analiza stuchowa przyktadéw muzycznych.
e Zapis, uzupetnianie i korekta brakujgcych fragmentéw
styszanej muzyki bezposrednio
i z pamieci.
e Odczytywanie i realizacja przebiegédw melodycznych,
harmonicznych i rytmicznych jedno- i wielogtosowych.
e Transponowanie i improwizowanie oraz zadania twoércze.

Semestr IV
Materiat muzyczny - muzyka XX i XXI wieku
e Analiza stuchowa przyktadéw muzycznych.
e Zapis, uzupetnianie i korekta brakujgcych fragmentéw
styszanej muzyki bezposrednio i z pamieci.
e Odczytywanie i realizacja przebiegéw melodycznych,
harmonicznych i rytmicznych jedno- i wielogtosowych.
e Transponowanie i improwizowanie oraz zadania twoércze.

Harmonia

Semestr |

Harmonika systemu funkcyjnego dur-moll (barok, klasycyzm):

1. Krystalizacja harmoniki systemu dur-moll (na przyktadach dziet
wczesnego baroku).

2. Akordyka z uwzglednieniem dysonansowych postaci dominanty,
tréjdzwiekdw pobocznych, réznych rozwigzan kadencyjnych;
zasady realizacji basso continuo.

3. Dzwieki obce, rodzaje i zasady ich wykorzystania w fakturze
chédralne;j.

4. Czterodzwieki septymowe i pieciodzwieki nonowe na wszystkich
stopniach gamy. Dominanty pozorne i rzeczywiste. Wychylenie
modulacyjne.

Wszystkie zagadnienia omawiane sg na podstawie analizy wybranych

fragmentdw z literatury muzycznej baroku i klasycyzmu, a takze

utrwalane praktycznie przez realizacje roznego typu zadan pisemnych,
takze przy fortepianie.

Semestr Il

Harmonika systemu funkcyjnego dur-moll (klasycyzm i wczesny
romantyzm):

5. Faktura instrumentalna, figuracja fortepianowa i jej rodzaje.

6. Alteracja jako srodek wytwarzania napie¢ harmonicznych.

7. Modulacje: normy teoretyczne a praktyka muzyczna.

Wszystkie zagadnienia omawiane sg na podstawie analizy wybranych
fragmentdw z literatury muzycznej klasycyzmu i wczesnego
romantyzmu, a takze utrwalane praktycznie przez realizacje roznego
typu zadan pisemnych, takze przy fortepianie.

Semestr Il

Harmonika renesansu oraz zjawiska prowadzace do przezwyciezenia

systemu funkcyjnego dur-moll:

9. Harmonika renesansu. Zjawiska prowadzace do krystalizacji
systemu dur-moll (zatozenia teoretyczne, przyktady muzyczne,
realizacja zadan praktycznych). Systemy sredniotonowe i
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niedwunastotonowe jako proba uniwersalnej kategoryzacji
wysokosci dzwieku.

10. Harmonika w okresie romantyzmu. Zjawiska prowadzace do
przezwyciezenia systemu dur-moll. Wzorce stylistyczne
(przyktady wybranych dziet najwybitniejszych twércow epoki) -
proba kreatywnego nasladownictwa w realizowanych zadaniach
pisemnych (miniatury fortepianowe).

Semestr IV

Problemy harmoniki XX wieku:

11. Teoria struktur Macieja Zalewskiego - ogdlne zatozenia.

12. Cechy harmoniki impresjonistycznej. Tworzenie konstrukcji
muzycznych wedtug podanych zatozen teoretycznych.

13. Teoria modi o ograniczonej transpozycyjnosci O. Messiaena.

14. Elementy harmoniki W. Lutostawskiego. Harmonizacja melodii
ludowych z zastosowaniem omawianych srodkdw harmonicznych.

15. Systemy ksenharmoniczne: Bohlen-Pierce, Just Intonation,
systemy réwnomiernie temperowane niedwunastotonowe.

16. Wykorzystywanie urzadzen elektronicznych w konstruowaniu
nowych systeméw wysokosci dzwieku.

17. Synteza teoretyczna i praktyczna omawianej problematyki.
Dyskusija.

Cwiczenia z harmonii

Semestr |

Harmonika systemu funkcyjnego dur-moll w okresie baroku i

klasycyzmu:

1. Barokowe i klasyczne wzorce kadencyjne.

2. Realizacja basso continuo (fragmenty utwordéw wybranych
kompozytoréw, m.in. A. Corellego, G.Ph. Telemanna, J.S. Bacha,
A. Vivaldiego).

3. Progresje modulujace i niemodulujgce na podstawie wybranych
przyktaddéw z literatury muzycznej (rézne sposoby realizacji, uktad
4-gtosowy i figuracja harmoniczna).

4. Harmonizacja melodii z wykorzystaniem réznych typdw faktury
instrumentalnej oraz komponowanie melodii do podanych
schematéw harmonicznych.

5. Wykorzystanie nabytych umiejetnosci harmonicznych do
skomponowania krotkiej formy figuracyjnej w fakturze
fortepianowej.

Semestr Il

Harmonika funkcyjna cd. (barok, klasycyzm, wczesny romantyzm):

7. Rozszerzone formuty kadencyjne w transpozycji o dowolny
interwat.

8. Przyblizenie innych systemdw notacji harmonicznej; zadania
praktyczne.

. Alteracje we wzorach progresji i kadencji.

10. Modulacje diatoniczne, chromatyczne, enharmoniczne oraz typy
mieszane - realizacja praktyczna.

11. Wykorzystywanie modulacji do skomponowania dtuzszej konstrukcji
muzycznej w fakturze fortepianowe;j.

12. Transpozycja wybranych fragmentéw utworéw muzycznych
poprzedzona analizg harmoniczna.

Semestr Il

Harmonika renesansu:

13. Renesansowa modalnos¢ (analiza i praktyczna realizacja
wybranych fragmentéw dziet muzycznych).
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Harmonika romantyzmu ze szczegdlnym uwzglednieniem srodkéw

harmonicznych prowadzacych do przezwyciezenia systemu dur-moll

14. Akordy alterowane i ich postacie enharmoniczne (postacie
enharmoniczne czterodzwieku naturalnego, zmniejszonego i
trojdzwieku zwiekszonego; inne typy akordéw enharmonicznie
rownowaznych, wzory progresji w dwoch postaciach
enharmonicznych).

15. Rézne typy modulacji we wzorach paralelizmdw.

16. Chromatyczne szeregi tercjowe i matosekundowe.

17. Skomponowanie miniatury fortepianowej wykorzystujgcej srodki
fakturalno-harmoniczne charakterystyczne dla okresu
romantyzmu.

Semestr IV

Style i systemy harmoniczne poza systemem dur-moll:

18. Analiza partytur i praktyczna realizacja wybranych fragmentéw z
literatury muzycznej, ze szczegélnym uwzglednieniem nowych
zjawisk harmonicznych (na przyktadach twérczosci m.in. C.
Debussy’ego, M. Ravela, A. Skriabina, B. Bartdka, O. Messiaena,
W. Lutostawskiego).

19. Komponowanie miniatur fortepianowych w omoéwionych stylach i
systemach harmonicznych.

Kontrapunkt

Semestr |

1. prezentacja podstawowych podrecznikéw do nauki kontrapunktu
oraz autorskiego skryptu do pisania ¢wiczen

2. konstrukcja cantus firmus i gatunkdéw w dwu i trzygtosie;
kontrapunkt Scisty i swobodny; styl barokowy

3. chorat bachowski 4-gtosowy; analiza i oméwienie zbioru J.S.
Bacha Choraty 4-gtosowe

4. inwencja bachowska 2-gtosowa o okreslonej konstrukcji; analiza i
omowienie zbioru J.S. Bacha Inwencje 2-gtosowe

5. referaty i wypowiedzi studentéw prezentujgce poszczegdlne fazy
rozwoju polifonii i harmoniki w muzyce europejskiej wraz z
dyskusjg (cz. 1) (inwencja 2-gtosowa moze by¢ dokoriczona w |1
semestrze)

Semestr Il

6. terminologia dotyczaca srodki technikéw polifonicznej oraz
kanondw: inwersja, augmentacja, rak; typy kanondw: perpetuus,
circularis per tonos; prezentacja autorskiego skryptu do pisania
éwiczen

7. kanony wokalne 2-4-gtosowe, styl: barokowy, klasyczny,
romantyczny; tekst tacinski (ew. dowolny nowozytny); zapis:
chiuso i aperto; zbiorow kanonéw wokalnych od sredniowiecza
do XX w.

8. kanony instrumentalne 2-6-gtosowe (z dopetniaczem,
polichdralne), styl: barokowy, klasyczny, romantyczny; srodki
techniki polifonicznej: inwersja, augmentacja; analiza
Musikalisches Opfer, Wariacji Goldbergowskich J.S. Bacha

9. inwencja bachowska 3-gtosowa, o dowolnej konstrukcji; analiza i
omoéwienie zbioru J.S. Bacha Inwencje 3-gtosowe

10. referaty i wypowiedzi studentdw prezentujgce poszczegdlne fazy
rozwoju polifonii i harmoniki w muzyce europejskiej wraz z
dyskusja (cz. I1)

13




Semestr Il

11.

12.

13.

14.

15.

analiza Das Wohltemperierte Klavier oraz Kunst der Fuge
J.S.Bacha; przeglad i analiza wybranych fug od klasycyzmu do
wspotczesnosci; prezentacja autorskiego skryptu do pisania
éwiczen

typy tematéw: z odpowiedzig tonalng, realng oraz tematdéw
modulujgcych wraz z kontrapunktami, w stylu bachowskim
fuga 2-gtosowa barokowa, klawesynowa lub fortepianowa;
inwersja tematu; temat wtasny

fuga 3-gtosowa barokowa lub klasyczna, fortepianowa lub na
okresdlong obsade wykonawczg; styl klasyczny a forma fugi;
stretto,; temat wtasny

motet do stow tacinskich, o konstrukcji zwigzanej z wybranym
tekstem (fuga 3-gtosowa oraz motet moga by¢ realizowane w IV
semestrze)

Semestr IV

16.

17.

18.

fuga 4-gtosowa klasyczna, romantyczna lub w stylu pézniejszym,
organowa lub na inng obsade wykonawczg; styl romantyczny i
poézniejszy a forma fugi (w tym formy hybrydalne);

fuga 6-8-gtosowa, dwutematowa, polichdralna w stylu
wspoétczesnym lub innym dowolnym, wokalna lub
wokalno-instrumentalna; stata cze$¢ mszy a forma fugi; technika
polichdralna a forma fugi; topofonia a forma fugi;

motet do stow w dowolnym jezyku, o konstrukcji czysto muzycznej
(fuga 4-gtosowa oraz motet moga by¢ realizowane w Ill semestrze)

Propedeutyka kompozycji

Praca twdrcza nad warsztatem kompozytorskim: krotkimi
kompozycjami pisanymi przez studenta na wybrane sktady
instrumentalne, wokalne i/lub wokalno-instrumentalne:

1.

2
3.
4.
5

utwor na kilka instrumentow

utwor na instrument solo (smyczkowy lub dety)

utwdr na multiperkusje

utwdr na chdér mieszany a capella

utwor na kwartet smyczkowy lub orkiestre smyczkowa

UWAGA: Pedagog moze podjgé decyzje o wprowadzeniu zmian
(ilosciowych i jakosciowych)

w odniesieniu do powyzszego materiatu w zaleznosci od predyspozycji
twoérczych studenta.

Seminarium
kompozytorskie

1.

2.

Analiza audialna i strukturalna (z partytura) wybranych przez
pedagoga utwordw z literatury XX i XXI wieku

Wyktad konwersatoryjny wprowadzajacy do dyskusji miedzy
prowadzacym a studentami kluczowe pojecia z zakresu
analizowanej na zajeciach muzyki.

Wspétczesne techniki
kompozytorskie

Semestr Il

1.

2.

muzyka poczatku XX wieku: nurty muzyczne tego okresu i
oddalanie sie od systemu tonalnego

przeddodekafoniczna twoérczos¢ Arnolda Schoenberga jako
przejaw ekspresjonizmu muzycznego oraz maksymalistycznego
odejscia od systemu tonalnego, Klangfarbenmelodie, technika
Sprechgesang: historia, sposoby uzycia

technika dodekafoniczna: historia techniki, zasady budowy serii,
rodzaje serii, przeksztatcenia serii (O, I, RI, R), wertykalne i
horyzontalne stosowanie serii, sposoby ksztattowania i uzywania
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10.
11.

serii dwunastotonowych. Twdrczo$¢ dodekafoniczna Arnolda
Schonberga

dodekafonia i punktualizm w twdérczosci Antona Weberna

Alban Berg i traktowanie dodekafonii w jego twdrczosci

technika kompozytorska Oliviera Messiaena na podstawie traktatu
tego kompozytora

techniki serializmu i serializmu totalnego, forma otwarta na
podstawie twdérczosci K. Stockhausena, P. Bouleza i innych
tworcow

technika stochastyczna na podstawie twérczosci lannisa Xenakisa,
sposoby ksztattowania przebiegdw muzycznych w zaleznosci od
zabiegdw matematycznych, przypadkowosé wpisana w partyture,
uzycie komputera w procesie prekompozycyjnym

mikropolifonia: sposoby ksztattowania faktury przy uzyciu technik
polifonicznych na przyktadzie dziet Gyorgy Ligetiego oraz jego
twdrczos¢ postmodernistyczna

Giacinto Scelsi - analiza oryginalnej techniki kompozytorskiej
Opera XX i XXI wieku

Semestr IV

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21

22.

23.

24.

25.

26.

Minimal music na przyktadzie dziet Steve’a Reicha, Terry’ego
Rileya, La Monte Younga, Philippa Glassa oraz wybranych
twdércéw europejskich;

Szkota nowojorska: John Cage, Morton Feldman, Christian Wolff,
Earle Brown;

George Crumb i symbolika w jego muzyce, jako element
ksztattujacy technike kompozytorsks ;

Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Gdorecki, Wojciech Kilar,
Witold Szalonek - sonoryzm muzyczny;

Twodrczos¢ Witolda Lutostawskiego, forma dwufazowa i
aleatoryzm kontrolowany na podstawie dziet napisanych w latach
60. i pézniejszych;

Unizm w twdrczosci Zygmunta Krauzego;

Muzyka rosyjska: Sofia Gubajdulina (zabiegi matematyczne) i
Alfred Schnittke (polistylistyka);

Ameryka poczatku XX wieku: Charles lves, Henry Cowell;

. Muzyka brytyjska: Brian Ferneyhough (nowa ztozonos$¢), Thomas

Adés (postmodernizm);

Muzyka austriacka i szwajcarska: Georg Friedrich Haas, Dieter
Ammann, Beat Furrer;

Muzyka niemiecka: Helmut Lachenmann, Heiner Goebbels,
Wolfgang Rihm;

Muzyka estonska i finska: technika kompozytorska Arvo Parta
oraz Erkki-Sven Tuira, jezyk muzyczny Einojuhani Rautavaary;
Spektralizm: sposoby ksztattowania materii muzycznej opartej na
spektrum widma dzwiekowego na przyktadzie twérczosci Gerarda
Grissey'a i Tristana Murail;

Muzyka polska po roku 1970

Instrumentacja

Semestr Il

1.

Instrumentacja wybranej czesci sposréd suit francuskich lub
angielskich J. S. Bacha na orkiestre smyczkowa - z
uwzglednieniem specyfiki faktury barokowe;.

Instrumentacja wybranego utworu z cyklu ,Preludia” C.
Debussy’ego na orkiestre smyczkowa o duzej obsadzie z wieloma
podziatami divisi - z naciskiem na bogactwo pomystéw barwowych
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i fakturalnych. Praca powinna mie¢ charakter swobodny,
pozostawiajgc studentowi do dyspozycji jak najszerszy zakres
srodkdéw instrumentacyjnych.

Instrumentacja wybranego utworu z cyklu ,Wizje ulotne” S.
Prokofiewa na kwintet lub sekstet dety drewniany. Praca moze
mie¢ charakter swobodny, jednakze student powinien zapoznac
sie z partyturami kwintetéw detych lub podobnych sktadem
utwordéw z XIX i XX wieku.

Instrumentacja wybranego preludium fortepianowego D.
Szostakowicza na zespét dety blaszany i ewentualnie instrumenty
perkusyjne - z uwzglednieniem specyfiki brzmienia takiej obsady.
Instrumentacja wybranego fragmentu allegro sonatowego lub innej
czesci sonaty fort. W. A. Mozarta na orkiestre symfoniczng o
typowej dla Mozarta obsadzie - z uwzglednieniem idiomu
instrumentacyjnego kompozytora na przyktadzie wybranych
symfonii i uwertur

Instrumentacja wybranego fragmentu allegro sonatowego lub innej
czesci sonaty fort. L. van Beethovena na orkiestre symfoniczng o
charakterystycznej dla Beethovena obsadzie (wprowadzanie
nowych instrumentéw w ujeciu historycznym) - z uwzglednieniem
idiomu instrumentacyjnego kompozytora na przyktadzie
wybranych symfonii i uwertur.

Instrumentacja wybranej czesci lub fragmentu sonaty
fortepianowej F. Schuberta na orkiestre 5 symfoniczng z
uwzglednieniem specyfiki fakturalnej VII, VIII i IX symfonii
kompozytora LUB (w zaleznosci od decyzji wyktadowcy)
instrumentacja wybranego utworu fortepianowego (np. z cyklu
,Piesni bez stow”) F. Mendelssohna-Bartholdy’ego na orkiestre
symfoniczng z uwzglednieniem charakterystycznych chwytéw
instrumentacyjno-fakturalnych kompozytora w symfoniach Ill, 1V,
V oraz uwerturach.

Semestr IV

8.

10.

11.

12.

Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego (np. z ,Albumu
dla mtodziezy”) R. Schumanna na orkiestre symfoniczna z
uwzglednieniem idiomu instrumentacyjnego Schumanna w
symfoniach [-IV.

Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego lub jego
fragmentu (np. z op. 117-119) J. Brahmsa na orkiestre
symfoniczng z uwzglednieniem idiomu instrumentacyjnego
kompozytora na przyktadzie symfonii |-IV i ewentualnie innych
utworéw symfonicznych.

Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego lub jego
fragmentu (np. z ,Pér roku”) P. Czajkowskiego na orkiestre
symfoniczng z uwzglednieniem charakterystycznych chwytdéw
instrumentacyjno-fakturalnych kompozytora w symfoniach IV, Vi
VI oraz innych utworach symfonicznych (m.in. ,Kaprys wtoski”,
,Francesca da Rimini”).

Instrumentacja wybranej piesni lub jej fragmentu (na gtos i
fortepian) G. Mahlera na gtos i orkiestre symfoniczna z
uwzglednieniem charakterystki zaleznosci gtosu i orkiestry
mahlerowskiej na przyktadzie m.in. ,Das Lied von der Erde”, ,Das
knaben wunderhorn”, symfonii Il, Il i VIII.

Instrumentacja wybranej kompozycji impresjonistycznej np. z
,Preludiow” C. Debussyego lub utwordw fortepianowych M.
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13.

Ravela na wielkg orkiestre symfoniczng o parametrach zbieznych
znp. ,La mer”, czy ,Popotudnie Fauna” Debussyego.
Instrumentacja kompozycji z pierwszej potowy XX w. - np. S.
Prokofiew, B. Barték - na obsade charakterystyczng dla danego
kompozytora. - Jako wzorce mogg postuzy¢ ,Suita Scytyjska”,
~Porucznik Kize”, ,Romeo i Julia” Prokofiewa lub np. ,Koncert na
orkiestre” Bartoka.

UWAGA: Pedagog moze podjg¢ decyzje o nierealizowaniu danego
zadania instrumentacyjnego lub poszczegdlnych zadan indywidualnie
oceniwszy, ze dany student dobrze wykonat zadanie o analogicznym
charakterze. W doborze zadan instrumentacyjnych nalezy tez
uwzgledni¢ indywidualne upodobania i fascynacje muzyczne studenta.
Pedagog moze takze zada¢ dodatkowe instrumentacje, nieujete w
tresciach programowych, jesli student bedzie wykazywat wybitne
zdolnosci w tej dziedzinie.

Czytanie i analiza partytur

Semestr I:

1.

Czytanie przygotowanych ¢wiczen w oparciu o zapis w starych
kluczach i transpozycjach oraz czytanie a vista wybranych przez
pedagoga przyktaddw.

Czytanie i analiza fragmentéw wybranych partytur kameralnych: J.
S. Bacha, W. A. Mozarta, J. Haydna i innych kompozytoréw
Baroku i Klasycyzmu.

Czytanie i analiza fragmentéw wybranych partytur wokalnych: J.
S. Bacha, W. A. Mozarta, J. Haydna i innych kompozytoréw
Baroku i Klasycyzmu.

Czytanie i analiza partytur orkiestrowych oraz wokalno-
instrumentalnych: W. A. Mozarta, J. Haydna, L. van Beethovena.
Czytanie i analiza fragmentéw wybranych partytur kameralnych: L.
van Beethovena, F. Mendelssohna-Bartholdy’ego oraz innych,
wybranych kompozytoréw | pot. XIX wieku

Czytanie i analiza fragmentéw wybranych partytur wokalnych: L.
van Beethovena, F. Mendelssohna-Bartholdy’ego oraz innych,
wybranych kompozytoréw | pot. XIX wieku

Czytanie i analiza partytur orkiestrowych oraz wokalno-
instrumentalnych: L. van Beethovena, F. Mendelssohna-
Bartholdy’ego oraz innych, wybranych kompozytordw | pot. XIX
wieku

Semestr Il:

8.

10.

11.

12.

Czytanie przygotowanych éwiczer w oparciu o zapis w starych
kluczach i transpozycjach oraz czytanie a vista wybranych przez
pedagoga przyktaddw.

Czytanie i analiza fragmentéw wybranych partytur kameralnych:
J. Brahmsa, R. Schumanna i innych wybranych kompozytoréw I i Il
pot. XIX wieku

Czytanie i analiza fragmentéw wybranych partytur wokalnych: J.
Brahmsa, R. Schumanna i innych wybranych kompozytoréw I i Il
pot. XIX wieku

Czytanie i analiza partytur orkiestrowych oraz wokalno-
instrumentalnych: P. Czajkowskiego, J. Brahmsa, F. Liszta, A.
Dvoféka i innych, wybranych kompozytoréw dojrzatego
Romantyzmu

Czytanie przygotowanych ¢wiczen w oparciu o zapis w starych
kluczach i transpozycjach.
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13. Czytanie i analiza fragmentéw wybranych partytur kameralnych:
C. Debussy’ego, M. Ravela, S. Prokofiewa, D. Szostakowicza i
innych wybranych kompozytoréw | i |l potowy XX wieku.

14. Czytanie i analiza fragmentdw wybranych partytur wokalnych z
literatury muzycznej XX wieku.

15. Czytanie i analiza partytur orkiestrowych oraz wokalno-
instrumentalnych z literatury muzycznej XX wieku.

16. Czytanie i analiza partytur orkiestrowych wybranych
kompozytordw Il pot. XX wieku
i wspotczesnych

UWAGA: Pedagog moze podja¢ decyzje o nierealizowaniu danego
zadania lub poszczegdlnych

zadan indywidualnie oceniwszy, ze dany student dobrze wykonat
zadanie o analogicznym

charakterze. W doborze zadan nalezy tez uwzgledni¢ indywidualne
upodobania i fascynacje

muzyczne studenta.

Propedeutyka dyrygowania

Semestr V

1. Nauka schematéw dyrygenckich oraz podstaw prawidtowego
aparatu ruchowego

2. Poznanie podstaw pracy z partyturg

3. Utrwalanie prawidtowego schematu dyrygenckiego poprzez
dyrygowanie utworami o prostej fakturze i mato zréznicowanej
agogice

4. Poznawanie bardziej ztozonych zagadnien, jak zmiany agogiczne,
fermaty itp. poprzez realizacje repertuaru o bardziej ztozonej
fakturze

Semestr VI

1. Pogtebianie strony wyrazowej poprzez wiekszg integracje aparatu
ruchowego ze sferg emocjonalng

2. Realizacja repertuaru o coraz wiekszych wymaganiach
technicznych i wyrazowych

3. Omdwienie problemdéw na poziomie podstawowym zwigzanych z
prowadzeniem proéb z orkiestrg

Historia muzyki polskiej

Semestr |

1. Zasady periodyzacji historii muzyki.

2. Polskie sredniowiecze w sztuce, kulturze i muzyce.
3. Polski renesans - kompozytorzy i ich dzieta.

4. Polski barok - kompozytorzy i ich dzieta.

Semestr Il

5. Wykonawstwo muzyczne ze szczegdélnym uwzglednieniem
wykonawstwa tzw. historycznie poinformowanego.

6. Polski klasycyzm - kompozytorzy, ich dzieta i poglady
teoretyczne.

7. Mecenat muzyczny Kosciota katolickiego w XVIII wieku.

8. Mecenat muzyczny magnaterii polsko-litewskiej w XVIII wieku.

9. Status spoteczny muzykdéw w Rzeczypospolitej w wiekach XVI-
XVIII.

10. Typowe formy muzyczne - analiza poréwnawcza wybranych form i
gatunkoéw.

11. Polski preromantyzm - kompozytorzy i ich dzieta.
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Semestr Il

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

Z dziejow muzyki polskiej XIX wieku. Periodyzacja, czotowi
twodrey, formy i gatunki.

Polska muzyka (fortepianowa) okresu przedchopinowskiego (B.
Bohdanowicz, M. K. Oginiski, J. Elsner, W. Lessel, F. Lessel, K.
Kurpinski, M. Szymanowska)

Szkota Elsnera: Chopin i jemu wspodtczesni (I. F. Dobrzyniski, J.
Fontana, O. Kolberg, T. N. Nidecki, J. W. Krogulski, A. Freyer, J.
Nowakowski i in.)

Spadkobiercy Chopina. Polska muzyka fortepianowa po Chopinie
(W. Sowinski, J. Brzowski, An. Katski, |. Krzyzanowski, E. Kania,
T. Badarzewska, A. Zarzycki, J. Wieniawski, A. Stolpe, J.
Zarebski, M. Moszkowski, J. J. Paderewski)

Tworczos¢ fortepianowa Stanistawa Moniuszki

Polska szkota skrzypcowa (F. Janiewicz, S. Serwaczynski, K.
Lipinski, Ap. Katski, H. Wieniawski, St. Barcewicz, M. Kartowicz -
Koncert skrzypcowy)

Polska muzyka kameralna XIX wieku (J. Elsner, F. Lessel, K.
Kurpinski, J. Nowakowski, F. Chopin, |. F. Dobrzynski, J. W.
Krogulski, St. Moniuszko, J. Wieniawski, W. Zelerski, Z.
Noskowski, E. Kania, A. Stolpe, J. Zarebski, R. Statkowski, H.
Melcer-Szczawinski, Z. Stojowski. Uprawiane formy i gatunki
(sonaty, tria fortepianowe, kwartety smyczkowe i fortepianowe,
kwintety smyczkowe i fortepianowe, uksztattowania na wieksza
obsade zespotowq)

Polska muzyka symfoniczna i koncertujgca w XIX wieku (formy i
gatunki: symfonie, uwertury koncertowe, poematy symfoniczne,
inne dzieta na orkiestre, koncerty instrumentalne z
towarzyszeniem orkiestry - fortepianowe, skrzypcowe, na
instrumenty dete; twoércy: J. Elsner, F. Lessel, K. Lipinski, F.
Mirecki, J. Nowakowski, |. F. Dobrzynski, F. Chopin, W.
Sowinski, K. Kurpinski, J. Brzowski, J. W. Krogulski, W. Zelenski,
St. Moniuszko, Z. Noskowski, A. Zarzycki, Z. Stojowski, I. J.
Paderewski, H. Pachulski, E. Mtynarski, E. Morawski-Dabrowa,
W. Maliszewski i in.)

Opera polska w XIX wieku (1. Przed Moniuszka: Maciej Kamienrski,
Jan Stefani, Wojciech Bogustawski, Jozef Elsner i Karol Kurpinski;
2. Tworczos¢ sceniczna Stanistawa Moniuszki; 3. Opera polska po
Moniuszce: W. Zelenski, Z. Noskowski, |. J. Paderewski, R.
Statkowski, H. Melcer-Szczawinski, H. Jarecki, W. Gawronski, T.
Joteyko i in.)

Stanistaw Moniuszko - wokét zycia i twérczosci (periodyzacja,
twdrczos¢ sceniczna, piesn, muzyka religijna, utwory
instrumentalne)

Semestr IV

22.

23.

Wtadystaw Zeleriski i Zygmunt Noskowski - dwa filary sztuki
kompozycji Il potowy XIX w. i przetomu XIX i XX wieku
Wprowadzenie do piesni polskiej XIX wieku (periodyzacija piesni
wg M. Tomaszewskiego, Spiewy historyczne J. U. Niemcewicza,
piesni, ballady i romanse M. Szymanowskiej, F. Chopina,
spadkobiercéw szkoty Elsnera (Dobrzyriski, Nowakowski,
Fontana, Kolberg, Nidecki). Piesr w twdrczosci Stanistawa
Moniuszki. Pie$h polska po Moniuszce (W. Zeleriski, Z.
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24,

25.
26.

27.
28.
29.

30.

Noskowski, I. M. Komorowski, J. Gall, St. Niewiadomski, M.
Kartowicz, |. J. Paderewski)

Polska muzyka chéralna w XIX wieku (chory, towarzystwa
$piewacze, gtéwni przedstawiciele).

Oratorium i kantata

Polska muzyka o tematyce religijnej w XIX wieku (Jézef Elsner,
Franciszek Lessel, Karol Kurpinski, Wojciech Dankowski,
Franciszek Koztowski, Stanistaw Moniuszko, Feliks Nowowiejski,
Joézef Krogulski i in.). Uprawiane formy: msze i czesci mszalne,
oratoria, kantaty, litanie, piesni solowe i chdralne. Muzyka kapeli
wokalno-instrumentalnej paulindw na Jasnej Goérze.

Historia przemilczana: kompozytorzy nieznani / zapomniani
Herstorie - polskie kompozytorki w XIX wieku

Instytucje muzyczne w okresie zabordéw (m.in. Szkota Gtéwna
Muzyki, Instytut Muzyczny, Teatr Wielki, Warszawskie
Towarzystwo Muzyczne, Filharmonia Warszawska, teatr operowy
we Lwowie, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne, konserwatorium
w Krakowie

Polska mysl muzykologiczno-teoretyczna w XIX wieku.

Semestr V

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Wprowadzenie, periodyzacja. Sytuacja polityczna, spoteczna i
kulturowa muzyki polskiej na przetomie XIX i XX w. Przeglad
wazniejszych zjawisk w muzyce polskiej XX wieku. Rola
Filharmonii Warszawskiej w rozwoju muzyki polskiej.
Zainteresowania estetyczne i warsztatowe kompozytorow polskich
tego okresu.

Mtoda Polska w muzyce. Mieczystaw Kartowicz i jego wktad w
rozwdj polskiej twdrczosci symfonicznej i gatunku poematu
symfonicznego. Poczatki modernizmu w muzyce polskiej. Karol
Szymanowski, jego rola i znaczenie jako twdrcy ,pomostowego” -
wienczacego okres romantyzmu (do roku 1914) i inicjujgcego nowe
zjawiska wazne w rozwoju muzyki polskiej (okresy
impresjonistyczny i narodowy). Grzegorz Fitelberg, Ludomir
Rézycki, Apolinary Szeluto. Inni twércy czaséw Szymanowskiego;
twdrecy o odmiennych zapatrywaniach ideowych: Witold
Maliszewski, Jozef Koffler, Tadeusz Majerski)

Neoklasycyzm w muzyce polskiej 1926-1956 - wokdt pojecia i
periodyzacja. Grazyna Bacewicz - neoklasyk i nowator.
Stowarzyszenie Mtodych Muzykdw Polakéw w Paryzu i jego
znaczenie w rozwoju i promocji muzyki polskiej. Antoni Szatowski,
Tadeusz Szeligowski. Szkota paryska

Polska szkota dodekafoniczna: okres miedzywojenny - szkota
lwowska: Jozef Koffler, Tadeusz Majerski. Okres po Il wojnie
Swiatowej. Serializm i punktualizm.

Witold Lutostawski - twdrczosé i techniki kompozytorskie:
aleatoryzm kontrolowany, forma taricuchowa

Andrzej Panufnik - twérczos¢ kompozytorska, innowacyjnos¢
technik w Swietle muzyki polskiej i emigracji, indywidualne
rozwigzania kompozytorskie

Twdrcy ,0sobni”, emigracja polska XX w.: Roman Maciejewski,
Aleksander Tansman, Karol Rathaus, Tadeusz Zygfryd Kassern,
Mitosz Magin

Pokolenie ,1933": Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Gdérecki,
Wojciech Kilar, Inni twércy tej generacji: Zbigniew Bujarski,
Marian Borkowski, Romuald Twardowski, Marian Sawa
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Semestr VI

39.

40.

41,

42,

43.

44,

45,

46.

47.

Sytuacja muzyki polskiej pod okupacjg sowiecka i niemiecka.
Muzyka polska po Il wojnie Swiatowe] - periodyzacja, nurty, style,
techniki kompozytorskie

Techniki kompozytorskie po 1945 roku - retrospektywa: futuryzm,
folkloryzm, sonoryzm, aleatoryzm, minimal i repetitiv music,
postmodernizm, neoromantyzm, muzyka elektroakustyczna i
elektroniczna

Grupa 49: Tadeusz Baird - Kazimierz Serocki - Jan Krenz. Wokdt
zagadnien socrealizmu i sytuacji muzyki i kultury polskiej w
okresie stalinowskim (do 1956 roku). Estetyka normatywna,
socrealizm a formalizm. Piesni masowe. Baird, Serocki, Krenz jako
tworey ,Warszawskiej Jesieni” i znaczenie festiwalu w muzyce
polskiej i Swiatowej, jego rola w unowoczesnianiu tworczosci
polskiej

Zygmunt Krauze - wokét teorii unizmu

Tworcy pokolenia 1950+ : nowe nurty, nowy romantyzm, wokot
postmodernizmu. Pawet Szymanski, ,pokolenie stalowowolskie”
(Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Aleksander Lason),
szkota warszawska (Krzysztof Baculewski, Marcin Btazewicz

Live electronics, muzyka komputerowa, internetowa, multimedia,
muzyka elektroakustyczna, happening, teatr instrumentalny,
performance, improwizacja

Muzyka o inspiracji religijnej po 1945 roku

Pokolenie ,1968": generacja nowego pokolenia kompozytordow
urodzonych wokoét (i po) roku 1968: Pawet tukaszewski, Pawet
Mykietyn, Jarostaw Siwinski, Anna Ignatowicz-Glinska, Bartosz
Kowalski-Banasewicz, Aleksander Nowak i inni

Pokolenie mtodych i najmtodszych: Gryka - Przybylski - Opatka -
Zalewski - Karatow - Blecharz i inni. Srodki techniki
kompozytorskiej i postawy estetyczno-stylistyczne pokolenia
mtodych twércéw.

Fortepian Semestr |

1. Zagadnienia zwigzane z prawidtowym utozeniem rak na
klawiaturze oraz technikami gry na fortepianie.

2. Nauka czytania nut a vista i umiejetnos$¢ biegtego grania z nut.

3. Poznawanie literatury fortepianowej na podstawie zadanych
utwordw.

4. Zagadnienia zwigzane z praktyczng analiza przerabianych
utwordéw, tradycjg wykonawcza i umiejetnym budowaniem formy.

5. Przesledzenie form, styléow i stosowanych faktur w literaturze
fortepianowej (budowa suity barokowej, rozwéj faktury
fortepianowej w okresie Romantyzmu, Postromantyzmu i
Impresjonizmu).

Semestr I

6. Zagadnienia zwigzane z technika gry na fortepianie.

7. Poznawanie literatury fortepianowej na podstawie zadanych
utwordw.

8. Zagadnienia zwigzane z praktyczng analiza przerabianych
utwordw, tradycjg wykonawczg i budowaniem formy (z
uwzglednieniem muzyki XX i XXI wieku) w celu maksymalnego
zblizenia sie do prawidtowej i osobistej interpretacji dzieta.

Q. Nauka czytania nut a vista i umiejetnos¢ biegtego grania z nut.

Instrumentoznawstwo Semestr |
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1. Wprowadzenie do instrumentoznawstwa: elementy akustyki,
podziat instrumentow, prapoczatki instrumentarium

2. Historia, budowa i technika gry na instrumentach detych
drewnianych

3. Historia, budowa i technika gry na instrumentach detych
blaszanych

Semestr 1|

4. Historia, budowa i technika gry na instrumentach smyczkowych

5. Historia, budowa i technika gry na chordofonach szarpanych i
klawiszowych

6. Historia, budowa i technika gry na aerofonach klawiszowych i
guzikowych

7. Historia, budowa i technika gry na instrumentach perkusyjnych

8. Gtos ludzki

Q. Instrumentarium etniczne

10. Partytura i problematyka zapisu nutowego

Chor

Semestry IlI-IV

1. Doskonalenie umiejetnosci zespotowego muzykowania oraz
wspdtdziatania w grupie w ramach pracy w duzym zespole
choéralnym.

2. Ksztatcenie wokalne studentéw

- Podstawy prawidtowego oddechu, podparcia dzwieku
(appoggio)

- Zasady wtasciwej fonacji

- Prawidtowe ksztattowanie samogtosek

- Wtasciwa wymowa spotgtosek

- Zasady dykgji

- Praca nad poszerzaniem skali gtosu

- Wyrdéwnanie barwy brzmienia gtosu w poszczegdlnych
rejestrach brzmieniowych

- Stosowanie réznych rodzajéw artykulacji (legato - staccato)

- Praca nad wtasciwym brzmieniem poszczegdlnych sekcji
wokalnych (gtoséw) chéru

- Wyrdwnanie proporcji brzmieniowych w catym zespole w
zaleznosci od stosowanej dynamiki.

Doskonalenie czytania a vista nut gtosem.

Doskonalenie stuchu harmonicznego.

Rozwijanie umiejetnosci Swiadomego frazowania.

Poznanie poszczegdlnych faz cyklu pracy nad dzietem od

wstepnego czytania do artystycznego wykonania podczas

koncertu.

7. Rozwijanie wrodzonej muzykalnosci.

Poznanie wartosciowego repertuaru.

9. Interpretacja dzieta w zgodnosci z estetyka stylu epoki, w ktérej
powstato.

10. Ksztattowanie artystycznej osobowosci studenta w duchu
odpowiedzialnosci za wykonywana partie i koncowy efekt
artystyczny.

11. Przygotowanie i wykonanie koncertowe wybranych dziet.

SRS

©

Tresci programowe sie wzajemnie przenikajg, a wiekszos¢ z nich jest
obecna na kazdym etapie ksztatcenia

Chér kameralny - praktyki

Semestr llI-1V
1. Doskonalenie umiejetnosci zespotowego muzykowania oraz
wspodtdziatania w grupie w ramach pracy w zespole chéralnym.
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10

11

Ksztatcenie wokalne studentéw

- Zasady prawidtowego oddechu i podparcia dZzwieku (appoggio)

- Zasady wtasciwej fonacji

- Prawidtowe ksztattowanie samogtosek

- Wtasciwa wymowa spotgtosek

- Zasady dykcji

- Praca nad poszerzaniem skali gtosu

- Wyréwnanie barwy brzmienia gtosu poszczegdlnych rejestrach
brzmieniowych

- Stosowanie réznych rodzajéw artykulacji (legato - staccato)

- Praca nad wtasciwym brzmieniem poszczegdlnych sekcji
wokalnych (gtoséw) chéru

- Wyrdwnanie proporcji brzmieniowych w catym zespole w
zaleznosci od stosowanej dynamiki.

. Doskonalenie czytania a vista nut gtosem.

. Doskonalenie stuchu harmonicznego

. Rozwijanie umiejetnosci $wiadomego frazowania

. Poznanie poszczegdlnych faz cyklu pracy nad dzietem od

wstepnego czytania do artystycznego wykonania podczas koncertu.

. Rozwijanie wrodzonej muzykalnosci
. Poznanie wartosciowego repertuaru
. Interpretacja dzieta w zgodnosci z estetyka stylu epoki w ktorej

powstato

. Ksztattowanie artystycznej osobowosci studenta w duchu
odpowiedzialnosci za wykonywang partie i koricowy efekt
artystyczny

. Praktyka estradowa: wykonanie koncertowe lub rejestracja
fonograficzna opracowywanych dziet

Podstawy akustyki

Dzwiek jako zjawisko fizyczne i zjawisko wrazeniowe
Akustyka instrumentéw muzycznych: chordofony
Akustyka instrumentdw muzycznych: aerofony
Akustyka instrumentéw muzycznych: organy
DZzwieki mowy i gtos Spiewaczy
Akustyka instrumentédw muzycznych: membranofony i idiofony
Elektryczne instrumenty muzyczne
Budowa i funkcjonowanie uktadu stuchowego
. Wymiary wrazeniowe dzwiekéw muzycznych
. Percepcja wysokosci dzwieku, systemy i skale muzyczne
. Gtosnos¢ i dynamika muzyki
. Barwa dzwiekéw muzycznych
. Styszenie przestrzenne
. Wptyw wtasciwosci akustycznych pomieszczenia na odbiér muzyki
. Ochrona stuchu przed potencjalnymi zagrozeniami
powodowanymi ekspozycjg na dzwieki muzyczne

Konsultacje pracy
licencjackiej

Dostosowanie i wybdr materiatdw zrédtowych do tematu pracy
Analiza z pedagogiem

Rozpoczecie pracy pisemnej w oparciu o uwagi pedagoga
Rozbudowanie pracy pisemnej

Korekty i uwagi pedagoga

Ukonczenie pisania pracy

Trening komunikacji
interpersonalnej

Zawigzanie grupy - uproszczony kontrakt behawioralny i
autoprezentacja.

Kalibrowanie zmystéw i trening uwaznosci w stuzbie komunikacji
niewerbalnej.

Praca grupy - wspdlny cel i sztuka automarketingu.
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Komunikacja werbalna i aktywne stuchanie.

Koncentracja na drugiej osobie i odpowiedzialnos¢ za jej sukces.
Samoocena, wptyw spoteczny a asertywnos$c i sita perswazji.
Kreatywnos¢, zachowania twdrcze a strategia Walta Disneya.

. Zamkniecie grupy.

Poznanie i rozwdj wtasnych kompetencji w zakresie interakcji
miedzyludzkich. Zajecia stwarzajg studentom warunki do analizy oraz
doskonalenia wtasnych umiejetnosci spotecznych, niezbednych do
efektywnego radzenia sobie w komunikacji miedzyludzkiej, a takze do
usprawniania zdolnosci adaptacyjnych w sytuacji ekspozyciji
spotecznej.

©NOo oA

Wiedza o patronie

1. Zasady periodyzacji historii muzyki w kontekscie muzyki polskie;j.
2. Dtuga zapowiedz czy naturalna konsekwencja - od Wactawa z
Szamotut do Fryderyka Chopina

3. Maria Szymanowska, Franciszek Lessel i inni. Preromantyzm -
podwaliny stylu chopinowskiego.

4. Jozef Elsner - ,nauczyciel Chopina”, ale przede wszystkim twérca i
dziatacz kulturalny. Wprowadzenie do twdrczosci i dziatalnosci
kompozytora

6. Historia warszawskiej uczelni muzycznej | - poczatki. Szkota
Elsnera: Chopin i jemu wspétczesni (J. Fontana, O. Kolberg, T. N.
Nidecki, J. W. Krogulski, A. Freyer, J. Nowakowski i in.)

6. lgnacy Feliks Dobrzynski - tylko ,szkolny kolega Chopina” czy
wybitny kompozytor-symfonik? Wzajemne wptywy Chopina i
Dobrzynskiego oraz rozwdj indywidualnego stylu Dobrzynskiego w
kontekscie twdrczosci Chopina.

6. Fryderyk Chopin - pierwsze lata tworczosci. Poczatki
indywidualizacji stylu, wptyw srodowiska Warszawy i warszawskiej
uczelni na rozwdj estetyki chopinowskie;.

7. Twdrczos¢, dziatalnos¢ i wptyw Karola Kurpinskiego na polska i
warszawska kulture muzyczng oraz twérczosc¢ i kariere muzyczng
Fryderyka Chopina.

8. Polityczne, spoteczne i instytucjonalne uwarunkowania polskiej
kultury muzycznej w Warszawie

9. Historia warszawskiej uczelni muzycznej Il - program nauczania,
warunki funkcjonowania w latach 1810-1831

10. Fryderyk Chopin na emigracji. Wptyw srodowiska tzw. ,Wielkiej
Emigracji” na twérczos¢ kompozytora oraz dziatalno$¢ spoteczno-
kulturalng i twdrczos¢ artystyczng pod zaborami

11. Ostatnie lata zycia Fryderyka Chopina.

12. Spoteczne i polityczne uwarunkowania profesjonalnej nauki
muzyki i dziatalnosci artystycznej po Powstaniu Listopadowym.
Reaktywacja warszawskiej uczelni muzycznej w 1861 roku.

13. Dziedzictwo Fryderyka Chopina w kontekscie dziatalnosci
kolejnych pokolen kompozytoréw XIX i XX wieku (Stanistaw
Moniuszko, Wtadystaw Zelenski, Aleksander Zarzycki, Ignacy Jan
Paderewski, Karol Szymanowski)

14. Historyczne i spoteczno-polityczne uwarunkowania
funkcjonowania warszawskiej uczelni muzycznej od 1810 roku do
wspodtczesnosci. Wnioski na przysztoscé.

Podstawy prawa
autorskiego

Prawo miedzynarodowe i europejskie
Konwencja berneriska

Traktaty WIPO

Porozumienie TRIPS

Dyrektywy Unii Europejskiej

akrwd =
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych
Utwory

Urzedowe dokumenty

Prosta informacja prasowa

Rejestracja utworu i nota copyrightowa

Tworca

Wspoéttwdrczose

Utwory zalezne

Dzieta zbiorowe, utwory potgczone i zbiory utworow
Wydania krytyczne

Utwor rozpowszechniony i opublikowany

Prawa osobiste i majgtkowe

Czas trwania autorskich praw majgtkowych

Domena publiczna

Umowy

Pola eksploatacji

Umowa o przeniesienie praw

Umowy licencyjne

Zabezpieczenia techniczne

Twdrczos$¢ pracownicza i naukowa

Dozwolony uzytek

Dozwolony uzytek osobisty

Dozwolony uzytek publiczny

Dozwolony uzytek bibliotek

Biblioteki cyfrowe

Dozwolony uzytek instytucji naukowych i oswiatowych
Dozwolony uzytek na rzecz oséb niepetnosprawnych
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kierunek studiéw: KOMPOZYCJA | TEORIA MUZYKI

TEORIA MUZYKI

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW

obowiazuje od roku akademickiego 2022/2023

MOZLIWOSC REALIZACJI ZAJEC Z KOLEGIUM PEDAGOGICZNEGO W RAMACH PRZEDMIOTOW FAKULTATYWNYCH

Formy zaliczefi po Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni ) i punktacja ECTS
semestrze rok | rok Il rok Il
c e
) s el . @
o, Nozwa zajeé kod efektu uczenia sie g opisu programu - S5l ¢ . | s
(TM_..) e | § - g el g & & E T
IR AR AR # # Sl s
£ s 8 5[5 5 N Q ™ 3
] ] & S al & 8
2. Analiza i interpretacja dzieta muzycznego 1, 1X, XIV, XXI 13 24 120 10| cw | 30 30 30 | 3 30 | 3 Gr.
3. Historia form i technik kompozytorskich 1, 1X, XX11 1 2 60 4 | WYK| 30 2 30 Gr.
4, Historia muzyki z literatura muzyczna I, 11, 1X, XX -3 4 | 120 [ 6 [wyk]| 30 [ 15[ 30 [15] 30 [15][30[15 Gr.
5. Metodologia pracy naukowej 111, VI, XIV, XV1, XX, XXI 2 15 | 2 [sem 15 | 2 ar.
B Ksztatcenie stuchu 11, XVIIL, XIX 13 | 24 [120 [4fcw |30 1 a0 | 1 e[ 1+ a]: ar.
7 Harmonia I, X1 13 120 [ 8 |wyk| 30 | 2 |30 | 2 [a0 [ 2 [a0 [ 2 ar.
8 Cwiczenia z harmonii I, X1 13 30 [alcow|zs| 1 [7s] 1 [zs] 1 [7s] 1 Ind.
D Kontrapunkt 11,1V, 1X, X, X1, X1, XX1, XXI1, XXIV 13| 2 90 |a|cw |3 | 2|3 |2 |15 2 [15]2 ar.
10. Propedeutyka kompozycji IV, XI, XX 5 15 [ 2| cw 15 | 2 Ind.
11.]  [seminarium kompozytorskie 1, 1, XV, XIX 15 | 1 [sem 15 | 1 Gr.
12.  [Wspétczesne techniki kompozytorskie 11, 1V, 1X 60 | 4 |wrk 30 30 ar.
13.]  [instrumentacia v, XI 30 [ 4] cw 15 15 Ind.
14, [Czytanie i analiza partytur IV, 1X, X, XXIl 1,2 30 [2cw |5 1 [1s5] 1 Ind.
15.]  [Propedeutyka dyrygowania v, xVil 5 6 30 | 4] cw 15 15 Ind.
16.|  |Historia muzyki polskiej I, 11, 1X, XX, XXI 15 6 | 180 [10[wyk| a0 [ 15 30 [ 15] 30 [ 15] 30 [15] 30 30 ar.
17. Fortepian 11,1V, 1X, X1, XX, XX 1 2 30 4 cw 15 2 15 2 Ind.
18. Instrumentoznawstwo 1V, VIII, X, XV, XX 1 2 30 2 cw 15 1 15 1 Gr.
19. | ob. |Chor / Cher kameralny - praktyki 1,11, 1X, X, X1, X1, XXIV, XXI, XII, XXIV/ 34 60 | 4] cw 30 [ 2 [a0 | 2 Gr.
20| [Podstawy akustyki Vi 5 30 |1 [wrk 30 | 1 Gr.
21| [rening komunikacii interpersonatnej XX, XXI, XXI1, XXl 1,2 30 [4|war[ 15[ 2 5] 2 Gr
22. [ ob. pracy li 111, VI, XIV, XV1, XX, XXI 506 15 |30 [ sem 75| 13 [75] 17 [ ina.
23, [wychowanie fizyczne 1,2 60 | o] cw | 30 30 ar.
24| ob. [jezyk angielski / niemiecki / francuski* XX 1-4 4 | 120 |8 | ek | 30 30 30 30 ar.
25. | ob. |fakultet™* zgodnie z KPF 0 12 1 1 Gr.
26. | ob. 2 dziedziny nauk tub nauk Zzgodnie z KPF 60 | 4 |wyk 3 | 2 |30 2 Gr.
spotecznych

27. Wiedza o patronie* | 1 30 WYK | 30 2 Gr.
28| |Podstawy prawa autorskiego® vi 5 | 15 [ 2 [wrk 15 | 2 Gr.

Razem [ 1695 | 180 397,5| 30 |3825| 30 |337,5| 30 [337,5| 30 |1575| 30 [e25 | 30

WYK - wykfad, CW - éwiczenia, WYK/CW - wyklad/éwiczenia, WAR - warsztaty, SEM - seminarium, LEK - lektorat, PR - praktyki
* zajecia prowadzone z wykorzystaniem metod i technik ksztatcenia na odlegtosé ECTS ECTS

** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu GRUPA ZAJEC GEOWNYCH 34 [ ob. | 0

ob. przedmiot do wyboru lub wybdr sposobu realizacji w ramach przedmiotu obowiazkowego GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH / SPECJALNOSCIOWYCH 88 | ob. | 4

GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO 50 | ob. | 50

GRUPA ZAJEC Z DZIEDZINY NAUK HUMANISTYCZNYCH LUB NAUK SPOLECZNYCH 8 | oo | 4

ECTS 180 ob. 58

Psychologia B.1.W1,2,3,4,5,8.1.U1,2,3,4, B.1K12. | 1 2 3 90 | 4 wyk|[ 30 | 1 |3 |1 [3] 2 Gr.

) B.2.W1,2,3,4,56,7, B.2.U12,3,4,567,
Pedagogika 5 2K1550. 1 2 3 90 | 5 [wyk|[ 30 | 1 |3 |2 [a]2 Gr.
Podstawy dydaktyki CW.1,23, C.U1,2,345,6, CKI. 1 30 | 2 [wyk| 30 | 2 Gr.
Emisja glosu - higiena gtosu nuaczyciela C.W7, C.U7,8, C.K2. 1 ENEEERE Gr.
Praktyki ogélnopedagogiczne B.3.W1,2,3, B.3.U1,2,3,4,5,6B3.K1. 1 30 | 1| PR 30 | 1 Gr.
Metodyka nauczania harmonii / Metodyka nauczania |D.1.W1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,
ksztatcenia stuchu / Metodyka nauczania historii D.1.U.1,2,3,45,67,89,10,11, 4 5 6 90 | 6 [wyk 30| 2|3 |2 [3]|2]ar
muzyki D.1.K.12,3,45,6,7,809.

- jenie / Metodyka - D.1.W1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15, Zgodnie z programem

je I-11/ Metodyka - jenie - pracaz [D.1.U.1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11, Kolegium 60 | 4 [wyk 30| 2 |3 |2 [ar
dzie¢mi o szczegélnych potrzebach D.1.K.1,2,3456789. Pedagogicznego
Praktyki do metodyki nauczania harmonii / Praktyki  [D.1.W1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14.15,
do metodyki nauczania ksztatcenia stuchu / Praktyki |D.1.U.1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11, 6 120 | 5| PR 120 | 5 | Gr.
do metodyki nauczania historii muzyki D.1.K.1,2,345,6789.

. . ' ’ -, Razem | 540 |28 20| 5 | 60| 3 | e | 4|60 | 3 [e | 4 |18] 9

Szczegbtowych informacji w zakresie realizacji oraz uprawni

udziela Sekretariat Kolegium

Pedagogicznego
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