UNIWERSYTET MUZYCZNY FRYDERYKA CHOPINA

Dziedzina: sztuka, dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

Jin Yuqi

PieSni neapolitanskie. Analiza zagadnien wykonawczych

i Srodkow ekspresywnych na podstawie wybranych utworow

Praca doktorska napisana pod kierunkiem

dr hab. Doroty Radomskiej

Warszawa 2022



Opis dziela artystycznego

Przedstawiona praca dotyczy piesni neapolitanskich. Jej celem jest
zebranie informacji, stuzacych przygotowaniu i nagraniu 12 wybranych
utworow, a takze analiza zagadnien wykonawczych i ekspresywnych
w powyzszych piesniach. Historia, tradycja, charakter Neapolitanczykow,
sposob zycia, wszystkie te aspekty w polaczeniu z muzykq neapolitanska sa
bardzo istotne, dlatego ich opis jest konieczny. Piesni neapolitanskie sa
»produktem” zycia Neapolitanczykow. Pickne krajobrazy, bogate tradycje
kulturalne, ktérych mieszkafcy stawia przyrode i milo$¢ piesnia. Spiew jest
ich zyciem; od pierwotnej tradycji ustnej poprzez slynny festiwal
Piedigrotta, az do pozniejszych kompozytorow, ktorzy tworzyli piesni
neapolitanskie, asymilowal wiele elementow historycznych i kulturowych.
Aby pomdéc w dobrym przygotowaniu pieSni neapolitanskich, objasniam
krotko prozodi¢ piesni neapolitanskich, zwracajac uwage na szczegoly
wymowy, ktore czesto umykajga uwadze. Analizuje¢ korelacje tekstu
Z warstwa muzyczng, sugerujac techniczno-wokalne narzedzia w ich
przygotowaniu. Wskazuje na wspolczesne trendy w badaniach
muzykologicznych na temat rozwoju piesni neapolitanskich, ktore maja

miejsce we wspolczesnych Wloszech.



Description of the artistic work

The work presented here concerns Neapolitan songs. Its purpose is to
gather information for the preparation and recording of 12 selected songs,
as well as to analyze performance and expressive issues in the above songs.
The history, the tradition, the character of Neapolitans, the way of life, all
these aspects in connection with Neapolitan music are very important, so
their description is necessary. Neapolitan songs are the "product" of the life
of the Neapolitans. Beautiful landscapes, rich cultural traditions, whose
inhabitants celebrate nature and love with song. Singing is their life; from
the original oral tradition through the famous Piedigrotta festival, to later
composers who created Neapolitan songs, assimilated many historical and
cultural elements. To help you prepare Neapolitan songs well, I briefly
explain the prosody of Neapolitan songs, paying attention to details of
pronunciation that often escape attention. I analyze the correlation of the
text with the musical layer, suggesting technical and vocal tools in their
preparation. I point out contemporary trends in musicological research on

the development of Neapolitan songs that take place in modern Italy.



Oswiadczenie promotora pracy doktorskiej

Oswiadczam, Ze niniejsza praca zostala przygotowana pod moim kierunkiem
i stwierdzam, ze spetnia ona warunki do przedstawienia jej w przewodzie doktorskim.

Oswiadczenie autora pracy

Swiadom odpowiedzialno$ci prawnej oswiadczam, ze niniejsza praca doktorska pt.
,,Piesni neapolitanskie. Analiza zagadnien wykonawczych i Srodkow ekspresywnych na
podstawie wybranych utwordéw” zostata napisana przeze mnie samodzielnie pod kierunkiem

promotora i nie zawiera tre$ci uzyskanych w sposob niezgodny z obowigzujacymi przepisami.

Oswiadczam rowniez, ze przedstawiona praca nie byla wczesniej przedmiotem
procedur zwigzanych z uzyskaniem stopnia doktora sztuki.

Oswiadczam ponadto, ze niniejsza wersja pracy jest identyczna z zalaczong wersja
elektroniczna.
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Wprowadzenie

Jestem absolwentem Konserwatorium Neapolitanskiego. Bardzo interesuje mnie historia
tego miasta, jak rowniez jego kultura i tradycja muzyczna. W okresie moich studiow i zycia
w Neapolu zdalem sobie sprawe¢ z kulturowych konotacji 1 humanistycznych tradycji tego
starozytnego miasta. Bylem gleboko poruszony muzycznym urokiem Neapolu, zwlaszcza

piesni neapolitanskich, ktére miatem okazje wielokrotnie wykonywac.

Sztuka wokalna zazwyczaj kojarzona jest z kilkoma okresleniami 1 nazwiskami.
Znajomo$¢ tematu ogranicza si¢ m.in. do haset: ,,Trzech tenoréw”, ,La Scala” czasem ,,bel
canto”. Zwlaszcza w Chinach, wiedza na temat zachodniej wokalistyki wsrod ogoéhu
spoleczenstwa jest zwykle niewielka. Powstaja co prawda prace na ten temat i chinscy
$piewacy ksztalcg si¢ w Europie, jednak potrzeba czasu na peing asymilacje tej wiedzy.
Piesn neapolitanska stanowi jeden z obszaréw 1 tematdéw, ktory nalezy do bardzo
interesujgcych obszarow badawczych ze wzgledu na jej popularnos$é i cheé¢ wykonywania
wsérod wokalistéw chinskich i nie tylko. Mam nadzieje, ze dzigki analizie tematu w tej pracy
przyczyni¢ si¢ do poglebienia wiadomosci na temat pie$ni neapolitanskiej tak, by
piesni neapolitanskie mogly by¢ wykonywane w sposob wierny oryginalnej koncepcji, a takze

przekaza¢ informacje innym wykonawcom.

Dziewigtnastowieczni krytycy muzyczni uwazali, ze ,,urok” muzyki Neapolu zwigzany
jest z pigknem miasta. Panowato przekonanie, ze melodia pie$ni neapolitanskiej musi by¢
bardzo pickna i atrakcyjna, pociagajaca nawet dla tych, ktérzy nie rozumieja stow, gdyz

nawet ludzi nie znajacych dialektu neapolitanskiego ogromnie pociagga urok tego miasta.

Odpowiednie badania w tym temacie, ktore sa dostgpne w Neapolu wydaja si¢
stosunkowo zroznicowane i1 obejmuja szeroki zakres badan. Zazwyczaj dotycza cech
charakterystycznych, pochodzenia i historii rozwoju piesni ludowych w ramach muzyki
neapolitanskiej. Analizuja zagadnienie integralnie z wiedza w zakresie literatury (zwtaszcza
dziel poetyckich) ) sztuki i historii. Jak wiadomo, wiele czynnikow miato wplyw na
uksztattowanie muzyki tego regionu. Byly to: wydarzenia historyczne, lokalny styl zycia,
sposob myslenia, rozwoj kultury czy warunki geograficzne. Neapol zawsze byt matym,
odrebnym $§wiatem, istniejacym niejako sam dla siebie, powszechnie uwazanym za
wyjatkowe "Miasto Slonca" o pigknych krajobrazach,  zamieszkalym przez ludzi

o temperamencie rownie goracym jak neapolitanska pogoda.



Naukowcy zdawali sobie sprawe z oryginalnego charakteru muzyki neapolitanskiej
1 wplywow, jakim ulegata, jednoczesnie sama bedac zrodiem inspiracji dla innych kultur.
Wickszos¢ prac badawczych nie do konca jednak zasluguje na miano stricte naukowych,
gdyz w przeprowadzonych w nich analizach brakuje dokladnosci i1 obiektywizmu.
Przykladem moze by¢ stwierdzenie Giustino Quadrari wloskiego archeologa i jezykoznawcy
z XIX wieku: "Muzyka neapolitanska (prawdopodobnie jest to bardziej cecha
charakterystyczna mieszkancéw Neapolu) jest subtelna i melancholijna. Tamtejsze pies$ni
ludowe s3 na ogo6l w tonacji molowej, co moze by¢ efektem wplywu starozytnej muzyki
greckiej [...]. Nawet w melodiach tak Zzywych i dynamicznych, jak Tarantella, stosuje

sie tercje matg" !.

Brak jest dogl¢bnej analizy pochodzenia, proceséw rozwoju i wptywdw zewnetrznych
zwigzanych z pie$nig neapolitanska. Wydaje si¢, ze teoretycy muzyki w przesztosci nie
zwracali szczegodlnej uwagi na samg muzyke, lecz starali si¢ jedynie przedstawi¢ ogdlny zarys
sytuacji kulturalnej tego regionu. Wartym zauwazenia jest fakt, ze przyktadowe czasopisma
muzyczne 1 ksigzki zajmujace si¢ tematem muzyki neapolitanskiej takich jak np. wloski
magazyn Poliorama Pittoresco® zamieszczal glownie zdjecia, tre$¢ merytoryczng

1 analityczng pozostawiajac na drugim planie. Bylo to znamienne dla badan XIX wiecznych.
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Rys. 1 Artykuly i zdjecia z magazynu Poliorama Pittoresco (1832) 3

! Giustino Quadrari, Delle arie nazionali dei differenti popoli ( Poliorama Pittoresco) 1836-1837, 30-31 1 ”...il carattere della
musica del regno riunito, ma piu de’ Napoletani ¢ quasi sempre melanconico, ed abbonda di cantilene in toni minori, reliquie
forse delle greche antiche ispirazioni [...]la tarantella stessa, ballo pieno di vivacita e di sentimento, ¢ in la terza minore...”

2 Czasopismo zawierajace ilustracje, ukazujace sie co tydzieri w latach 1836-1860.

3 www.Libreria Regina.it




Na szczescie dla Neapolu w XXI wieku rozpoczgty sie stricte naukowe badania jego

muzyki. Uczeni sg gotowi rzeczowo przeanalizowa¢ obiekt badawczy, koncentrujac uwage na

specyficznych cechach muzyki i warstwy literackiej piesni ludowych a takze na ich zwigzku

z ttem kulturowym 1 historycznym, majacymi wpltyw na ksztattowanie si¢ tozsamosci

wszystkich powyzszych.

Ksigzki 1 artykuty naukowe przedstawiajace wazne badania naukowe to:

 Pasquale Scialo, Storia della canzone napoletana.* Dhluga i plastyczna historia,
zawierajaca teksty oryginalne z tlhumaczeniem, bibliografi¢ z przypisami oraz indeks

nazwisk bohateréw i1 cytowanych utworow.

* Giovanni Vacca, Gli spazi della canzone °. Lektura tego tomu jest obowigzkowa dla
kazdego badacza piesni neapolitanskiej. Ksigzka opowiada o genezie i rozwoju piesni
neapolitanskiej, poczynajac od zmian urbanistycznych i1 kulturowych, ktére zaszly
w Neapolu pod koniec XIX wieku, przeksztalcajac stolice Burbondw w nowoczesng
metropolie¢ 1 na nowo odkrywajac wizerunek miasta po degradacji spowodowanej
zjednoczeniem Wloch 1 trudno$ciami w odnalezieniu si¢ w kapitalistycznej

nowoczesnosci.’

* Laura Calella, Guillaume Cottrau e l'invenzione della canzone napoletana.” Niniejsza

praca skupia si¢ na pochodzeniu i rozwoju pie$ni neapolitanskie;.

» Massimo Distilo, Guglielmo Cottrau. Lettere di un melomane con altri documenti sulla
prima stagione della canzone napoletana 8. Zawiera listy melomanow z dokumentami

dotyczacymi pierwszego sezonu po wydaniu nut piesni neapolitanskich przez G. Cottrau.

4 Pasquale Scialo, Storia della canzone napoletana, Neri Pozza,2021
5 Giovanni Vacca, Gli spazi della canzone, Luoghi e forme della canzone napoletana, LIM ed. 2013

¢ https://www.stretta-music.com/

7 Laura Calella, Guillaume Cottrau e l'invenzione della canzone napoletana, Universita degli Studi di Pavia, 2002/2003

8 Massimo Distilo, Guglielmo Cottrau. Lettere di un melomane con altri documenti sulla prima stagione della canzone

napoletana, Broché 2010



« Vittorio Paliotti, Storia della canzone napoletana °. Niniejsza praca opisuje historie
1 rozwdj piesni neapolitanskiej od jej poczatkow w XII/XIII wieku poprzez vilanelle,

festiwal Piedigrotta az do czaso6w obecnych.

* Lucarelli e Sannino, Napoli, Amato contro i neomelodici. Celebrano i camorristi come
eroi.'’ Ksigzka o postawach i pogladach dzisiejszych neapolitafskich piosenkarzy na

wspolczesne zjawiska spoteczne.

Angielska literatura badawcza nie jest zbyt bogata, ale podaza rowniez za wskazéwkami
wloskich autorow, to znaczy, oprocz opiséw cech kulturowych i1 uwarunkowan
srodowiskowych Neapolu, analizuje takze cechy muzyczne pie$ni neapolitanskie;.
Wsrdd nich znajdujg si¢ ponizsze zrodla:

» Francesca Seller and Anthony del Donna, Pasquale Scialo, Musical traditions and

. Ksigzka przybliza

matrices in the Passatempi musicali of Guillame Cottrau
kompozycje muzyczne i posta¢ Guillame'a Cottrau, szczegdétowo opisuje muzyke

neapolitanska i refleksje na jej temat.

» lan Chambers, Some Notes on Neapolitan Songs: From Local tradition to Worldly
Transit, by, The World of Music '*. Ksigzka $ledzi ewolucje muzyki neapolitanskiej w jej

interakcji z muzyka §wiatowa na przyktad z jazzem 1 stylem pop.

» Fabris Dinko, Music in Seventeenth-Century Naples: Francesco Provenzale
(1624-1704 )". Niniejsza ksigzka skupia si¢ na muzycznym wkiadzie Francesco
Provenzale, najbardziej wplywowej postaci XVII-wiecznego Neapolu, oraz na rozwoju
muzyki neapolitanskiej. Jest to niezwykle pouczajace i bardzo autorytatywne studium

z bogatym materiatem badawczym; erudycyjne i przelomowe.

* Giovanni Vacca, Music and Countercultures in Italy: the Neapolitan Scene '*. Esej ten

opowiada o tym, jak muzyka neapolitanska ostatnich pigédziesieciu lat musiata odrzucié¢

? Vittorio Paliotti, Storia della canzone napoletana, Newton Compton, 2004
10 Lucarelli e Sannino, Napoli, Amato contro i neomelodici. Celebrano i camorristi come eroi. La Repubblica, 2006

I Francesca Seller and Anthony del Donna, Pasquale Sciald, Musical traditions and matrices in the Passatempi musicali of
Guillame Cottrau , ed Lexington books, Lanham, 2015

12 Jan Chambers, Some Notes on Neapolitan Songs: From Local tradition to Worldly Transit, by, The World of
Music vol. 45, n0.3 , Cross Cultural Aesthetics 2003

13 Fabris Dinko, Music in Seventeenth-CenturyNaples : Francesco Provenzale, (1624-1704 ), Ashgate Pub, 2007

14 Giovanni Vacca, Music and Countercultures in Italy: the Neapolitan Scene, 2012



lub przeksztatci¢ klasyczng piesn neapolitanska, aby zwalczy¢ jej hegemonie 1 odnalezé

droge do nowoczesnosci w kraju, ktoéry zmienial si¢ w szybkim tempie.



1. Piesn neapolitanska i kultura regionu w ujeciu historycznym.

1.1 Historia Neapolu

Przedstawienie krotkiej historii Neapolu w pracy dotyczacej pie$ni neapolitanskich jest
nieodzowne ze wzgledu na rozmaito$¢ wplywow kulturowych, ktorym ulegat, 1 dzieki ktérym
przeobrazat si¢ w jedno z najbardziej dominujacych os$rodkéw sztuki i nauki w Europie.
W ciagu swojej 2500-letniej historii odegrat niezwykle wazng rolg dla ksztaltowania si¢
kultury i1 sztuki Europy Potudniowej. Byt sojusznikiem Republiki Rzymskiej, a jako miasto
potozone geograficznie niedaleko stolicy Imperium Rzymskiego, a jednoczes$nie blisko morza,
uznany byl przez Rzymian za jeden z najbardziej strategicznych portéw. Stopniowo bogacit
sig, a jego polozenie geograficzne uczynito z niego rowniez centrum wymiany kulturowej. Po
upadku Cesarstwa Zachodnio-rzymskiego Neapol zostal zdobyty przez germanskie plemig
Wizygotow!> 1 wiaczony do krolestwa Wizygockiego. Po upadku Cesarstwa Zachodnio-
rzymskiego w 476 r.n.e. w VII wieku ustanowiono Ksigestwo Neapolitanskie ze stolicg
w Neapolu. W pdzniejszym czasie mimo, ze miasto zachowato swoja starozytng kulture
grecko-rzymska wzrosto znaczenie wplywow normanskich, a niepodlegte wczesniej ksiestwo
Neapolu utracito swoja niezalezno$¢. W tym czasie Neapol, ostatnie niezalezne ksigstwo
w potudniowych Wtoszech, wpadt w rece Normandow. Zostat przylaczony do Krélestwa
Sycylii ze stolica w Palermo. W 1282 roku po rozpadzie krélestwa Sycylii, podzielone zostato
ono na dwie czg$ci. Krolestwo Neapolu z dynastia Andegawendéw rzadzito poludniowa
czg$cig Potwyspu Apeninskiego, podczas gdy sama wyspa Sycylia stanowita Krolestwo
Sycylii pod wiladza hiszpanskiej dynastii Aragonéw. Pomimo podzialu znaczenie Neapolu
nadal rosto, glownie jako metropolii w $rodkowej cze$ci Morza Srédziemnego,
z powodzeniem przyciagajace] kupcow z Pizy 1 Genui, toskanskich bankierow
1 najpopularniejszych artystow epoki renesansu. Historia Neapolu 1 Sycylii jest ze soba $cisle
polaczona. Obydwa miejsca byty jednym krolestwem, a nastgpnie podzielily si¢ na osobne
mate kraje. Sycylia z racji swojego polozenia pozostata pod wigkszym wplywem islamu

1 kultury arabskiej, ale oddziatywata na potozony dalej na pdéinoc Neapol.

15 Wizygoci, Goci -lud germanski, odtam Gotow, pl.m.wikipedia.org>wiki



W 1501 roku krol Francji Ludwik XII objat we wladanie Neapol, ktory w tym czasie
zyskal pozycje drugiego po Paryzu miasta Europy. Przechodzit wielokrotnie z rak dynastii
francuskich pod rzady hiszpanskie. Wielu uczonych przyjmuje daty graniczne historii
Krélestwa Neapolu pod rzadami Hiszpanéw na lata 1503-1707. Rozwoj kultury

neapolitanskiej w tym okresie jest olSniewajacy 1 wazny dla catego potwyspu Apeninskiego.

,»Wspotczesno$¢” nastata w roku 1861, kiedy Neapol statl si¢ cze$cig Krolestwa Wioch.
Kresu dobiegt czas chaotycznych i dramatycznych zmian dynastii, wptywdw i przynaleznosci,
a jednak w tym okresie gospodarka dawnego Krodlestwa Obojga Sycylii zalamata si¢
catkowicie, co spowodowalo emigracj¢ na bezprecedensowa skale, zapoczatkowang juz
w roku 1876. Szacuje si¢, ze do 1913 roku co najmniej 4 miliony ludzi opuscito Neapol 1 jego
okolice. Dwie wojny $wiatowe, ktore nastapily wkrotce potem roéwniez odcisngty swoje

pigtno, poglebiajac kryzys gospodarczy i spoteczny miasta.

Rys. 2 Krajobraz Neapolu '¢

Zamieszczony powyzej krotki opis historii Neapolu mial ogromny wplyw na kazda sfere

zycia jej mieszkancow.

16 https://www.uniqueway.com/articles/europe/267.html




1.2 Partenope i inni - wplywy greckie

Historia pies$ni neapolitanskiej jest nierozerwalnie zwigzana z losem 1 historig narodu,
czy jak chcieliby niektorzy, nacji Neapolitanczykow. Jest zakorzeniona gleboko w ich
kulturze, tradycjach, legendach i co niezmiernie wazne, w charakterze osobowosci ludnosci.
Trudno okresli¢ czas powstania ,,protopiesni” neapolitanskiej, gdyz jak mowig zrodia
historyczne byta ona obecna zawsze w tym rozspiewanym spoteczenstwie. Byta zwierciadtem
emocji spontanicznie okazywanych z wszelkich mozliwych przyczyn i okazji. Byta sposobem
na wyrazenie siebie, swoich potrzeb 1 zamiaréw w duzo wigkszym stopniu niz bywato to
w innych panstwach. Rozw0j piesni neapolitanskiej w zwigzku z powyzszym powinien by¢
opisany w kontek$cie wydarzen i przemian historyczno- spotecznych, jak tez rozwoju kultury
1 tradycji w ogole. Uchwycenie 1 uwypuklenie tych wydarzen, ktore mialy wplyw na
ksztaltowanie si¢ tozsamos$ci piesni neapolitanskiej jest wazne dla postrzegania tej formy

wokalnej w wykonawstwie.

Geneza pies$ni neapolitanskiej, jaka udalo si¢ odtworzy¢ z dostgpnych zrodet sigga
czasoOw XII wieku, czyli do popularnych piosenek. Mimo naukowego charakteru pracy nie
sposob jednak w tym opisie poming¢ zrodet legendarnych méwiacych o $piewajacej syrenie
Partenope, ktora upokorzona przez legendarnego Ulissesa uciekta z Grecji wraz z siostrami
w okolice Neapolu, gdzie popehita samobojstwo rzucajac si¢ z urwiska w morze.
Neapolitanczycy moéwia, ze jej ,,syreni $piew” podstepem podstuchany przez Ulissesa byt
zaczatkiem pdzniejszego ,,bel canto”. W kazdym razie wg legendy to wlasnie martwe cialo
Partenopy plywajace w morzu dato poczatek Neapolowi. Jest to ciekawa historia i nietrudno
zobaczy¢ w niej wiele zdarzen i1 elementow wspolnych z historia Neapolu, ktora zostata

udokumentowana przez tamtejszych historykow.

Zgodnie z najbardziej wiarygodng teorig historyczna wybrzeza w obrebie Neapolu
zostaly skolonizowane okoto 3000 lat temu przez kupcéw greckich z Rodos. W pdzniejszym
czasie ziemie zdobyli Kumanowie!’, ktorzy zatozyli miasto Neapol. Obszar ten wielokrotnie
przechodzit z rak Kumandéw do Etruskow!. W poczatkowej fazie swojego rozwoju ulegat

wplywom starozytnej Grecji (nazwa Neapol pochodzi od greckiego Nedmnoig, Neépolis, co

17 Lud turecko-jezyczny aktywny od X do XIII wieku

18 Rdzenni mieszkaficy regionu $rodziemnomorskiego
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oznacza ,,nowe miasto”). Okres ten jest bardzo istotny dla opisywanego tematu, gdyz
niewatpliwie pierwsze pozniejsze piesni popularne wykazuja wpltywy hellenistyczne
w stylistyce 1 uzytym instrumentarium. Wart podkreslenia jest takze fakt, ze mieszkancy

postugiwali si¢ jezykiem greckim.

1.3 Zaczatki piesni neapolitanskiej -,,Protopiesni”

Wplywy greckie i rzymskie, oraz wszystkie inne tak charakterystyczne dla miast
portowych, skutkowatly stworzeniem tozsamosci, ktora z jednej strony absorbowatla elementy
innych kultur, a z drugiej pozostawata zamknig¢ta tworzac ja swoista 1 bardzo
charakterystyczng. Problematyka ta dotyczy takze muzyki neapolitanskiej. Do czaséw
obecnych trwa debata muzykologdéw i badaczy, czy oryginalng tozsamos$¢ piesni utworzyli
mieszkancy, czy moze to wlasnie pie$ni neapolitanskie, tak bogate we wpltywy tworza
tozsamo$¢ Neapolitanczykow. Na pewno, nawet w czasach antycznych muzyka byla wazna
i obecna w zyciu mieszkancow Neapolu. Swiadcza o tym odkrycia archeologiczne dokonane
w Pompejach!. Sceny z elementami muzycznymi umieszczone na freskach i mozaikach
$wiadczg o tym, ze muzyka stanowila nieodlaczng cze$¢ ceremonii religijnych, spektakli

teatralnych, a nawet bitew 1 innych dziatan wojennych.

Rys.3 Fresk z Pompejow 20

19 Pompeje - starozytne miasto niedaleko Neapolu, pogrzebane pod popiotami erupcji Wezuwiusza w roku 79 naszej ery.

20 https://www.rosyitalytravel.com/
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Zdefiniowanie czasu powstania ,,pierwszej” pie$ni neapolitanskiej z powodu niedostatku
zrddet badawczych nie jest mozliwe. Wiadomo, Ze generalnie utwory tak okreslane wywodza
si¢ od piesni 1 $§piewdw popularnych czasami nazywanymi wiejskimi, a niekiedy miejskimi.
Istnieja materiaty, ktoére pozwalaja na badania nad pie$niami wykonywanymi przez np.

praczki neapolitanskie w XII wieku.

Jako pierwszy przyklad ,,protopie$ni” neapolitanskiej?' moze stuzy¢ piesn neapolitanska
popularna Jesce sole/nun te fa suspira (Wspaniate stonce/ nie dajesz nadziei). Jest to piesn
przeblagalna praczek do stonca powstata na przetomie XII i XIII wieku. Utwoér o widocznych
wplywach greckich wszedl na state w sktad dzieta teatralnego pt. La Gatta Cenerentola (Kot
Kopciuszek) Roberto De Simone?? (hiips.//ilbrigante.home.blog/2019/12/22/jesce-sole-una-

delle-piu-antiche-canzoni-napoletane-1200/ ) 1 obecny jest na stale w repertuarze teatrow
Neapolu. Jest to bardzo specyficzne dzielo anonimowego autora, ktoére nie pozostawia
sluchaczowi ztudzen, ze istota wykonawstwa piesni opisywanego regionu jest zywiotowos¢
w dawaniu upustu swoim przezyciom. Jest to dos¢ spektakularna cecha temperamentu ludzi

poludnia Europy, ktéra jednoczesnie staje si¢ charakterem ich tworczosci.

%I nazwa wlasna: protopiesh neapolitafiska = protoplasta pie$ni neapolitanskiej

22 Roberto De Simone-urodzit si¢ w 1933 roku. Jest woskim rezyserem teatralnym, kompozytorem i muzykologiem.
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Rys.4 Jesce sole

W XIII wieku oprocz zwyktych piosenek powstaty inne popularne pie$ni uliczne takie
jak serenady i1 mattinaty. Te pierwsze (serenady) towarzyszyly mieszkancom w czasie
wszystkich uroczystosci i sposobnosci do tego stopnia, ze panujagcy w Neapolu w tamtym
czasie krol Fryderyk II wydat edykt zabraniajacy wykonywania nocnych serenad. Nocne
zycie miasta bylo dla jej mieszkancow koszmarem. Tradycja wszechobecnej muzyki jako
wyrazu emocji i spontanicznej radosci oraz optymistycznej w charakterze sity tego narodu
byla bardzo silna. Wielu pdzniejszych wiladcéw Neapolu na przemian pozwalato lub

zabraniato nocnych $§piewow ,,przy §wietle ksiezyca” zwanych ,.kaciarami”.

Na przekor wszystkiemu ta tradycja ostata si¢ ,,wiecznie zywa” gdyz pasja narodu do
$piewu 1 muzyki pomagala zmagaé si¢ z zyciem z pozytywnym nastawieniem. Mattinaty
z kolei, jak wskazuje sama nazwa w tlumaczeniu ,,poranek” byly wykonywane o poranku.

Kolejnym symbolicznym przyktadem piesni tego okresu jest Piesn praczek z Antignano

(https://www.voutube.com/watch?v=3k8PlqkBsxU). Nalezy ona do jednych z najbardziej
popularnych utwordéw. Niektorzy historycy datuja jej powstanie na XV wiek, gdyz dopatruja
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si¢ podtekstu politycznego w stowach - wedtug nich jest ona wyrazem protestu mieszkancow
Neapolu przeciw Alfonsowi Aragonskiemu w zwigzku z niespetnieniem krolewskiej
obietnicy przyznania ziemi mieszkancom. Tworca i badacz tematu Roberto De Simone
zaprzeczyl istnieniu ukrytych w tekScie znaczen i symboli krytykujacych krola, a tym samym
poéznemu pochodzeniu utworu . Z pewnos$cig jednak niesie ona ogromny ladunek emocji
kobiet -praczek. Ekstatyczny, niemal psychodeliczny charakter muzyki jest zwierciadlem
emocjonalnos$ci $piewajacych 1 konsekwencja catkowitego zjednoczenia wszystkich
elementow ekspresywnych, w ktérych oprocz rytmizowanych spontanicznie rymowanek

najwigkszg rolg odgrywa tekst.

Rys.5 Praczka neapolitanska (farodiroma.it)

W XIV wieku za panowania Roberta Andegawenskiego® na dworze krolewskim
zagoscili thumnie znani arty$ci i pisarze. Wsrdd nich byly takie nazwiska jak Boccaccio®,
Giotto?, Petrarca®® i inni. Krol Robert Madry dbal o rozwoj kulturalny swojego krolestwa.

Dos¢ powiedzie¢, ze wiele z obecnych budowli Neapolu zostalo wzniesionych w tamtym

23 Robert Andegawenski (1276-1343) - krol Neapolu, ktory panowat w latach 1309-1343.
24 Giovanni Boccaccio(1313-1375) - pisarz renesansowy, poeta.
25 Giotto di Bondone (1267-1337) - wloski malarz i architekt, uwazany za prekursora wloskiego renesansu

26 Francesco Petrarca (1304-1374) - wioski uczony, poeta i wezesny humanista, uwazany jest za ojca humanizmu
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okresie. Pod wplywem nurtu Ars Nova?’ powstaly formy muzyczne, ktére rozwijaty sie
w pozniejszym okresie. Jednak mieszkancom Neapolu nowe kompozycje wydawaty sie
pozbawione $wiezosci 1 spontanicznos$ci, ktére odnajdywali zawsze w swoich popularnych
piosenkach neapolitanskich. Tradycyjnie przekazywane z pokolenia na pokolenie ulegaly
naturalnym przemianom zwigzanym z ich improwizowanym charakterem i brakiem zapisu

nutowego.

Wiek XV to dalszy rozwdj Neapolu pod kuratela Alfonsa Aragonskiego. Dialekt
neapolitanski zostat podniesiony do rangi oficjalnego jezyka urzedowego. Oprécz
dynamicznego rozwoju instytucji kulturalnych jak: Biblioteka Narodowa Girolamini,
Biblioteka im. Vittorio Emanuele III, Archiwum Panstwowe powstaly: Szkota Muzyczna,
Konserwatorium Ubogich Jezusa Chrystusa, Konserwatorium Santa Maria di Loreto,
Konserwatorium La Pieta dei Turchini, Konserwatorium Sant'Onofrio w Porta Capuana
skupiajace 1 wspierane przez wielu wybitnych kompozytorow. To wlasnie migdzy innymi im
zawdzieczajg swdj rozwoj i popularnos¢ gatunki powstale w nastepnym wieku jak madrygal?,
ballada?®, strambotti*°, sonet’!, ktorych ,,nowe” polifoniczne brzmienie podobalto si¢ bardziej
wyrafinowanym gustom. Serce ludnos$ci zdobyta jednak inna forma piesni — villanella. Jej
nazwa pochodzi od stowa ,,villano” (chtop). Zdominowata ona kompletnie obszar muzyki
popularnej. Pochodzaca z Neapolu, pisana do tekstow poetyckich w jezyku neapolitanskim
o ukladzie rymoéw obrazowanych ponizej nazwana zostata Pie$nig neapolitanska lub

Villanesca.

27 Ars Nova: tendencja w muzyce wloskiej i francuskiej zwigzana z rozwojem polifonii
28 Swiecki utwér wokalny epoki renesansu i baroku
2 Forma poezji lub muzyki

30 Strambotti: jedna z najstarszych form poezji i muzyki wioskiej. Tematem przewodnim jest na ogdt mitoé¢, czasem nawet
satyra.

31 Sonet: gatunek poezji lirycznej i muzyki: popularny we Wloszech, pdzniej we wszystkich krajach europejskich.
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a/b/R

a/b/R

a/b/R

c/c/R

Tab. 1

Pisana przez ludzi dla ludzi zdobyla ich serca, bo poruszata tematy zawsze wazne dla
Neapolitanczykow: mito$é, szczescie, dobro ojczyzny. Jednoczes$nie potrafita przybraé
charakter zartobliwy, burleski, milosny, pozadliwy, sielankowy, namietny czy sentymentalny.
Jedna z najpiekniejszych villanelli, jednoczes$nie do$¢ popularng obecnie jest Fenesta vascia

anonimowego autora (https://www.youtube.com/watch?v=iV8sQFEimxK4). Przetrwala ona do

naszych czasow w opracowaniu wielce zastuzonego w tym wzgledzie Guglielmo Cottrau’?
i Gulio Genoino*?. Kolejny wiek stal si¢ czasem ekspansji villanelli na catle Wiochy i Europe.
Jej sukces 1 popularnos¢ poza Neapolem byt znaczacy. Miata niewatpliwy wplyw na rozwdj

formy villanelli we Francji i p6zniej Anglii.

XVII wiek to dla Neapolu okres nieszczesliwych wydarzen, z ktorych pierwszym byta
erupcja wulkanu Wezuwiusz porownywalna gwattownoscia z t3 z 78 r.n.e. w Pompejach.
Takze 1 ta zebrala obfite zniwo wsrod mieszkancow. W owym 1638 roku wszystkie wsie
i stworzenia na zboczach wulkanu zniknety z powierzchni ziemi. Zubozenie ludno$ci
spowodowane zniszczeniami, wysokimi podatkami i konfliktami zbrojnymi spowodowaty
wybuch stynnego powstania Masaniello w 1647. Czar¢ goryczy przelaly nowe podatki
nalozone na biednych mieszkancoéw przez wicekrola Rodrigo Ponce de Ledn. W 1656 roku

obraz nieszczescia dopetnit wybuch zarazy — dzumy. Choroba pochloneta setki tysiecy istnien

32 Guglielmo Cottrau (1797-18740) - francuski wydawca i kompozytor; w znacznym stopniu przyczynit si¢ do rozwoju pies$ni
neapolitanskiej

33 Gulio Genoino (1771-1856) - pisarz, poeta i literat, autor licznych piesni w jezyku wloskim i neapolitafiskim
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ludzkich. W Neapolu liczba ludnosci zmalata o ponad potowe - do 200 tysigcy mieszkancow.
Nieszczes$cia powyzsze powtarzaty sie wielokrotnie w trakcie kolejnych stuleci jednoczesnie
jednak wiek XVII obfitowat w powstanie picknych dziet baroku neapolitanskiego. Byta to
przede wszystkim architektura reprezentowana gtéwnie przez Cosimo Fanzago4, Francesco
Grimaldi*, Giovanni Antonio Dosio*® - architektow wiekszosci powstatych kosciotow
1 patacow Neapolu. Poezja tworcoOw neapolitanskich poszukiwata swojej tozsamosci dzielac
sie na tworcow tworzacych po wlosku (Giovanni Battista Marino®’) i tych, ktorzy swojg wene
powierzyli jezykowi neapolitanskiemu (Giambatista Basile’®, Gulio Cesare Cortese?).
W obszarze muzyki coraz wigksza popularnoscia cieszyta si¢ tarantella40. Jej nazwa
pochodzita z jednej strony od miasta Taranto, a z drugiej pajgka tarantula, ktérego jad
wywotywat w powszechnym przekonaniu objawy podobne do epilepsji. Zywiotowy taniec do
muzyki tarantelli w metrum 3/8, 6/8 1 12/8 zazwyczaj tanczony w parach byl odpowiedzig na
codzienne zmagania 1 nieszczeScia ludnos$ci, szczegoOlnie wersja neapolitanska, w ktorej
instrumentem towarzyszacym byt gltownie tamburyn miata charakter bardzo zywiotowy.

22241

Jedna z najbardziej znanych tarantelli jest ,,Michelemma”*' . Co do autorstwa tej pie$ni trwa

spor, jak zreszta bywa z wigkszoscia piesni neapolitanskich.

3 Cosimo Fanzago (1591-1678) - wloski architekt i rzezbiarz

35 Francesco Grimaldi (1618-1663) - wioski ksigdz jezuicki; matematyk i fizyk

36 Giovanni Antonio Dosio (1533-1611) - wloski architekt i rzezbiarz

37 Giovan Battista Marino (1569-1625) - wloski poeta i pisarz. Uwaza si¢ go za tworce poezji barokowe;.
3% Giambatista Basile (1575-1632) - wloski dworzanin i pisarz, znany przede wszystkim ze zbioru basni
3 Cesare Cortese (1570-1622) - wloski pisarz i poeta

40 Tarantella - Taniec ludowy, charakteryzujacy si¢ szybkim rytmem, jest jedna z najbardziej znanych form muzyki
tradycyjnej w potudniowych Wtoszech

41 https://www.youtube.com/watch?v=unz_gli_gxI
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Znaczenie tekstu tej piesni jest niejednoznaczne, a wytlumaczenie go przyprawia o bol

glowy wielu badaczy tego tematu. Najwierniej jej emocjonalny charakter z neapolitanskim

instrumentarium przedstawia
VJ5FxV1Bs.
tamburyny, putipy*?, tammorry

W XVII wieku w Neapolu narodzila si¢ nowa forma wokalna — melodramat, ktorej

analiza nie jest bezposrednio zwigzana z tematem pracy, ale jest bardzo wazna w ogdlnym

42 Tradycyjne neapolitanskie instrumenty perkusyjne uzywane podczas festiwali, wesel, zabaw sylwestrowych i karnawatu
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ponizsze nagranie:

https://www.youtube.com/watch?v=_P-

Instrumenty towarzyszace Owczesnym piesniom a zwlaszcza tarantelli to

43 Duzy drewniany beben, ktoérego wierzch wykonany jest z owczej skory

4 Instrument muzyczny skladajacy si¢ z trzech drewnianych pretow i metalowych czesci, popularny w potudniowych

Witoszech
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opisie rozwoju muzyki wokalnej w Neapolu. Melodramat umieszczany jako intermezzo
pomiedzy aktami popularnej wowczas opery seria z biegiem czasu przybral na znaczeniu
i wyodrebnil si¢ jako odrgbna forma, nazwana z czasem: opera buffa. Najwcze$niejsza
i zarazem najbardziej znang byla La Serva Padrona (Stuzgca Panig) G.B. Pergolesiego.
Powyzsza forma osiggneta swoj rozkwit w kolejnym XVIII wieku 1 mimo burzliwych
przemian spolecznych oraz wydarzen historycznych z wojnami i1 rewolucjami wiacznie,
wypehita w pelni zapotrzebowanie zmeczonego spoleczenstwa neapolitanskiego na muzyke.
Jak wiadomo tworcami oper buffa byli wymieniony wczesniej G.B. Pergolesi oraz inni stawni

G. Paisiello, A. Scarlatti, D. Cimarosa.

W XVIII wieku w historii 1 kulturze Neapolu nastgpity wielkie zmiany. Powstaly
najbardziej znane dzieta architektoniczne jak m.in. patac Capodimonte, patac Portici, patac
Caserty, Rezydencja San Leucio i hotel Real dla ubogich. W kroélestwie Neapolu rzadzit
wtedy krdl Ferdynand IV znany jako Lazzarone (Lazarz). Mimo, a moze dzigki swojemu
wychowaniu ,,na ulicach” z ludZmi nizszego stanu wyczulony byt na prawa cztowieka. Jego
dzielem byla Konstytucja zawierajaca kodeks praw spolecznych, stawiajaca czlowieka na
pierwszym miejscu i gwarantujaca mu prawo do edukacji oraz wiary. Mimo powyzszych
XVIII wiek nie oszczedzit mieszkancom wojny, buntow i rozlewu krwi. Nie bez znaczenia
byly wptywy Rewolucji Francuskiej. Takze i w Neapolu w 1799 wybuchta wojna domowa,
ktoérej konsekwencja byto powstanie Republiki Neapolitanskiej. Po pézniejszym zwycigstwie
i powrocie krola wigkszo$¢ artystow zostalo ukaranych $miercig za pomoc w rewolucji. Bez
watpienia Neapol poniost wielka klgske intelektualng pozbawiajac zycia wielu, niewinnych
czesto ludzi, ktorzy tworzyli jego tozsamos$¢ kulturowa. Z tych oczywistych wzgledow
muzyka nie byla w centrum zainteresowania ludzi, nawet jezeli do tej pory stanowita gtéwny

srodek ich wyrazu emocjonalnego.
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2. Piesni neapolitanskie

2.1 ,,Z1oty wiek” piesni neapolitanskiej (1835% - czasy wspolczesne)

Sytuacja zmienila si¢ diametralnie wraz w przyjsciem XIX 1 XX wieku. Nie bez powodu
ten czas nazywany jest “ztotym wiekiem” piesni neapolitanskiej. Obecnie, w kontekscie jego

niestabnacej popularno$ci mozna go rozszerzy¢ rowniez na wiek XXI.

Istnieje kilka obszarow i aktywnos$ci, ktére wowczas mialy wplyw na niespotykany
wzrost zainteresowania tym gatunkiem. Glowne ptaszczyzny rozwoju przedstawia ponizszy

fragment pracy.

* Miejscem, ktore w XIX wieku odegrato ogromng role w popularyzacji i ksztattowaniu
piesni neapolitanskich bylo molo w Neapolu. To tam odbywaly si¢ liczne przedstawienia,
pokazy zonglerki, wystgpowali artysci roznych profesji, w tym takze $piewacy. Bogata oferta
kulturalna obfitowata w koncerty z rodzimg twdrczo$cig poetéw, kompozytorow, spiewakow.
Przescigano si¢ w popisach wokalnych, w trakcie ktorych na bazie tekstow literackich,
przewaznie  poezji, wokaliSci  prezentowali swoje  umiejetnosci  wykonawcze
i improwizatorskie. Piosenki improwizowane przez wokalistéw nie posiadaty zapisu
nutowego; przekazywane byly tradycyjnie z pokolenia na pokolenie lub wymys$lane do
okreslonego tekstu w danej chwili. Element improwizacji miat bardzo duze znaczenie, gdyz
umozliwial zmian¢ 1 kreowanie na biezaco utworu, ale tez w zwiazku z tym bardzo czgsto
uniemozliwial przypisanie autorstwa danej piesni. Popularno$¢ utwordéw, réznorodnosé
i bogactwo jej materialu muzycznego spowodowaly potrzebe uporzadkowania i1 ich

,,uwiecznienia”.

* Zebrania wigkszos$ci pie$ni dokonat w sposdb programowy i na wielka skale Guglielmo
Cottrau*®. Byt postacig, ktora miata najwiekszy wkltad w rozpowszechnienie klasycznej piesni

neapolitanskiej. Postanowil zebra¢ i zapisa¢ wiele z wykonywanych piesni w dziele pt.

4 Data pierwszego ,Festiwalu Piedigrotta”, przyjeta przez muzykologéw jako poczatek ,Zlotego wieku” piesni

neapolitanskiej

46 Guglielmo Cottrau (1797-1847) — pierwszy wydawca Pie$ni neapolitanskich w Passatempi musicali byt znanym wloskim
kompozytorem, poeta, wydawca, a takze aktywnym politykiem XIX wieku. W uznaniu wktadu, jaki wnidst w rozwoj muzyki
neapolitanskiej, na cmentarzu w Neapolu wystawiono mu symboliczny pomnik.
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,Passatempi musicali*’”, wydanym w latach 1824-1845. Dzielo to zawiera ponad 110
utworow nazwanych ,, Canzoni napoletane” (Pie$ni neapolitanskie). W ich sktad wchodza
utwory solowe przeznaczone dla pojedynczych wykonawcoéw, duety, tercety jak tez arie

1 arietty.

»-.Byl to zrgczny 1 inteligentny zabieg strategii edytorskiej: wyczul (G. Cottrau), ze
nadszedt czas, by wykorzysta¢ to wielkie dziedzictwo, odkrywane na nowo, i przepisal,
zmanipulowat lub calkowicie wymyslit repertuar bogaty w cenne perly, takie jak Lo
Guarracino, Fenesta ca lucive, Michelemma dostosowujac go do gustu i wrazliwosci

publiczno$ci, potencjalnej grupy abonentow jego kolekcji muzycznych...”*8,
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Rys.7.giornalistibeniculturali.wordpress.com

* Trzecim waznym z punktu widzenia popularyzacji obszarem byty konkursy wokalno-
improwizatorskie, gdzie §cigali si¢ poeci 1 $piewacy. Mialy one miejsce nie tylko na molo
w Neapolu, ale takze w teatrach i salonach arystokracji. Warto przy tej okazji wspomnie¢
o najbardziej znanym improwizatorze i poecie Raffaele Sacco*’, ktorego wykonanie piesni Te
voglio bene assaje do muzyki prawdopodobnie Gaetano Donizettiego odniosto

nieprawdopodobny sukces na pierwszym Festiwalu Piedigrotta (festiwal piesni

47 Francesca Seller and Anthony del Donna, Musical traditions and matrices in the Passatempi musicali of Guillame Cottrau
by Pasquale Scialo, ed Lexington books, Lanham, 2015.

48 Ricerca contenuti digitali - Biblioteca Nazionale di Napoli - Biblioteca Digitale (bnnonline.it)

4 coppiella - kopia (thum. wt.)
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neapolitanskich) w 1835 roku. Materiat nutowy tej piesni w postaci ,,copielle” zostal

sprzedany w 180 ty$. egzemplarzy.

» ,Copielle” — to kolejny sposéb popularyzacji piesni neapolitanskiej poprzez
drukowanie jedno lub kilku stronicowych egzemplarzy pojedynczych piesni. Gléwnym
inicjatorami tego przedsiewzigcia byli wydawcy bracia Giraud*, ktorzy za cel postawili sobie
odkrycie 1 publikacje¢ starych, popularnych piesni tego regionu. Ten sposob okazat si¢ bardzo
skuteczny i odegrat nieoceniong rol¢ w rozpowszechnieniu i dokumentacji az do nagran

w czasach obecnych.

» Sprzedaza opisywanych wyzej ,,copielle” zajmowali si¢ obwozni uliczni $piewacy-
,posteggiatori”’. Doskonale wpisali si¢ oni w odwieczne zamilowanie do muzyki ludzi
Neapolu. Spiewali i sprzedawali bruliony ,.copielli” jednoczesnie zyskujac stawe jako
$piewacy. Nalezy nadmieni¢, ze jeden z najstynniejszych tenorow $wiata Enrico Caruso takze

nalezal do ,,posteggiatori”.

* Festiwal Piedigrotta to miejsce 1 czas rado$ci obcowania z pie$nig neapolitanska. Jak
juz wiadomo pierwszy festiwal mial miejsce w 1835 roku (bywaja przytaczane inne daty), ale
jego tradycje sa o wiele wczesniejsze. W 1200 roku na miejscu ruin starozytnej $wiatyni
Priapo powstal kosciol pod wezwaniem Naj$wietszej Marii Panny, ktéry od XVI wieku stat
si¢ miejscem licznych pielgrzymek 1 celebracji najwazniejszych dla chrzescijanskich
Neapolitanczykow $wiat. Kazdego roku, 8 wrzesnia w Swieto Piedigrotta sktadano hotd
Madonnie i organizowano procesj¢, w ktorej maszerowaly tlhumy. W poézniejszym czasie
$wieto nabralo charakteru takze panstwowego. Od wspomnianego juz 1835 roku stato sie
,Festiwalem Piedigrotta”, podczas ktéorego wykonuje si¢ pie$ni neapolitanskie. Ogromna
skala wydarzen artystycznych $cigga do Neapolu niespotykang ilo$¢ turystow i z przerwami,
az do czasoOw obecnych mieszkancy tlumnie uczestnicza w koncertach, przedstawieniach
1 paradach tego wydarzenia. W latach 70-tych XX wieku nastapil renesans festiwalu, a stato
sie to dzieki stawnym wykonawcom pie$ni neapolitanskiej takim jak Pino Daniele, Eduardo
De Crescenzo, Enzo Gragnaniello, wspomnianemu juz wczesniej Roberto De Simone wraz
z jego Nuova Compagna di Canto Popolare (Nowy Zesp6t Spiewu Popularnego), Teresa De
Sio, Massimo Ranieri i innych. Nie mozna w tym miejscu nie wspomnie¢ o $piewakach

operowych, ktorzy jak nikt inny przyczynili si¢ do rozpowszechnienia pie$ni neapolitanskiej

30 Raffaele Sacco (1787-1872) - autor tekstu ,,...Te voglio bene assaje...”

22



na catym $wiecie. Warto wspomnie¢ takze o innej waznej inicjatywie, ktorej autorami byli
Roberto Murulo 1 Ernesto Tagliaferrimo. Zorganizowali festiwal, na ktorym w dniach 24-31
grudnia 1931 roku wykonano wszystkie pie$ni neapolitanskie. Podjeto jeszcze kilka
inicjatyw tego rodzaju np. na Festiwalu w Sanremo, ale pie$n neapolitanska jest przypisana
Neapolowi 1 jego mieszkancom, ich dramatycznie zaangazowanemu charakterowi

1 spontanicznosci.

,Swieto Piedigrotty zanurza ludzi w ptaszczyznie ludzkiej egzystencji, ktora przekracza

porzadek codziennosci, ukazujac powtarzajaca si¢ i niewymierng obfito$¢...angazuje i ogarnia

zmysty, jeden po drugim, w paroksyzm oczarowania i zachwytu...”!

Rys.8 Festiwal Piedigrotta ( insolitaguida.it )

* Ogromny wplyw na wzrost popularnos$ci pie$ni neapolitanskich miata emigracja
ludnosci tego regionu szczegdlnie do Stanow Zjednoczonych. Kultura, ktéra wedrowata wraz
z nig szybko infiltrowata rynek muzyczny i rozrywkowy za oceanem. Tworcy muzyki
i wykonawcy pochodzenia wloskiego, w tym neapolitanskiego stanowili trzon nowopowstatej
elity amerykanskiej 1 dzieki swej dziatalno$ci przyczyniali si¢ do zainteresowania muzyka

z kontynentu.

31 https://encyklopedia2.thefreedictionary.com
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Powracajac do Neapolu, w XX i1 XXI wieku pie$ni neapolitanskie ulegly pewnym
zmianom, ktore przez niektérych muzykologow okreslane sg jako ,hybrydyzacja”. Zanim
nastapig rozwazania w tym temacie nalezy przypomnie¢ i zauwazy¢, ze piesni neapolitanskie
jako gatunek od zawsze byty konglomeratem réznych wptywow kulturowych tworzone przez
i dla ludzi réznego pochodzenia. Wiadomo, ze w regionie oprocz rodzimej mieszkata
spoleczno$¢ grecka, wloska, arabska, zydowska, hiszpanska i inne. W samym Neapolu
w S$redniowieczu przewage stanowita ludno$¢ wiejska, ktéra wraz z przeksztalcaniem
1 rozwojem miasta zmieniata swojg tozsamos¢ na miejska, a wraz z nig przemianom ulegata
jej muzyka. Innowacje spowodowane improwizacja piesni neapolitanskich sg takze wpisane

w histori¢ zmian tego gatunku i wydaja si¢ dla niej naturalne.

W XX wieku wraz z rosngca popularnoscia spowodowang rozwojem mass-mediow,
migracja ludno$ci 1 prawie kultowa stawa Spiewakow operowych, w tym ,,Trzech tenoréw”
doszto do niespotykanej wprost ich popularnosci. W kazdym prawie miejscu na $wiecie
studenci - wokalisci 1 profesjonalni $piewacy wykonuja te utwory z towarzyszeniem
fortepianu, czesto nie zdajac sobie sprawy, ze by¢ moze oryginalnie przeznaczone sg dla
innego instrumentarium. Dokonano takze wielu aranzacji pie$ni neapolitanskich na orkiestre
symfoniczng, co niewatpliwie otworzylo nowy rozdziat w ich wykonawstwie. Bardzo
ciekawy aspekt obecnych tendencji w rozwoju opisywanego gatunku porusza wspomniany

juz Raffaele Di Mauro’2. Zauwaza istnienie zjawiska ,,hybrydyzacji”?

piesni neapolitanskich.
Hybrydyzacja w tym przypadku oznacza krzyzowanie réznych stylow utwordéw, a powyzszy

muzykolog sklasyfikowatl trzy jej formy:
a. ,,Hybrydyzacja” z muzyka obca.
b. ,,Hybrydyzacja” maskowana

c. ,,Hybrydyzacja” jako odrzucenie

Bardziej szczegotowo przedstawi je ponizsza tabela.

32 Raffaele Di Mauro - urodzony w 1976 roku; wioski muzykolog, filozof i badacz historyczny

33 Raffaele Di Mauro, Budowa toisamosci i powolanie ponadkulturowe w piesni neapolitaniskiej: , Zywa” muzyka z
przesziosci- Perspektywy muzykologii porownawczej XXI wieku: etnomuzykologia czy muzykologia transkulturowa? Nota,
Udine, 2017, 5.186-220
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a. ,Hybrydyzacja” z muzyka
obcg

Przetwarzanie muzyki neapolitanskiej na styl jazzowy,
swing, a takze rytmy latynoamerykanskie jak bossa nova,
rumba, boogie, cha cha. Przykladem moze by¢ Tango
napulitano, fokstrot Napolitanata americane gigant, musical
Sanacore jako nawigzanie do ,.canto sul tamburo”($piew
z tow. tamburynu), rap neapolitanski. Przedstawicielami tej
tendencji moga by¢ tacy wykonawcy jak Sergio Bruni
(wczesna kariera), Napoli Centrale, Compagna di Canto

Popolare, Lucariello, Palu Nto i Luche.

b. ,Hybrydyzacja”
maskowana-hybrydyzacja

migdzy stylami muzycznymi

Zmiana oryginalnej pie$ni tak, by brzmiata ,bardziej
etnicznie” np. przez dodanie instrumentéw uznanych za
etnicznie neapolitanskie (tamburyn, trzcina jeziorna).
Zmiana instrumentarium i stylu interpretacji postrzegana jest
czgsto jako bardziej autentyczna od oryginalnej mimo, Ze
nie jest podobna do oryginalnej zapisanej w partyturze.
Z czasem takie wykonania staly si¢ tak przekonujace, ze
zaczely wypiera¢ oryginalne 1 stawaé si¢ nowymi

,,oryginalnymi”.

C. »Hybrydyzacja”

jako odrzucenie.

Zjawisko to ma miejsce, gdy wydaje sie, ze hybrydyzacja
powoduje utratg autentyczno$ci i stanowi zagrozenie dla
tradycji muzycznej. Przyktadem jest postawa Sergio Bruni,
ktory jako wykonawca, w pdznym okresie swojej kariery
postawit sobie za cel obrone tradycyjnej ,.klasycznej” pie$ni
neapolitanskiej. W czasie koncertow towarzyszyl sobie na
gitarze lub mandolinie uznajac ten instrument jako
odpowiedni dla zachowania jej autentycznego wyrazu

i stylu.

Tab.2 Rodzaje ,,hybrydyzacji”

,»Hybrydyzacja” w XX 1 XXI wieku wigc, jako ogdlna tendencja do zmian w samych

piesniach nie jest niczym nowym. Pod pewnymi wzgledami pie$ni pozostawaly i pozostaja

wierne swojej tradycji, lecz jednocze$nie zaczely wchlania¢ elementy obce w inny niz

dotychczas sposdb. Niezmienne pozostawalo to, ze od samego zarania wiekow

piesn neapolitanska zawsze byta skierowana do mas. Wspotczesna dominacja medidw nie

zmienila tej tendencji. Mozna uzna¢, ze nawet poglebita swoj zasieg.
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Piesn 'O sole mio jest bardzo dobrym przyktadem. Piesn, ktora stanowi potaczenie tanga,
shimmy, maxixe, ragu zdobyta popularno$¢ nieporéwnywalng z zadnym innym utworem.
Niewatpliwie stato si¢ to takze dzigki mediom. Poczawszy od lat pieédziesigtych XX wieku
piesn neapolitanska przeszta dalsze istotne zmiany, dostosowujac si¢ rytmicznie

1 stylistycznie przeksztatcajac w nowoczesng muzyke popularng.

Rys.9 Pino Daniele>* (pl.wikipedia.org)

2.2 Definicje

Krytyk muzyczny Pasquale Sciald> uwaza, ze istnieje wiele réznych pogladow na
definicj¢ piesni ludowych neapolitanskich. Do lat czterdziestych i pigédziesigtych XX wieku
wydawalo si¢, ze kazdy ma swo¢j wlasny i1 niezalezny poglad. Oznacza to, ze niektorzy
uwazaja dawng villanelle z Neapolu za tradycyjng piesn neapolitanska, podczas gdy inni

badacze znajduja histori¢ piesni w calej historii rozwoju muzyki w Neapolu.

35 Pino Daniele (1955-2015) - wloski autor piosenek i gitarzysta, ktory inspiruje si¢ wieloma gatunkami, takimi jak pop, blues,
jazz, muzyka wloska i bliskowschodnia.

35 Pasquale Sciald - wyktadowca Muzykologii i Historii Muzyki na Uniwersytecie Suor Orsola Benincasa w Neapolu.
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* Pie$n neapolitanska wg Sebastiano di Massa jest produktem o neapolitanskiej

tozsamosci, ktora swoj rodowdd bierze z ,,piosenki popularnej”®
* Cesare Caravagliosa®’ przedstawil piesn neapolitanska jako ,,piesn ludowa” miejska,
ktora swoj sukces zawdzigczala dowolnosci w wykonawstwie i popularyzacji przez

wedrownych sprzedawcows.

* Roberto De Simone bedacy poczatkowo zwolennikiem teorii, Ze muzyka neapolitanska
jest hybryda muzyki miejskiej ulegajacej ciaglym zjawiskom synkretycznym miedzy
neapolitanska tradycja muzyczng a jej wyrazng tozsamoscig doszedt do odwrotnego wniosku.
Widzac w niej tak wiele elementéw nieneapolitanskich wywiddt teorig, ze to piesn

neapolitafiska buduje tozsamo$¢ muzyki ludu Neapolu™.

2.3 Autorzy, kompozytorzy

Tematyka autorstwa poszczegdlnych piesni neapolitanskich stanowi material na osobng
prace doktorska, gdyz jest zagadnieniem, ktére do tej pory wzbudza wiele emocji
i kontrowersji. Tematem pracy s3 pie$ni neapolitanskie, tak wiec nalezy uwzgledni¢ w tym
miejscu istnienie powyzszego problemu. Jak stanowi praca w poprzednim rozdziale, pie$ni
z Neapolu tworzone byly w sposdb improwizacyjny jesli chodzi o ich warstw¢ muzyczna, jak
tez zapewne literacka. Ulegaty licznym przetworzeniom i wiasciwie nie byto ich zapisu az do
wspomnianych ,,Passatempi musicali” 1 ,.copielli”. Mozna dokona¢ pewnego rodzaju
systematyzacji autorstwa pie$ni przyjmujac, ze ramy bgda dos¢ umowne. Z perspektywy
czasOw dzisiejszych wida¢ kilka okresow roznego autorstwa z reprezentatywnymi

przyktadami:

AUTORZY ANONIMOWI (Czasy starozytne — 1600 r.n.e.)

- pies$ni ludowe, popularne, mattinaty, serenady, villanelle, tarantelle

3 Sebastiano di Massa, La canzone napoletana e i suoi rapporti col canto popolare, Editrice Rispoli Anonima, 1939

57 Cesare Caravagliosa (1893-1937) - dyrygent, kompozytor, wyktadowca, muzykolog koncentrujacy sie¢ na zbieraniu
dokumentacji na temat folkloru neapolitanskiego

>

8 Raffaele Di Mauro, Budowa tozsamosci i powotanie ponadkulturowe w piesni neapolitariskiej: ,zywa” muzyka z
przesziosci- Perspektywy muzykologii porownawczej XXI wieku: etnomuzykologia czy muzykologia transkulturowa? Nota,
Udine, 2017, 5.186-220

% Roberto De Simone - wloski rezyser teatralny, kompozytor i muzykolog.
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AUTORZY NIEPEWNI — autorstwo trudne do udokumentowania (1600 — 1824)
- Michelemma - anonim lub Salvatore Rosa
- Fenesta ca lucive — anonim lub Vincenzo Bellini

- Fenesta vascia - anonim lub Vincenzo Bellini, przerobiona pdzniej przez Guglielmo

Cottrau i Gulio Genoino

AUTORZY ZDEFINIOWANI (1824 — czasy wspotczesne) — autorstwo nie zawsze zgodne

ze stanem faktycznym.

- stare pie$ni neapolitanskie — badania G. Cottrau nad identyfikacji ich autorstwa;
zapisane 1 przerobione przez G. Cottrau oraz wydane pod jego nazwiskiem

w ,,Passatempi musicali”.

- pies$ni autorskie — znani kompozytorzy i autorzy tekstow m.in.: Eduardo Di Capua/
Giovanni Capurro ('O sole mio), Luigi Denza/Peppino Turco (Fumniculi, funicula),
Pasquale Costa/ Salvatore Di Giacomo (Era di maggio), Paolo Tosti/ Salvatore Di

Giacomo (Marechiare), bracia De Curtis (Torna a Surriento) 1 inni tworcy.
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Rys. 10 Spis tresci ,,Passatempi musicali” (lacanzonenapoletana.info)

W tym miejscu nalezy odda¢ hold najbardziej znanym na Swiecie kompozytorom, ktorzy
wniesli wkltad w tworzenie pie$ni neapolitanskiej. Byli to Vincenzo Bellini, Gioacchino
Rossini 1 Gaetano Donizetti. Trzeba przyznaé, ze co do przypisywania autorstwa tym
tworcom trwa spor do czaséw obecnych. Czgsto dokonywano tego bez oparcia w materiatach
zrédtowych czy dokumentach. W artykule ,, Budowa tozsamosci i powotlanie ponadkulturowe
w pie$ni neapolitanskiej: ,,zywa” muzyka przeszio$ci”®® Raffacle Di Mauro okre$la takg

postawe za innym muzykologiem Roberto Leydi jako ,,Donizetti lub Bellini za wszelka ceng”.

Tendencje odwrotng z kolei krytykowal w XIX wielu Guglielmo Cottrau: ,,... Nie moge
powstrzyma¢ zdumienia, gdy widzg, ze niektorzy krytycy nie zadaja sobie trudu, aby

zapozna¢ si¢ z autentycznymi dokumentami, takimi jak te, ktore przedstawiam, i na zaledwie

0 Francesco Giannattasio, Perspektywy muzykologii poréwnawczej; Etnomuzykologia lub muzykologia transkultralna,
Raffaele Di Mauro, Budowa tozsamosci i powolanie ponadkulturowe w piesni neapolitanskiej: ,,zywa” muzyka przesztosci,
Udine 2017, 5.186
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niejasnych przestankach nie wahaja si¢ o$wiadczy¢, ze ta piosenka zostala napisana przez
Tizio lub Caio i odlozy¢ nazwiska znanych mistrzow, takich jak Bellini 1 Donizetti”. Spor
okresu XIX, XX wieku ma swoja kontynuacj¢ w czasach obecnych; mobilizuje do dalszych

badan i dyskusji w tym temacie.

Konieczno$¢ wyczerpania tematu zawartego w tytule predestynuje do przedstawienia
w sposob skrotowy sylwetek kompozytoréw piesni neapolitanskich. Ze wzgledu na
ograniczenie wymiardw pracy beda to tylko autorzy muzyki, chociaz rownorzedng rolg w tym
wzgledzie graja tworcy tekstow. Z tego samego wzgledu ujeci zostang kompozytorzy, ktorych

piesni stanowig dzielo artystyczne w przewodzie doktorskim.

1. Gaetano Donizetti (1797-1848) [Te voglio bene assaje]. Przedstawiciel wtoskiej szkoty
operowej epoki romantyzmu w stylistyce ,bel canto”. Jeden z najwybitniejszych
kompozytoréw wloskich. Neapolitanczyk; w 1834 roku zostal mianowany profesorem
Konserwatorium Muzycznego w Neapolu. Znany ze wspanialej tworczosci operowe.
Skomponowat Ponad siedemdziesiat oper, z ktorych wigkszo$¢ gosci na state w repertuarze

teatrow Swiatowych.

2. Filippo Campanella (1820-1883) [Te voglio bene assaje]. Wtoski kompozytor; twdrca m.in.
Messa Funebre, Messa di Requiem. Przyjaciel autora tekstu Te voglio bene assaje Salvatore

di Giacomo. Wedtug niektorych, niezbyt pewnych Zrodet by¢ moze kardynat diakon.

3. Guglielmo Cottrau (1797-1847) [Te voglio bene assaje] Pierwszy wydawca Piesni
neapolitanskich w Passatempi musicali . Znany wloski kompozytor, poeta, wydawca, a takze
aktywny polityk XIX wieku. W uznaniu wktadu, jaki wnidst w rozw¢j muzyki neapolitanskie;,

na cmentarzu w Neapolu wystawiono mu symboliczny pomnik.

4. Francesco Paolo Tosti (1846-1916) ['A Vucchella]. Znany wloski kompozytor, muzyk
i wykonawca. Wniost istotny wktad w rozwdj piesni neapolitanskiej. Jego utwory sg to
gtéwnie wokalne "pie$ni salonowe", ale wszystkie jego melodie sa przesigkniete duchem
wloskiej muzyki ludowej. Jego pie$ni sa naturalnie melodyjne 1 pigkne, z tatwymi do
zrozumienia tekstami. Wigkszo$¢ z nich zostata napisana na podstawie tekstow literackich,
ktére byly popularne w tamtym czasie. Styl tworczo$ci odznacza si¢ przystepna prostota, ale

jednoczesnie jest bardzo elegancki.
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5. Luigi Denza (1846-1922) [Funiculi, Funicula ] urodzit si¢ w Castellammare di Stabia koto
Neapolu. Studiowal muzyke u Saverio Mercadante i Paolo Serrao w Konserwatorium
w Neapolu. W 1884 r. przenidst si¢ do Londynu, gdzie uczyt prywatnie $piewu, a w 1898 r.
zostal profesorem $piewu w Krolewskiej Akademii Muzycznej, gdzie wyktadat przez dwie
dekady. Zmart w Londynie w 1922 r. Denza jest najbardziej znany z autorstwa Fumniculi,
Funicula (1880), zartobliwej pie$ni neapolitanskiej zainspirowanej inauguracja kolejki

linowej na szczyt Wezuwiusza.®!

6. Eduardo Di Capua (1865-1917) [I 'te vurria vasa] byl neapolitanskim kompozytorem,
piosenkarzem 1 autorem tekstow. Wspotpracowatl z Salvatore di Giacomo i Giambattista De
Curtis. Uczyt si¢ w Conservatorio di San Pietro a Majella w Neapolu, ale go nie skonczyt.
Natogowy hazardzista; pod koniec zycia pracowat jako dyrygent i pianista kinowy. Zmart
w biedzie, a jego piesni obecnie zostaly przypisane takze Alfredo Muzzocchi jako

wspotautorowi. Najbardziej znany jest z piesni 'O Sole mio oraz I te vurria vasa.

7. Enrico Cannio (1874-1949) byt wloskim muzykiem i kompozytorem. Ukonczyt studia
pianistyczne, aby zosta¢ dyrygentem orkiestry. Cate zycie spedzit w Neapolu, a w trakcie
swojej kariery pracowat w trzech szkotach $piewu w tym miescie. Jego arcydzieto to

'O surdato 'nnammurato.

8. Ernesto Tagliaferri (1889-1937) byl wloskim muzykiem i kompozytorem piesni
neapolitanskich. Jego utwory ciesza si¢ $wiatowg slawa i1 zostaly nagrane przez wielu
$piewakow. Ukonczyt Konserwatorium Muzyczne w Neapolu w zakresie gry na skrzypcach

1 kompozycji. Do jego arcydziet nalezy Mandulinata a napule 1 Passione.

9. Rodolfo Falvo (1873-1937) [Dicitencello vuje]. Wtoski muzyk i kompozytor, popularyzator
piesni neapolitanskiej, pdzniej bardziej zaangazowany w pisanie tekstow. Cztonek
wydawnictw muzycznych ,La Canzonetta”, ,,Polyphon Musikwerke”. Wspotorganizator
Festiwalu Piedigrotta. Najstynniejsza jego kompozycja byta Dicitencello vuje, ktéra miata
swoj debiut w Teatrze Augusteo w wykonaniu Vittorio Parisi 1 jest z biegiem lat przedmiotem

niezliczonych wersji i reinterpretacji.®?

o1 https://en.wikipedia.org/wiki/Luigi Denza

02 https://it.wikipedia.org/wiki/Rodolfo_Falvo
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10. Gaetano Lama (1886-1950) [Reginella] kompozytor neapolitanski. Studiowat pod
kierunkiem Francesco Cinque. Znany jako tworca muzyki tanecznej, szczegdlnie walcow dla
neapolitanskich salonow. Komponowal piesni w jezyku wtoskim i neapolitanskim. Kierowat
szkola Spiewu; zwigzany byt z Festiwalem Piedigrotta. Wspotpracowal gtownie z autorem
librett Libero Bovio. Zalozyt wraz z Bovio, E Tagliaferrim, N. Valente wydawnictwo

,La Bottega”.

11. Nicola Valente (1881-1946) [Passione]. Kompozytor, muzyk, twodrca piesni

neapolitanskich, wspotzatozyciel wydawnictwa ,,.La Bottega”.

12. Alfredo Mazzucchi (1878-1972) Byl wioskim kompozytorem i mandolinista, znanym jako
wspotautor jednych z najbardziej znanych utworéw wsrdd pie$ni neapolitanskich takich

jak: "O sole mio i I’ te vurria vasa.

2.4 Jezyk — dialekt neapolitanski

Kiedy mowimy o neapolitanskiej piesni ludowej musimy wspomnie¢ o bardzo waznej
warstwie stownej. Stanowi ona jeden z kluczowych elementéw, ktdrego nie wolno ignorowac.
Stowa liryczne, nierzadko utwor poetycki napisano w dialekcie neapolitanskim. Jezyk ten
mozna uzna¢ za jeden z gtownych symboli miasta i regionu, z ktéorego mieszkancy Neapolu
byli bardzo dumni i od czasow starozytnych do wspotczesnosci starali si¢ zachowaé jego
specyfikg. Uznawali i uznaja go za cenne dziedzictwo, pragnac zachowac dla przysztych
pokolen. Tak wiec, aby wykona¢ pie$ni neapolitanskie w sposob prawidlowy, zgodny
z konwencja wykonawcza i1 by¢ zrozumianym przez Neapolitahczykow nalezy przyswoic

sobie wiedz¢ na temat tak istotnych wtasciwosci jezykowych.

Obecny jezyk wtoski nalezy do romanskiej grupy jezykowej w obrebie rodziny jezykoéw
indoeuropejskich. Wywodzi si¢ z wczesnego dialektu florenckiego, ktory z biegiem czasu stat
si¢ jezykiem urzedowym obowigzujacym na terytorium catych Wloch. Nalezy zda¢ sobie
sprawg, ze region Toskanii wchlongl pdzniej wiele elit kulturalnych. Ze wzgledu na swoje
polozenie geograficzne w $Srodkowych Wtoszech, Florencja byta powoli wybierana jako
gtéwne centrum kulturalne Wioch, a lezagcy na poludniu Neapol stopniowo tracil swoje
znaczenie. Neapolitanski, wczesniej wspoltistniejacy jezyk jednego z regionow stat si¢ jednym

z jego najstarszych dialektow. Rozni si¢ on znacznie od wspotczesnego oficjalnego jezyka
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wloskiego. Roznica ta znajduje odzwierciedlenie glownie w wymowie, stownictwie
1 gramatyce (niektore stowa sa uzywane inaczej lub maja inna pozycje w zdaniu). Zdaniem

lingwistow dialekt neapolitanski stanowi drugi jezyk urzedowy Wioch.

Mappa delle Lingue e Gruppi dialettali d'Italia

Rys.11 Mapa dialektéw wloskich

Na powyzszym zdjeciu niebieski obszar to miejsce, w ktorym uzywany jest dialekt neapolitanski.®?

Dialekt neapolitanski zostal zdefiniowany przez UNESCO jako je¢zyk neapolitanski,
ktéremu nadano range niezaleznego jezyka. W rzeczywistosci dialekt neapolitanski obejmuje
caty system dialektéw uzywanych od Abruzji po Kalabri¢, a nawet srodkowa i pdinocng

Apuli¢, Molise, Kampanig¢ i Basilicate. Jezyki tych regiondw sg do siebie na tyle zblizone, ze

63 https://forum.duolingo.com/comment/29529445/0-Napulitano-Lingua-napoletana
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mozna je traktowa¢ jako jeden. Neapolitanczycy kochaja swoj dialekt 1 lubig podkresla¢
réznice migdzy neapolitanskim a wloskim - takze w S$piewie. Kiedy styszymy piesn
neapolitanska, najbardziej niezwykla cecha jest naturalna melodia jej jezyka: kazde stowo
ptynie jak woda, ma swoj wlasny, niepowtarzalny ton, a czasem nawet mozna odgadnaé
og6lne znaczenie tresci na podstawie intonacji. Ponizej kilka przyktadowych cech dialektu

w formie opisu.

A. Kiedy Neapolitanczycy =zaczgli uczyé swoich pigknych piesni mieszkancow
poinocnych Wtoch, podkreslali szczegolnie wymowe samoglosek na koncu wyrazéw.
Gdyby, na przyktad, mieszkaniec Mediolanu zaspiewat " 'O sole mio...", zwrdcono
by mu uwage na wymowe¢ samogtoski na koncu wyrazu, r6zng od tej w jezyku
ogbélnowtoskim (przyktadowo: w wyrazeniu "o sole mio" jest to "o"), poniewaz
samogtloska traci tu swoj pierwotny rodzaj (na przyklad w jezyku wloskim stonce jest
rodzaju meskiego), stajac sie¢ samogtoska nieokreslona, zwykle zapisywana jako /o/.
Ta "samogloska" jest neutralna i trudna do w dokladnej artykulacji, co wymaga
bardzo sumiennych i dtugotrwatych ¢wiczen celem jej opanowania. %4 63

B. Druga bardzo wazng cechg jest to, ze intonacja i akcent r6éznig si¢ od wiloskiego.
Czasami, jesli dobrze nauczymy si¢ wloskiej arii, jesteSmy przyzwyczajeni do
zwracania uwagi na okreslong intonacje¢, cho¢ trzeba ja wymiesza¢ z tonem muzyki.
Jednak dialekt neapolitanski charakteryzuje si¢ odrgbng melodia, wymagajaca duzej
uwagi, zwlaszcza od wykonawcow, dla ktorych jezyk wloski nie jest jezykiem
ojczystym. Najbardziej bezposrednim skutkiem tego zjawiska jest to, ze wiele stow
trzeba "pauzowac" lub uwypukla¢ spotgtoski w srodku wyrazéw. Na przyktad stowo
/libero/ (po wlosku: wolne) stato si¢ /libbero/ lub /comodo/ (po wlosku: wygodne)
stato si¢ /commodo/. Aby lepiej podkreslic podwdjne spotgtoski, nalezy podkresli¢
samogtoske przed spoigtoska (w powyzszym przyktadzie I /o/), §piewaé samogloske
troche dtuzej podczas wymowy.

C. Po trzecie, jesli po dzwieku poczatkowym niektorych stéw (zwykle /g/) nastepuje /u/,
przybiera posta¢ zblizong do gloski /w/; /s/ przed spotgloska, w wigkszosci
przypadkéw zmienia si¢ w /[/, ale jesli bedzie to /st/ lub /sd/, to nie ulegnie zmianie.

Gloska /d/ jest czasami wymawiane jako /r/ (na przyklad Madonna staje si¢

% Martin Maiden, Vowel systems, in: The Dialects of Italy, London, New York, Rontledge, 1997, s. 7-14.

5 Nicola De Blasi, Francesco Montuori, Le parole del dialetto. Per una storia della lessicografia napoletana, Cesati
Quaderni della Rassegna, 2017
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maronng); /b/ zmienia si¢ w /v/ na poczatku stowa. Przyktadem moze by¢ /bacio/
(pocatunek), ktory staje sie /vasci o/ [vafs].
D. Istnieje tez znaczna réznica w pisowni wyrazow. Wezmy jako przyktad kilka z nich

umieszczonych na rysunkach ponizej, gdzie obserwujemy takze bliskie konotacje

z jezykiem starogreckim:

Lemma napoletano
Abbascio
Ajere
- Appriesso

Armimuina

Arrassusial1©]

Lemma italiano standard

| qie

eri

dopo, seguente

chiasso, che infastidisce

lontano sial, non sia mail

Aauciello uccello
7 Ble Blu
- Blecco ' asfalto per isolamenti
7 Buatta barattolo
| Buttegiia | bottiglia
Caccavella pentola
Caiola (cajola) ' gabbia

Cantero/cantaro
Canzo

Capa
Cape ' 21 Vicienzo
Cerasa

- Crianza
Crisommola (cresommaola)
Cucchiara
Curreja

Drinca o Trinca

vaso da notte

tempo

: testa

: nullatenente
: ciliegia

: educazione
: albicocca

: cucchiaio

: cinta

| bere alcolici, ubriacarsi

Fenasta finestra
Folche | adattamento di "folk™
Fui - fuggire

SCengomma O cingomima
Ginzo

Suallara

| gomma da masticare
adattamento di "jeans"

ernia

Rys.12 Réznica migdzy jezykiem neapolitanskim i wtoskim ¢

% https://www.ilpuntoquotidiano.it/alboscuole/breve-storia-del-dialetto-napoletano/
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;

ITALIANO  NAPOLETANO

GRECO
ANTICO

Vaso da notte Cantero/cantaro khantaros
Albicocca Crisommola (cresommola) chrysoun
Tovaglia da tavolo Mesale misalion
Chiodino Centrélla kentron
Schiaffo Paccaro "mic” tutto e "yeip” mano
Lentamente Papéle papéle mramog con raddoppiamento del sintagma
(oppure chiaramente) (lento lento, sciolto sciolto)
Prezzemolo Petrusino (petrosino) petroselinon
Prender fuoco Piglia pére mip (fuoco)
bottega, negozio Puteca (poteca) amoBrikn (apothéke)
Caprone Zimmaro XIHpdpog (chimmaros)
Giocare Pazziare paizein

Rys. 13 Poréwnanie wyrazow wioskich z neapolitanskimi i starogreckimi ¢

2.5 Cechy charakterystyczne

Salvatore Palomba®® pisze w swojej ksigzce, ze istnieje 400-letnia roznica miedzy
starozytng piosenka villanell i wspotczesnym Pino Daniele. Jedli jednak sprobujemy
za$piewac lub zagra¢ kilka werséw Boccuccia de no pierzeco apreturo ® (1537), a nastgpnie
sprobujemy zaspiewaé Napule e, przekonamy si¢, ze koncepcje tych dwoch utworow maja
wiele wspolnego. Obie pochodzg z tego samego oryginalnego korpusu. Tego wspolnego

"0 Mozna

muzycznego “ducha”, nazwa¢ mozemy "duchem pie$ni neapolitanskiej
doprecyzowac, co poeta mial na mys$li. Wedtug Antonina Reicha kazda fraza posiada swoj
rdzen jako jednostke podstawowa, stanowiaca tutaj réwniez odpowiednik stowa. Wiele takich
polaczonych jednostek tworzy fraze, one za$ ukladaja si¢ w periodo (zdanie muzyczne).
Sednem tej analizy jest uznanie rytmu muzyki i rytmu mowy za zjawiska o wspdlnych

cechach. Dlatego neapolitanski sposdb $piewania zblizony jest do bardzo naturalnej

67 https://www.ilpuntoquotidiano.it/alboscuole/breve-storia-del-dialetto-napoletano/

% Salvatore Palomba, stynny wloski poeta i eseista z Neapolu
% Najstynniejsza i najbardziej oryginalna Villanella

70 Salvatore Palomba,, Ogne canzone tene o 'riturnello. Riflessioni su come sono fatte le canzoni napoletane.
Massimo Privitera, 2010 Universita di Palermo
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1 swobodnej melorecytacji (parlando e cantando). Wielki tenor Beniamino Gigli powiedziat
kiedy$, ze pie$ni neapolitanskie $piewac nalezy naturalnie, a nie sztuczne, co zasadniczo
odréznia je od pie$ni akademickich, w ktorych wymaga si¢ przede wszystkim wysokiego

standardu technicznego!

Cechy charakterystyczne, ktore mozna przyporzadkowac piesniom neapolitanskim sg
»plynne”, ale mozna wskaza¢ te, ktore pojawiaja si¢ najczgsciej i chociaz sama analiza
muzyczna wystepuje w nastepnym rozdziale, to zdaje si¢ celowym przedstawienie ich w tym

miejscu.

A. Opadajaca linia melodyczna z wykorzystaniem tercji
Analizujgc przyklady nutowe obydwu powyzszych tytuldow, opisanych przez S.
Palomba piesni mozemy zauwazy¢, ze ich linia melodyczna ma na ogot ksztatt
,opadajacy”, a w jej przebiegu dominujg tercje. Jest widoczne bardzo wyraznie, ze to
one sg elementem melodio-tworczym. Determinuja charakter muzyki, nadajac jej
swobodny 1 lekki charakter. Powyzsza prawidtowos$¢ dotyczy wickszosci piesni

neapolitanskich.

B 'Dril'ﬂl dune prr_ﬁ:’ gﬂhra l-kjio

i

v + - i - .
& uns fichs Lattarwola:Sio P haggio [uola DEtrode fuorts Nee
. i e a8

-

" 1 F

refli muerte Nps ﬂ--;ur.s: suttefle corafs “wd be furo,

przykt.1 fragm. Boccuccia d'uno persic'apreturo (Canzone villanesche alla napoletana) Neapolitanska piesn
ludowa z roku 1537 72

71 Antonin Reicha, Trattato della melodia considerata fuori dei suoi rapporti coll armonia, Parigi, 1814

72 https://docplayer.it/19057404-Fondazione-roberto-murolo-quaderni-del-centro-studi-canzone-napoletana.html
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B.Wygodny ambitus
Wickszos¢ piesni znajduje sie¢ w wygodnym rejestrze, ktory dla glosu meskiego
(1 kobiecego) znajduje si¢ w obrebie el-f2. Rzadko stosowane trudne skoki
interwalowe 1 zmiany tonacji powoduja, ze nawet osoby bez profesjonalnego
przygotowania wokalnego moga $piewaé pie$ni neapolitanskie. Jest to wazne, gdyz
$piew pozostaje gleboko zakorzeniony w sercach Neapolitanczykow od czasow
starozytnych do dnia dzisiejszego. Neapolitanskie piesni ludowe nie sg przeznaczone
dla arystokracji, grup religijnych czy zawodowych $piewakow, ale dla ,,normalnych”
ludzi. Tak tez musza by¢ w obrgbie ich mozliwosci wokalnych i zachgca¢ do

$piewania a nie odstreczac zbytnig trudnos$cia.

C. Mozliwa improwizacja
Pie$ni neapolitanskie mozna w duzej mierze wykona¢ wedlug wilasnych upodoban.
Improwizacja jest niejako wpisana w ich charakter i tradycje wykonawcza. Wielu
$piewakow na $wiecie $§piewato neapolitanskie piesni ludowe i mozemy stwierdzié, ze
wszystkie te wykonania sa oryginalne i1 r6zne od siebie. Franco Corelli na przyktad,
lubit wykonywa¢ wysokie tony na koncu niektoérych utwordw, co sprawialo, ze utwor

byl bardziej popisowy. Jest to neapolitanska tradycja, by wydluza¢ dlugo$¢ wykonania
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wysokich tondw 1 wyolbrzymia¢ intonacje na niektorych tekstach. Ozdobne nuty
w piesniach takze mogag by¢ rowniez dodawane lub usuwane w zalezno$ci od potrzeb

i upodobania.

D. Akord neapolitanski
Neapol jest miejscem narodzin "akordu neapolitanskiego" w harmonice.
W omawianych piesniach ludowych takze bardzo czesto wystepuje opadajacy szosty
ton harmonicznej tonacji dur, wzmacniajac specyficzny charakter i efekt muzyczny.

n o

Czujemy to w " O sole mio", "Non ti scordar di me" 1 wielu innych piesniach.

E. Spiew podobny do mowy
Neapolitanski sposob §piewania zblizony jest do melorecytacji (parlando e cantando),
bardzo naturalny i swobodny. Wielki tenor Beniamino Gigli powiedzial kiedys, ze
pie$ni neapolitanskie $piewac¢ nalezy naturalnie, a nie sztuczne, co zasadniczo
odroznia je od piesni akademickich, w ktdorych wymaga si¢ przede wszystkim
wysokiego standardu technicznego. Wielu §piewakoéw $piewa piesni neapolitanskie ze
zbyt duza dbatoscia o dzwigk kosztem przejrzystosci jezyka. Za jednego z najlepszych

interpretatordw piesni neapolitanskich uwazany jest Giuseppe di Stefano.”

F. Instrumentarium
W Neapolu ludzie wolg uzywac¢ tradycyjnych instrumentéw do akompaniamentu,
poniewaz tradycyjne instrumenty sa bardziej zintegrowane z charakterem pie$ni

neapolitanskich.

W obecnym czasie najbardziej rozpowszechnionym instrumentem uwaznym za
tradycyjny jest mandolina. Jest to instrument podobny do gitary czy lutni. Jego
historia jest bardzo dtuga, a mandolina neapolitanska powstata w XVII wieku, jej
rozkwit przypadt zas$ na drugg potowe wieku XIX. Uwazana jest ona powszechnie za
instrument wyzszej klasy $redniej i szlachty. Wraz z rozwojem pies$ni neapolitanskiej
wzrosto jego znaczenie i w koncu stal si¢ symbolem tamtejszej muzyki popularnej.
Oprocz mandoliny waznym instrumentem jest Putipu. Instrument ten byt pierwotnie

wykonany z glinianego naczynia obciaggnigtego skorg bydleca z otworem posrodku, do

73 Giuseppe di Stefano (1921-2008) - stynny wloski $piewak tenorowy.
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ktérego wktladano drewniany drazek. Dzwigk jego przypomina nieco kontrabas
1 powstaje poprzez pionowy ruch drewnianego drazka. Instrument ten jest bardzo
charakterystyczny dla Neapolu i réwniez stat si¢ nieodigcznym symbolem piesni
neapolitanskiej. Powodzeniem cieszg si¢ takze instrumenty: calascione’, castagnelle’,
ciaramella’®, scetavajasse’’, tamburello napoletano, zampogna’®, triccheballacche,itp.,

ktore podkreslaja specyfike utworow.

Rys.14 Instrument Putipu’

74 Calascione - gitara z dwiema lub trzema strunami, uzywana zwiaszcza w potudniowych Wioszech.
75 Castagnelle - prosty drewniany instrument perkusyjny skladajacy si¢ z dwoch kawatkoéw drewna.
76 Ciaramella - drewniany instrument dety, popularny w potudniowych Wtoszech.

77 Scetavajasse - instrument potudniowo-wloskiej muzyki popularej, skladajacy si¢ z dwoch drewnianych pateczek,
z ktorych jedna jest gtadka, a druga karbowana.

76 Zampogna - popularne dudy w potudniowych Wioszech.

78 https://www.wikiwand.com/en/Putipt
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3. Analiza warstwy ekspresywnej i zagadnien wykonawczych w

wybranych pieSniach.

Rozdzial trzeci poswiecony jest analizie warstwy muzycznej 1 literackiej oraz
wykonawczej dwunastu pie$ni neapolitanskich nagranych przeze mnie i przedstawionych jako

dzieto artystyczne. Sg w$rdd nich tak znane i popularne dzieta jak:

Te voglio bene assaje
"A vucchella
Funiculi funicula
Marechiare

Me voglio fa' 'na casa
Reginella

I’ te vurria vasa

'O surdato 'nnammurato

A S AR e

Mandulinata a napule
10.Dicitencello vuie
11.Passione casa

12.°0 sole mio

Dokonatem nagran wszystkich z nich, a przygotowanie i zrozumienie ich tta tworczego,

tresci 1 stylu wokalnego pomoglo w wypracowaniu bardziej $wiadome;j ich interpretacji.

W trakcie analizy wszystkich badanych piesni neapolitanskich w roéznych edycjach
nutowych pojawily si¢ rézne okreslenia ekspresywne dotyczace wykonawstwa lub w ogole
ich brak. W takiej sytuacji wybor padt na takie, ktore przedstawialy ich najwigcej wierzac, ze

pochodza one z wiarygodnego zrodta.

41



3.1 Te voglio bene assaje - (Bardzo Ci¢ kocham)

Pecché quanno me vide, Dlaczego, kiedy mnie widzisz

te ngrife comm' 'a gatio? Kulisz sie jak kot

Nenne' che t'ageio faito Dziewezyno,co ja ci zvobilem
ca no mme puo' vedeé? Ze tak bardzo mnie nie znosisz?
lo t" 'aggio amato tanto, Kochalem Cig bardzo,

si Camo tu lo saie. Jesli kocham Cig, Ty o tym wiesz.
La notte tutte dormeno Wszyscy spig w nocy,

ma io che bbuo' durmi’! ale ja nie moge spac

penzanno a nnenna mia myslge o mojej dziewezynie

me sento ascevuli' czuje sig stabo!

li quarte d'ora sonano kwadranse uplywajq

a uno, a ddoie, a ttre: po 1:00, 2:00, 3:00...
Ricordate lu juorno Pamietaj ten d=zien

Ca stive a me vicino kiedy bylas blisko mnie

E te scorreano ‘nzine Lzy tak plynely

Li lacreme accussi po Twojej piersi

Diciste a me "Nun chiagnere Powiedzialas mi "Nie placz,
Ca tu dd'o mio sarraje” bedziesz kiedvs moj",

lo te voglio bbene assaie Ja bardzo ci¢ kocham,

e tu nun pienze a mme ale Ty o mnie nie myslisz

Te voglio bene assaje-ttumaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

Utwor ten jest powszechnie uwazany za pierwsza wspolczesng neapolitanska piesn
ludowa. Powstat w 1839 roku, stanowiac najstynniejsza piesn pierwszej potowy tego stulecia,
a zarazem jedng z najpigkniejszych 1 najcenniejszych w calym repertuarze piesni
neapolitanskich. Tekst napisat wloski pisarz i poeta Raffaele Sacco, ktéry podobno podczas
rozmowy z przyjacielem zobaczyt pickng kobiete i jej widok natchnat go do napisania tego
wiasnie utworu. Krazy wiele domystow na temat tego, kto skomponowat muzyke do tej piesni.
Wiele os6b uwaza, ze byt to Gaetano Donizetti, on sam jednak, zapytany o to, nie potwierdzit
tego faktu. Zazwyczaj uczeni uwazaja, ze skomponowat go Filippo Campanella, przyjaciel
Raffaele Sacco. W niektérych wersjach partytury spotyka si¢ takze nazwisko Guglielmo

Cottrau.

Tekst tej piosenki, jak na piesni neapolitanskie jest stosunkowo dlugi. Utwor jest
wyznaniem mitosnym me¢zczyzny, ktoérego rzuca dziewczyna, a on wcigz zywi do niej
ptomienne uczucie. Jest rozgoryczony i ma pretensje, ze ona jest obojetna wobec jego

cierpienia.
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Interpretacja tego utworu to praca nad swoim wlasnym rozumieniem przekazu
emocjonalnego zilustrowanego stowami. Niestety w tym wzgledzie kompozytor niewiele
pomaga. Wsrdd oznaczen ekspresywnych nie ma zadnych sugestii oprécz kilkukrotnego
marcato 1 fermaty na nucie d2. Tempo utworu nie jest okreslone, a metrum trojdzielne 6/8
trwajace przez calg piesn chociaz sugeruje lekkos$¢ prowadzenia fraz, to jednak nie moze
doprowadzi¢ do utraty powagi wyznawanych uczué. Jezeli sposdb §piewania nie bedzie
kompatybilny z dramatem podmiotu lirycznego tatwo o dysonans wyrazowy. Tak tez wydaje
si¢ konieczne wykonanie w tempie niezbyt szybkim, pozwalajagcym na dobitne

wypowiedzenie tekstu.

Budowa piesni to 7 zwrotek z powtarzajacym si¢ refrenem ,,..Te voglio bene assaje, e tu
non pienz'a me..”(Ja ciebie kocham, a ty o mnie nie myslisz) [przykt. 3]. Ze wzgledu na fakt,

Ze W nagraniu wystepuja trzy zwrotki, przytoczony zostal wtasnie ten fragment.
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przykt. 3, tt 12-20

Tonacja piesni to B-dur. Warstwa melodyczna ma krotki przebieg i jest prosta do
zapamigtania, jednak jej pickny wydzwiek sprawia, Ze staje si¢ atrakcyjna i osiggalna dla
wszystkich cheacych ja wykonaé szczegolnie, ze ambitus jest dosy¢ wygodny: f1-f2. Linia
melodyczna przebiega w pochodach sekundowych bez specjalnych utrudnien w postaci
trudnych do wykonania skokéw interwatowych. Jak juz wspomniano kompozytor nie
umiescit zadnych okreslen ekspresywnych, tak wiec pozostawil wykonawcy duza swobodg co
do sposobu wykonania, jak tez stosowania dynamiki i agogiki. To samo dotyczy artykulacji.
Z punktu widzenia $piewaka, ktoremu zalezy nie tylko na prawdzie wyrazu, ale tez pigknym
brzmieniu glosu i utworu nalezy zwroci¢ uwage na legato taczace nie tylko poszczegdlne nuty,

ale takze frazy i1 zdania muzyczne. Aby uwypukli¢ efekt ,picknego $piewu” wszystkie
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przebiegi melodyczne zaczynajace si¢ od gory powinno si¢ wykona¢ w niezbyt mocnej
dynamice 1 migkko, jednocze$nie dbajac o dobre oparcie na oddechu (appoggio). Realizacja
r6znic dynamicznych i ewentualnych agogicznych zalezna jest od pomystu i inwencji
$piewaka a takze podporzadkowana slowom. Obraz mezczyzny moze by¢ w tym momencie
liryczny, zalacy sig, dramatyczny czy nawet ztowrogi. Od tego jaka ,,poz¢” przybierze
wykonujacy zalezy takze wspomniane migkkie atakowanie goérnych nut. Jesli wybierze
postawe dramatyczng, ma prawo do mocnego ataku na dzwigk. Mimo tych wszystkich
zatozen wydaje si¢ potrzebne poddanie si¢ ,,$piewnosci” melodii i pulsacji utanecznionego
6/8. Mozna takze uzna¢, ze role crescendo 1 decrescendo wykonaja samoistnie wznoszaca si¢
1 opadajaca melodia 1 moze nie trzeba nic dodawaé, a jedynie podda¢ si¢ prostej formie
1 urokowi utworu. W wykonaniu lirycznym zobrazowanym w dziele artystycznym bedacym
tematem tej pracy pierwszg polowe pierwszej frazy zastosowano crescendo, w drugiej za$

decrescendo powodowane che¢cig ukrycia ujawnionych na poczatku emocji.

Srodkowa fraza (tt 8-12) [przykt.4] w zasadzie obraca si¢ wokot dwoch nut wysokiego
rejestru, a podczas ich wykonywania pojawiaja si¢ znaczniki akcentu marcato, ktore
prawdopodobnie maja pomdc zilustrowac cierpienia lub inne emocje. Warta zastanowienia
jest funkcja fermaty na nucie d2. Zgodnie z zapisem, powinno tam nastapi¢ swobodne
zatrzymanie po to, by podkresli¢ wazno$¢ tekstu nastgpnej frazy stanowigcej zarazem refren

piesni (Ja bardzo ciebie kocham, ale ty o mnie nie myslisz).
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przykt. 4, tt 8-12

Refren ma duze znaczenie. Jego taneczny charakter stoi w opozycji do znaczenia tekstu.
Moze wiasnie dlatego w czasie jego najwigkszej popularnosci przesladowat ludzi swoja
atrakcyjng natretnoscig. Ten typ piesni jest dla wykonawcy znakomitym sprawdzianem

wlasnej interpretacji emocjonalnej i umiej¢tnosci zwracania uwagi na detale interpretacyjne.
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Poprzez zywe 1 interesujace zinterpretowanie nieoczywistych miejsc tego utworu, mozna

nada¢ mu wyrazisto$¢ 1 zachwyci¢ publicznos¢.

Piesn ta cieszy si¢ duza popularnoscig i jest uznawana za najbardziej udane dzielo
pierwszej polowy XIX w. Wykonywato ja wielu $piewakéw, o réznych gatunkach glosu
1 operujacych réoznymi metodami $piewania, ale tak naprawde nie ma wielu $piewakow,
ktérzy doskonale zinterpretowaliby dialekt neapolitanski. Nie bedzie przesada stwierdzenie,
ze problemu przysparza nawet wloskim wykonawcom. Z tego powodu kolejnym waznym
aspektem analizowanej piesni jest jej warstwa tekstowa. Jak w kazdym jezyku nalezy poznaé
prawidtowa wymowe, akcentacje i melodie $piewanego tekstu. Nalezy zwraca¢ uwage na
wymowe kazdej samogloski, a zwlaszcza na roznice migdzy gloskami /o/ 1 /e/. W tekscie
wystepuje wiele spotgltosek podwojnych, ktore wymagaja od nas specjalnej wymowy przy
jednoczesnym zachowaniu spojnosci calej linii muzycznej. Przyktadem sg stowa: /Pecché/,
/quanno/, /gatto/, /notte/, /tutte/, /penzanno/, /accussi/, /sarraje/, /bbene/, /mme/. Powinno si¢
takze zwroci¢ uwage, ze gloski /a/, /o/ 1 /e/ na koncu tych wyrazow nalezy wymawiac stabiej,

jako /o/. Ponizsza tabela wskazuje réznice i korelacje jezyka wloskiego 1 neapolitanskiego.
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Dialekcie neapolitanskim

Standardowy wiloski

Korelacja

Pecché quanno me vide

Perché quando mi vedi,

te 'ngrife comm' 'a gatto? ti innervosisci come un .
Nenne' che t'aggio fatto gatto? me vide=mi vedi
ca no mme puo' vedé? Bimba che ti ho fatto, Nenne=Bimba
lo t' 'faggio amato tanto, che non mi puoi pid
si t'amo tu lo vedere? ca no=che non

lo ti ho amato tanto. Vedé=vedeie

se ti amsaie o tu lo sai.

Saie=sai

La notte tutte dormeno La notte tutti dormono. Dormeno=dormono
ma io che bbuo' durmi'! ma io. che wvuoi che | _ F
penzanno a nnenna mia dorma®? Bbuo=vuoi

me sento ascevuli’
li quarte d'ora sonano
a uno. a ddoie. a ttre:

Pensando alla mia donna,
mi sento venir meno.

1 quarti d'ora suonano

a uno. a due, a tre.

Penzanno=Pensando
Nnenna= donna
Sonano=suonano

Ddoie=due

Ricordate lu juorno
Ca stive a me vicino
E te scorreano *nzine
Li lacreme accussi
Diciste a me
chiagnere

Ca tu dd’o mio sarraje”
lo te voglio bbene assaie
e tu nun pienze a mme

"Nun

Ricordati il giorno

che mi stavi vicino,

e ti scorrevano., in
grembo,

le lacrime. cosi.

Mi dicesti: "Non piangere,
che tu sarai mio".

lo ti voglio tanto bene

e tu non pensi a me.

lu juorno=il giorno
ca=che
Scorreano=scorrevano
accussi=cosi
sarraje=sarai

bbene assaie=tanto bene

Tab. 3 8

80 https://www.le3.it/cc/canto.php?idCanti=3828
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3.2 ’4A Vucchella - (Usta)

Si, comm a nu sciorillo Tak, jak kwiatuszek

tu tiene na vucchella masz buzke

nti poco pocorillo trochg, troszeczke
appassuliatella, Wyschnigtg.

Meh, dammillo, dammillo, Och, daj mi go, daj mi go
& comm a na rusella Jest jak rozyezka
dammillo nu vasillo, daj mi pocalunek,
dammillo, Cannetella! daj mi go, Cannetella!
Dammillo e pigliatillo, Daj mi go i wez go,

nu vaso piccerillo malutki pocalunek
comm’a chesta vucchella, taki maly jak ta buzka,
che pare na rusella ktora wyeglgda jak rozyczka
ni poco, pocorillo trochg, troszeczke
appassuliatella... wyschnigtq

’A Vechella — thamaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

W wydaniu opublikowanym przez wydawnictwo Ricordi piesn jest nazwana Arietta di
Posillipo (Arietta z Posillito®") i dedykowana Peppino Sirignano®?. Inspiracja do powstania
tego utworu byl zaktad pomigdzy wioskim poetg Gabriele D'annunzio®® i neapolitafskim
kompozytorem Ferdinando Russo, ktory miatl miejsce w roku 1892. Russo zazartowal, Ze
chociaz D'annunzio znakomicie pisze poezje, to nie potrafilby napisa¢ stow do piosenki
w dialekcie neapolitanskim. W kilka dni p6zniej D'annunzio napisal wiersz i wrgczyt Russo,
wprawiajac go w podziw. Konsekwencja tego wydarzenia byto powstanie pies$ni pigtnascie lat
pézniej w roku 1907. Skomponowal ja jednak inny twodrca - Paolo Tosti. Zostata jedna

z najbardziej znanych i reprezentatywnych pie$ni napisanych w dialekcie neapolitanskim.

Piesn stanowi integralng catos¢. W budowie strukturalnej utworu napisanego w tonacji
F-dur da si¢ zauwazy¢ istnienie powtarzajacych si¢ motywOw muzycznych tworzacych
delikatnie zaznaczone czg$ci. Tak tez, w tt 1-26 [przykl. 5] nastepuje ekspozycja gtownego

tematu muzycznego, ktory zostaje powtorzony w tt 27-48.

81 Posillito - dzielnica Neapolu.
82 Peppino Sirignano - kompozytor woski.

8 Gabriele D'annunzio(1863-1938) - wioski poeta, dziennikarz, powie$ciopisarz i dramaturg.
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przykt. 5, tt 13-26 fragment tematu gtéwnego

Linia melodyczna obydwu to kantylena o swobodnym przebiegu, w bardzo wygodnym
dla $piewaka ambitusie (f1-g2). Cecha charakterystyczng jest legato, ktore formalnie nie jest
wpisane w material nutowy, jednak brak pauz we frazie, jak tez wymowa ekspresywna tekstu
literackiego zdaja si¢ potwierdzaé, ze jest tu cechg bardzo istotng. Tempo allegro moderato
bez dookreslenia miary nadaje melodii ,,zwawy”, lecz nie za szybki bieg, pozostawiajac
mozliwo$¢ decydowania, jakie tempo pozwoli najlepiej odda¢ zachwyt ustami ukochanej
1 prosbe o pocatunek. Oznaczenia dynamiczne obydwu fraz s podobne. Mozna uzna¢, ze
zmiana dynamiki crescendo— decrescendo powoduje falowanie frazy podkreslajace mitosny
charakter tym bardziej, ze kompozytor porusza si¢ jednak w dynamice p— mf, a nie uzywa
forte. Tak tez, mozna wywnioskowa¢, ze poczatek piesni jest delikatng prosba o pocatunek,
ktora wraz z nowym motywem w takcie 49 nabiera mocy. Linia melodyczna rozpoczyna
wznoszenie, a wraz z nim natgzenie emocjonalne wspomagane crescendo. Ambitus tego
fragmentu oscyluje pomiedzy gl-g2, jednak powinno si¢ zadba¢ o jednolite i ,,mi¢kkie”
brzmienie glosu szczegdlnie w wyzszej tessiturze. Final forte w taktach 58-59 [przykl. 6]
moze by¢ dodatkowo przedtuzony o delikatne zwolnienie tempa frazy tak, by wyraz tekstu
,»-..l1 vaso piccerillo...” [malutki pocatunek] zabrzmial przekonywujaco. Finatowy dzwigk g2
powinien by¢ kryty, by unikngé efektu ,biatego glosu”. Pomocne dla wuzyskania
odpowiedniego wyrazu jest takze legato, ktére tak jak wczesniej stanowi bardzo wazny

element ekspresywny.
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przykt. 6, tt 58-61

Po kulminacji muzycznej kolejne frazy (po tt 59) zmieniajg swdj kierunek na generalnie
,opadajacy”. Natezenie emocjonalne maleje, ale nie gasnie. Uzyte ponownie crescendo—
decrescendo (tt 63-65, 66-69) powoduje, ze emocje pozostajg zywe, a $piew zaangazowany

[przykt. 7].
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przykt. 7, tt 66-69

Ciekawym 1 istotnym zabiegiem muzycznym jest konstruowanie zakonczenia poprzez
powtdrzenia dostowne lub przetworzone wczesniejszych fragmentow piesni. W 70 takcie
mamy repetycje frazy (tt 21-26) [przykt 8] wraz z tekstem ,,..nu poco, pocorillo

appassuliatella...”, (troche, troszeczke wyschnieta ) oraz kolejna, przetworzong z tym samym

tekstem.
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przykt. 8, tt 21-26

W tej ostatniej czeSci nie ma zbyt wielu trudnosci technicznych. Wymagana jest tylko
spojnosc¢ 1 pickne zakonczenie utworu. W interpretacji ostatniej nuty wielu wokalistow bedzie
probowato zaspiewac dzwick fa o oktawe wyzej, inni zas zastosuja pianissimo. Spowoduje to
jednak zmiane oryginalnego stylu tej piosenki, ktérej melodia ma "stopniowo opadac"
1 wycisza¢ zawarte w niej emocje. Warto zauwazy¢, ze cala omawiana piesh pozbawiona jest
rytmu punktowanego. Chcialoby si¢ upatrywaé w tym specjalnego zabiegu stuzacego
podkresleniu $piewnos$ci, radosci wyznania prawie milosnego i radosci zycia zwigzanej
z charakterem sztuki Neapolu i samych Neapolitanczykéow. Waznym aspektem analizowanej
piesni jest jej warstwa tekstowa. Jak w kazdym jezyku nalezy pozna¢ prawidlowa wymowe,
akcentacje 1 melodi¢ $piewanego tekstu. Nalezy zwracaé uwage na wymowe kazdej
samogloski, a zwlaszcza na roéznicg miedzy gloskami /o/ i /e/. W tekScie wystepuje wiele
spolgtosek podwojnych, ktéore wymagaja od nas specjalnej wymowy przy jednoczesnym
zachowaniu spdjnosci calej linii muzycznej. Przykladem sg slowa: /vucchella/, /dammillo/,
/pocorillo/, /piccerillo/, /rusella/, /cannetella/. Powinno si¢ takze zwroci¢ uwage, ze gloski /a/,
/o/ 1 /e/ na koncu tych wyrazéw nalezy wymawia¢ stabiej, jako /o/. Ponizsza tabela wskazuje

roznice 1 korelacje jezyka wloskiego i neapolitanskiego.
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Dialekcie neapolitanskim

Standardowy wloski

Korelacja

Si. comm'a nu sciorillo
Tu tiene na vucchella
Nu poco pocorillo
appassuliatella.

Meh. dammillo. dammillo.

¢ comm'a na rusella
Dammillo nu vasillo,
Dammillo. Cannetella!

Dammillo e pigliatillo.
Nu vaso piceerillo
Comm'a chesta vucchella,
Che pare na rusella

Nu poco pocorillo
appassuliatella.

Sei come un fiorellino.
Hai una boccuccia

Un po', poco
Appassita.

Deh. dammelo, dammelo.
E come una rosellina!
Dammelo, un bacio,
Dammelo, Candida!

Dammelo e prenditelo,
Un bacio piccolo.

Un bacio piccolo

Come questa boccuccia
Che sembra una rosellina
Un po', poco

Appassita.

Si=Sei

nu sciorillo=fiorellino
Appassuliatella=Appassita
dammillo=dammelo

Cannetella=Candida
pigliatillo=prenditelo

Piccerillo=piccolo
Appassuliatella=Appassita
Na=una

Pare=sembra
Vasillo=bacio
rusella=rosellina

Tab.4 8

84 https://www.le3.it/cc/canto.php?idCanti=4312
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Aisséra, Nanniné, me ne sagliette

Tu saie adde? Tu saie addo?

Addo 'stu core ‘ngrato cchiu dispietto
Farme nun po! Addo lo fuoco coce, ma si
Siie Te lassa sta

E nun te corre appriesso, nun te struie
Sulo a guarda, Jamme, jamme ‘ncoppa
Funiculi, funicul

Ne¢ jamme da la terra a la montagna
No passo nc'é

Se vede Francia, Proceta e la Spagna
E io veco a tte

3.3 Funiculi funicula - (Kolejka linowa)

Zeszlej nocy, Annina, wspiglem sie, wiesz
gd=ie? wiesz gdzie?

Tam gdzie to niewdzigczne serce juz nie
moze mnie dokucza¢! Tam gdzie ogien
parzy ale jesli uciekasz zostawia cig

w spokoju.

[ nie biegnie za tobq, nie dreczy Cie jak
sie tvlko na niego patrzysz, chodzmy,
chodzmy na gore

Funiculi, funicula!

No chodzmy z ziemi na gore,

droga jest

Widac¢ Francjg, Procide i Hiszpanig oraz
ja widzg Ciebie

Tirato co hi ffune, ditto 'nfatto
‘Ncielo se va

Se va comm' 'a lu viento a l'intrasatto
Gue, saglie sa!

Jamme, jamme 'ncoppa

Funiculi, funicula!

Ciagnji si¢ linia, mowisz masz,

i lec do nicba.

Leci si¢ jak wiatr, 1 nagle, lecisz do gory
chodzmy, chodZmy na gorg

Funiculi, funicula!

Funiculi funicula- thamaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

Funiculi funicula to jeden z najwazniejszych utworéw w historii pie$ni neapolitanskie;j.
Jest to pierwsza prawdziwie wspodlczesna piesn neapolitanska, ktorej zar6wno kompozytor,
jak 1 autor tekstow znani s3 z imienia i nazwiska. Jest to réwniez pierwsza z pies$ni
neapolitanskich, ktéra wyszta poza granice Wtoch 1 stata si¢ stynna w $wiecie. Stala si¢ ona
precedensem w tworzeniu pie$ni neapolitanskiej i wielu pdzniejszych twoércOw na niej

wlasnie si¢ wzorowato.

Utwor napisany zostat w roku 1880 przez dziennikarzy Giuseppe Turco i Luigi Denza.
Giuseppe Turco urodzit si¢ w Neapolu, cate zycie spegdzit w Rzymie, byl znanym
dziennikarzem i poeta. Luigi Denza urodzit si¢ w Castellammare di Stabia niedaleko Neapolu
1 studiowal muzyke pod kierunkiem Saverio Mercadante 1 Paolo Serrao w Konserwatorium

Neapolitanskim.

W tym czasie Europa weszta w okres szybkiego rozwoju, a nauka, technika i kultura
uleglty szybkiemu rozwojowi. Okres ten nazywany jest rewolucja przemystowa. Powstata
kolej, telegraf, kinematograf, generator elektryczny; elektryfikacja zycia i przemyshu

spowodowatly przeniesienie cywilizacji na inny, wyzszy poziom. Rozwigzania technologiczne
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wptynety takze posrednio na powdd powstania analizowanej piesni. W 1879 roku na
zboczach Wezuwiusza zbudowano kolejk¢ linowa o nazwie Vesuvius. Korzysci z jej
powstania byty nieoczekiwanie slabe; tury$ci nie byli zainteresowani nowym $rodkiem
transportu. Zamiast tego woleli nadal chodzi¢ pieszo lub jezdzi¢ riksza pod gorg. Firma
zainwestowala jednak zbyt wiele srodkow w budowg kolejki linowej 1 stata juz na skraju
bankructwa. Aby uratowaé swdj biznes, wlasciciel firmy poprosit dwoch kompozytorow
o pomoc w promocji kolejki. Powstata piesn Funiculi funicula reklamujaca atrakcje podrozy
na Wezuwiusz tym nowym $rodkiem transportu. Utwoér jeszcze w tym samym roku 1879
pojawil si¢ na Konkursie Piedigrotta, odnoszac ogromny sukces. Wydawnictwo Ricordi
opublikowato 1 sprzedatlo ponad milion jej egzemplarzy w ciagu roku, przynoszac ogromne
zyski wydawcom i rozslawiajac atrakcje turystyczne okolic Wezuwiusza. Ten utwor byt
pierwotnie tylko komercyjng piosenka reklamowa i nikt si¢ nie spodziewal, ze awansuje do

roli wybitnego dziela.

Budowa piesni jest trzyzwrotkowa z powtarzajacym si¢ refrenem. Napisana jest w tonacji
F-dur. Charakter utworu zostal catkowicie podporzadkowany celowi, do ktérego zostat
przeznaczony, a mianowicie miala reklamowaé przezycia i emocje towarzyszace jezdzie
kolejka na Wezuwiusz. Stad tez jest ona zilustrowana poprzez charakterystyczne szybkie
tempo 1 rytm rozpoznawalny jako ,,cwal” konny dla nadania jej energicznej motoryki. Utwor
napisany zostat w tempie Allegretto brillante, czyli dos¢ szybkim, a charakter melodii nadaje
powtarzajaca si¢ kombinacja ¢wierénuta - 6semka. Potaczenie tych dwoch sprawia, ze nastroj
calej pie$ni, przy metrum 6/8, robi wrazenie dynamicznego 1 radosnego. Wstep
instrumentalny odgrywa wazng role w przygotowaniu i podkresleniu nastroju muzyki,
wykonawcy za$ pozwala na wczucie si¢ w role. Widaé prosta do zapamigtania melodig,
w ktorej poczatki fraz zaczynaja si¢ na stabej czesci poprzedniego taktu jako przednutki, co
dodaje melodii zwiewnosci 1 lekkosci. Poczatki zdan muzycznych (tt 19-20; 27-28) [przykt. 9]
zaczynaja si¢ od dzwigkow polozonych najwyzej we frazie, po czym linia melodyczna opada
w pochodzie sekundowym lub tercjowym. Skok kwartowy w dynamice f ma prawdopodobnie
wywola¢ uczucie zaskoczenia zastgpione pozniej przez przyjemne w wyrazie zejscie melodii
w dolny rejestr. Mozna go zaspiewac bardzo mocno i energicznie, lecz jednoczes$nie trzeba
zwréci¢ uwage na wilasciwy przeptyw oddechu, aby muzyka nie utracita odpowiedniego
napiecia. Forma utworu pozwala na wspotdziatanie z publicznoscia, na przyktad przy frazach
"Tu saje addo?" [wiesz gdzie?], "Farme nun po" [nie moze dokuczaé] i w innych miejscach,

ktére mozna $piewac choralnie.
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przykt. 9, tt 19-26

W trzeciej frazie w taktach 35-42 [przykl. 10] pojawia si¢ znacznik dynamiki p, co
zmienia nastrdj piesni, czynigc go bardziej powsciagliwym, co ma réwniez na celu
przygotowanie do czgsci kulminacyjnej. Nalezy zwraca¢ uwage na stabilno$¢ glosu. Kontrast
dynamiczny musi by¢ naturalny. W taktach 43-50 ta sama melodia powtarza si¢, ale zmiany
harmoniczne G— C— G7— C— G7— C— G7 sprawiaja, ze wzrasta poczucie zblizania si¢
kulminacji. We frazach zwrotki wystgpuje wart realizacji regularnie zamieszczony akcent na
trzeciej ostatniej sylabie ostatniego wyrazenia. W takcie 51, 52 rozpoczyna si¢ refren piesni
stanowigcy zarazem finat emocjonalny. Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na realizacje
akcentu na pierwszej sylabie wyrazu /Jammo/ oraz dynamik¢ p. Prawidlowa wymowa

wyrazu /jammo/ wymaga, by dzwiek koncowy nie byt wymawiany jako /o/, lecz jako /4/.
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przykt.10, tt 35-42

Od 59 taktu, w ktorym wystepuje oznaczenie dynamiczne pp rozpoczyna si¢ crescendo,

ktore trwa az do konca zwrotki. Realizacja crescendo jest bardzo istotna, dlatego tez powinno

si¢ zwroci¢ uwage na prace przepony i podparcie oddechowe tak, by forfe zabrzmiato

w picknym kolorze i pelnowartosciowym brzmieniem [przykt. 11].
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Waznym aspektem analizowanej piesni jest jej warstwa tekstowa. Jak w kazdym jezyku

nalezy pozna¢ prawidlowa wymowe, akcentacje i melodie $piewanego tekstu. Spiewajac

nalezy zwrdci¢ uwage na stowa /sagliette/, /montagna/, /spagna/, /dispiette/, /jammo/.
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Koncéwki tych wyrazow wymawiajac jako /o/. Wystepuje tutaj wiele stow z akcentem na
ostatniej sylabie, takich jak: /Funiculi/, /funiculd/, /addo/, /guarda/, /Nannin¢/. W wymowie
nalezy zwr6ci¢ uwage na dynamike¢ akcentowanych koncowek, by brzmiaty one krotko

1 mocno. Ponizsza tabela wskazuje roznice i korelacje jezyka wloskiego z neapolitanskim.

Dialekcie neapolitanskim

Standardowy wloski

Korelacja

Aissera, Nanniné, me ne
sagliette

Tu saie addo?

Addo 'stu core 'ngrato cchit
dispietto

Farme nun po! Addo lo fuoco
coce, ma si fuie

Te lassa sta

E nun te corre appriesso, nun te
struie

Sulo a guarda, Jamme, jamme

‘ncoppa

Funiculi, funicula!

leri sera, Annina, me ne salii,

tu sa1 dove?

Dove questo cuore ingrato non pud
farmi pit dispetto

Dove il fuoco scotta, ma se fuggi

ti lascia stare!

E non ti corre appresso, non ti
stanca,

a guardare in cielo!...

Andiamo su, andiamo andiamo,

funiculi. funicula!

Aissera=leri sera
aie addo=sai dove
stu core=questo cuore

cchit =pil

si fuie=se fuggi
lassa sta=lascia stare
appriesso=appresso
jamme = andiamo

Struie=stanca

Né jamme da la terra a la
montagna

No passo nc'e

Se vede Francia, Proceta e la
Spagna

E 10 veco a tte

Tirato co li ffune, ditto 'nfatto

"Neielo se va

Se va comm' 'a lu viento a
I'intrasatto

Gue, saglie sa!

Jamme, jamme "'ncoppa

Funiculi, funicula!

Andiamo dalla terra alla
montagna!

non c'é un passo!

Si vede Francia, Procida e la
Spagna...

lo vedo te!

Tirati con la fune, detto e fatto,

in cielo si va.

Si va come il vento all'improvviso,
sali sali!
Andiamo su, andiamo andiamo,

funiculi, funicula!

Né jamme=Andiamo
Se vede =Si vede
Proceta=Procida
veco a tte= vedo te
ffune= fune
'Neielo=in cielo
viento=vento

l'intrasatto=I"improvviso

Tab.5 8

85 https://www.napoligrafia.it/musica/testi/funiculiFunicula.htm
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3.4 Marechiare - (Marechiare)

Quanno sponta la tuna a Marechiare
Pure li pisce nce fanno a ll'ammore.
Se revotano l'onne de lu mare

Pe'la priézza cagnano culore
Quanno sponta la luna a Marechiare

A Marechiare ce sta na fenesta

La passiona mia nce tuzzuléa

Nu garofano addora 'int 'a na testa
Passa l'acqua pe’ sotto e murmuléa

A Marechiare nce sta na fenesta

A Marechiare, a Marechiare nce sta na
fenesta

Chi dice ca li stelle so lucente

Nun sape st'wocchie ca tu tiene 'nfronte
Sti ddoje stelle 1i ssaccio i* sulamente
Dint' a lu core ne tengo li pponie,

Chi dice ca li stelle sé lucente?

Scétate, Caruli, ca ll'aria é doce
Quanno maje taniu tiempo aggi'
aspettato?

Placcumpagnd li suone cu la voce
Stasera na chitarra aggi’ purtato
Scétate, Caruli, ca laria é doce!
Scérate, ah scétate, scétate Caruli, ca
aria é doce!

Kiedy ksigzye wschodzi w Marechiaro,
Nawet rvby tam sig kochajq.

Fale morza preskakujq

=z radosci zmieniajge kolory.

Kiedy ksigzyve wschodzi w Marechiaro.

Jest okno w Marechiaro,
do ktorego moja pasja zapuka.
Gozdzik w wazonie pachnie
pod spodem plynie woda i huczy
W Marechiaroe jest akno
W Marechiaro, w Marechiaro jest okno

Kro, mowi, ze gwiazdy swigcq ,

Nie zna tych Twoich oczy ktore masz na
twarzy, Te dwie gwiazdyv tvlko ja znam
w srodku serca mam ich konce

Kto mowi ze gwiazdy swigeg?

Obudz sig, Karolino, bo tak sltodkie jest
powietrze. Kiedvkolwiek ja tak diugo
czekalem?

Aby towarzvszvé d2wigkom glosem
Przynioslem dzis wieczorem gitare.
Obud? si¢, Karolino, bo takie slodkie
Jest powietrze!Obudz si¢, no obud? sig,
obudz si¢ Karolino, gdvz rakie stodkie

Jest powietrze!

Marechiare- dialekt neapolitanski w ttumaczeniu (Viola di Palma)

Klasyczna piesn neapolitanska Marechiare powstala w roku 1885. Stowa napisat
Salvatore di Giacomo, stynny neapolitanski pisarz i poeta, a muzyke skomponowal Paolo
Tosti. Salvatore di Giacomo zamierzal poczatkowo napisa¢ po prostu zwykty wiersz. Pigkne
sceny w nim opisane nie stanowia bynajmniej jego osobistych doswiadczen. Nie byt
w rzeczywistos$ci usatysfakcjonowany z warto$ci tego wiersza i nawet nie wiaczyt go do
swojej kolekcji. Zachwycit si¢ nim jednak kompozytor Paolo Tosti, ktory skomponowat do
niego muzyke i w ten sposob powstala piesn, po dzi§ dzien wykonywana na scenach catego

Swiata.

Marechiare — miejsce, znajduje si¢ w miejscowosci Posillipo, zatoce na pétnocy Neapolu.
Przepigkna sceneria fascynuje wszystkich od czaséw starozytnych. Poeta Salvatore di
Giacomo wyobrazil sobie, ze jest nad zaciszng zatoka cieszac si¢ morska bryzg i letnig noca.

Do tej pory male okienko przedstawione w wierszu nadal znajduje si¢ na plazy i jest na nim
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wyryty tekst piesni Marechiare. Przyjezdza tu wielu turystow nie tylko po to, by nacieszy¢ si¢

picknym widokiem na morze, lecz takze odwiedzi¢ miejsce, o ktérym opowiada piesn.

Charakter warstwy literackiej jest bardzo romantyczny. Czytajac go wydaje si¢ czué
zapach lata i morza w scenerii najpickniejszej z mozliwych. Jest tez namigtnos¢ do
picknookiej Karoliny, ktérg prosi o spotkanie. Wzdycha do jej pieknych oczu i chce gra na

gitarze dopetni¢ czaru tej stodkiej nocy.

Piesn w tonacji d-moll sktada si¢ z 4 zwrotek w warstwie literackiej. Muzyka jest
uformowana inaczej. Mozna wydzieli¢ podziat na A, B, Ref., Al z powtérzeniami, B1. Takze
w tej tak podzielonej strukturze wida¢ niewielkie zmiany melodyczne i rytmiczne. Biorac pod
uwage jednorodny pulsacyjny rytm osemkowy akompaniamentu i punktowany w linii
melodycznej $§piewu piesn przybiera charakter tarantelli. To bardzo ciekawe, ze piesn prawie
mitosna przybiera taka postac. Jest to niewatpliwie zwigzane z ,,goragcym,, temperamentem
Neapolitanczykow. Drobne warto$ci rytmiczne, z jakich gléwnie sktadaja si¢ poszczegdlne

frazy pozwalaja na uwypuklenie stow oddajacych piekno Marechiare (tt 13-20) [przykl. 12].
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przykt. 12, tt 13-20

Tempem piesni jest dos¢ szybkie allegretto i przy tak wielu stowach sprawia wrazenie
pospiesznego. Jest bardzo istotnym zachowaé¢ odpowiednie proporcje pomiedzy
wypowiadanym stowem a energicznym tempem tak, by nie zdominowato ono wyrazu catego
utworu i zeby mie¢ czas na uwypuklenie stow, ktore graja najwicksza role. Refren ma postac
wokalizy zakonczonej stowami ,,..A Marechiare nce sta na fenesta...”(W Marechiare jest

pewne okno) i ,,...Ah! scetate, Ah scetate ca l'aria ¢ doce...”(Obudz si¢, powietrze jest stodkie)

tt 53-57 [przykt. 13].
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przykt. 13, tt 53-57

Stanowi kwintesencj¢ milosnego wyznania, ktore mowi, ze to ukochana Karolina jest
najwazniejszym obiektem westchnien, a Marechiare tylko pieknymi okoliczno$ciami.
Swiadczy o tym zmiana motoryki tego fragmentu. Kantylena legato nastepujaca po tym wraz
dookresleniami sentito (z uczuciem), pp, crescendo, decrescendo, akcenty marcato, a nawet
mate portamento w postaci oznaczenia legato dowodza waznos$ci tego fragmentu w ilustracji
nat¢zenia emocjonalnego szczegélnie w zestawieniu z pozostalymi, ubogimi w powyzsze.
Mozemy zwolni¢ w tych dwu frazach i1 roz§piewaé je w dynamice najpierw mocniejszej,

potem pp w sposob dos¢ dowolny [przykt. 14, tt 56-64].
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przykt. 14, tt 56-64

W zwrotkach nalezatoby zwrdci¢ specjalng uwage na dynamike piano stosowang
generalnie i crescendo w tt 37-43 [przykl. 15], ktore dodaje wagi stowom”...fenesta: la
passione mia ce tuzzuléa...” (okno: moja nami¢tno$¢ do niego puka). W wykonywaniu tej
piesni nie ma problemoéw zwigzanych z wysokimi dzwigkami czy tessitura, gdyz ambitus
piesni to dl-fis2, jednak nalezy wychwyci¢ jej naturalny wigor i nastrdj. Po wstepie

fortepianu glos nasz musi uchwyci¢ ten muzyczny impet 1 dotrzyma¢ kroku
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akompaniamentowi. Powinno si¢ kontrolowa¢ sit¢ glosu i1 bardzo racjonalnie gospodarowac

oddechem, starajac si¢ doktadnie §piewa¢ dzwieki chromatyczne (tt 28 1 33) [przykt. 16].
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przykl.16, tt 28-33

Uwagi na prace oddechu i ,,appoggio” wymaga réwniez zaspiewanie fis2 w kilku
miejscach piesni. Niektorzy $piewajg te nute catkowicie otwarcie, na przyktad Jose Carreras

1 Giuseppe di Stefano, inni stosuja dzwicki kryte (na przyktad Luciano Pavarotti).

W taktach 52-54 wyrazenie muzyczne zaczyna si¢ od siedmiu kolejnych dzwigkow o tej
samej wysoko$ci. Mozna je zinterpretowac ritardando, by przygotowac si¢ do emocjonalnego
"Ach" w nastepnej frazie. Na poczatku taktu 57 pojawiaja si¢ dwie frazy o tej samej melodii
z "ah" jako wykrzyknikiem, ktore nalezy skontrastowaé zgodnie z partyturg, w przeciwnym
razie efekt wokalny bedzie nienaturalny. Nalezy zwrdci¢ uwage na to, aby wsparcie
przeponowe byto adekwatne do pianissimo, oraz aby kontrolowa¢ site oddechu przy

zachowaniu stalej pozycji artykulacyjnej. Dwie ostatnie nuty mozna odpowiednio zaspiewac
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o oktawe wyzej, aby podkresli¢ kulminacje emocji i pozwolié, by cata piesn zakonczyta sie

akcentem wyrazajacym nami¢tng mitos¢.

W pie$ni neapolitanskiej mozna czasami stosowaé portamento, fermato i rubato.
Spiewacy moga improwizowaé zgodnie z wlasng koncepcja artystyczng i wyczuciem
muzycznym. Koniecznym warunkiem stosowania tych improwizowanych ozdobnikow
dzwiekowych jest dobre wsparcie oddechowe i zachowanie estetyki odpowiedniej dla stylu

piesni neapolitanskiej.

Waznym aspektem analizowanej piesni jest jej warstwa tekstowa. Jak w kazdym jezyku
nalezy pozna¢ prawidlowa wymowe, akcentacj¢ 1 melodi¢ $piewanego tekstu. W tekscie
piosenki jest wiele slow nieakcentowanych, takich jak /lucente/, /doce/, /mare/, /culore/,
/fenesta/, /testa/, /aspettato/. Zgodnie z regulami wymowy dialektu neapolitanskiego te
samogtoski /a/, /e/, /o/ w nieakcentowanych koncowych sylabach nalezy ostabi¢ do /o/.
Ponadto pojawiaja si¢ tez stowa zawierajace duza liczb¢ podwojnych spolglosek, takie jak
/quanno/, /fann '/, /I'ammore/, /priezza/, /passione/, /tuuzzulea/, /aspettato/ itp. Ponizsza tabela

wskazuje roznice i korelacje jezyka wloskiego i neapolitanskiego.
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Dialekcie neapolitanskim Standardowy wloski Korelacja
Quanno sponta la luna a Marechiare | Quando spunta la luna a Marechiaro | Quanno=Quando
Pure li pisce nce fanno a [I'ammore anche i pesci fanno  I'amore li pisce=i pesci

Se revotano ['onne de lu mare
Pe' la pri¢zza cagnano culore
Quanno sponta la luna a Marechiare

A Marechiare ce sta na fenesta

La passiona mia nce tuzzuléa

Nu garofano addora 'int 'a na testa
Passa Il'acqua pe' sotto ¢ murmuléa
A Marechiare nce sta na fenesta

A Marechiare, a Marechiare nce sta
na fenesta

Chi dice ca li stelle so lucente
Nun sape st’uocchie ca tu

tiene "nfronte !

Sti ddoje stelle li ssaccio 1 sulamente
Dint’a lu core ne tengo li pponte.
Chi dice ca Ii stelle so lucente?
Scetate, Caruli, ca [I"aria ¢ doce
Quanno maje tantu tiempo aggi’
aspettato.

P*accompagna i suone cu la voce,
Stasera na chitarra aggio purtato.
Scetate, Caruli, ca II’aria ¢ doce.

Si rivoltano le onde del mare;
per l'allegria cambiano colore.
Quando spunta la luna a Marechiaro.

A Marechiaro ¢'¢ una finestra:
la mia passione ci va a bussare.
Un garofano odora in un vaso,
sotto passa l'acqua e mormora
A Marechiaro c'¢ una finestra.

Chi dice che le stelle brillano,

non conosce questi occhi che tu hai in
fronte!

Questi due stelle le conosco solo 10:
ho le punte nel cuore.

Chi dice che le stelle brillano?
Svegliati, Carolina, l'aria ¢ dolce
quando mai ho aspettato tanto tempo?
Per accompagnare i suoni con la voce,
questa sera ho portato una chitarra.
Svegliati, Carolina, l'aria ¢ dolce.

Marechiare=Marechiaro
Onne=onde
culore=colore

revotano=rivoltano

na fenesta= una finestra
tuzzuléa=bussare
murmuléa=mormora

ca li stelle=che le stelle

Lucente=brillano

sti ddoje =questi due

$5aCCI0 =CON0SCO

Scetate=Svegliati
tempoaccompagna=

accompagnare

i suone =i suoni

cu =con

Purtato=portato

II'aria='aria

Doce=dolce

Tab. 6 8

86 https://www.napoligrafia.it/musica/testi/marechiare.htm
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3.5 Me voglio fa’na casa - (Chce zbudowac sobie dom)

Me voglio fa" 'na casa ‘mmiez"o mare Chee zbudowac sobie dom na srodku morza
Fravecata de penne de pavune Udekorowany pawimi piorami

D'oro e d'argiento li scaline fare Ze zlota i srebra zrobic schodki,

E de pietre preziuse li barcune a z drogocennych kamieni zrobic balkony

Quanno nannella mia se ne va a affacciare
Ognuno dice, ognuno dice
Mo’ sponta lu sole !

Kiedy moja dziewezyna wychyli sig
Wszyscy powiedzg, wszyscy powiedzg
feraz stonce wschodzi!

Me voglio fa’'na casa- ttumaczenie z dialektu neapolitanskiego(Viola di Palma)

Utwor zostal skomponowany przez Gaetano Donizettiego, wiloskiego kompozytora
wezesnego romantyntyzmu XIX wieku, autor stow jest za$§ nieznany. Gaetano Donizetti
stworzyt nie tylko wiele dziet operowych, ale takze wiele piesni artystycznych, niezwykle

emocjonalnych i sugestywnych.

Me voglio fa'na casa to piesn mezczyzny, ktory dla swej ukochanej pragnie zbudowac
dom na $rodku morza. Dom bedzie tak pickny i luksusowy jak jego wybranka, ktora kazdy
poréwnuje do stonca wschodzacego nad morzem. Wiadomo, Ze dla normalnego czlowieka
jest to niemozliwe, ale tym ponad miar¢ wyznaniem chce pokaza¢ wielko$¢ swojego uczucia
do dziewczyny 1 podziw, jakim ja darzy. Uwaza, ze jest warta wszystkiego, co dla niego jest

synonimem pi¢kna i sukcesu.

Piesn tworza cztery podobne do siebie, krotkie czgsci przedzielone $piewka “tralla la le
la...”. W kazdej cze$ci powtarzaja si¢ te same wyrazenia przetworzone pod wzgledem
muzycznym. Przebieg linii melodycznej jest sinusoidalny czyli biegnie na przemian w dot
i w gore (tt 1-4) [przykt. 17], a w koncowym fragmencie pojawia si¢ ossia zmieniajaca

wartosci rytmiczne ostatnich nut.
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przykt. 17, tt 1-4.

Metrum utworu to 6/8 w calym utworze, a tempo oznaczone zostalo jako Allegretto
(¢wierénuta=84), w ktéorym melodia po zwolnieniach i1 przyspieszeniach zawsze wraca do
pierwotnego Tempo I. Rytm utworu jest r6znorodny, ale najczgéciej pogrupowany jest
¢wierénuta+osemka. Tonacja utworu nie ma znaczenia, lecz dosy¢ istotna ze wzgledu na
charakter utworu jest zmiana trybu w 24 takcie (tt 23-25) [przykl. 18]. Poczatkowa tonacja F-
dur zmienia si¢ w f-moll, po czym w takcie 40 wraca do trybu durowego w czesci trzeciej.
Dzigki oznaczeniom ekspresywnym wpisanym przez Donizettiego mamy do$¢ okreslong

wizje utworu.

przykt.18, tt23-25

Pierwsza cecha materiatu nutowego wydaje si¢ by¢ wszechobecne legato, poprzez ktore
kompozytor zapewne chcial poglebi¢ poczucie “bujania” fraz do géry i dolu opisane na
poczatku analizy. Sytuacja zmienia si¢ we fragmentach ” Tralla la le la...”, gdzie domaga si¢

wzmozonej aktywnosci con brio 1 ostrzejszej artykulacji staccato (tt 17-24) [przykt. 19].
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przykt. 19, tt 17-24

Kolejng cechg z zakresu artykulacji sg akcenty na stabej czgsci taktu (tt 10, 12, 15 etc),
powodujace rozbicie jednostajnej pulsacji 1 zawieszenie gltosu na sylabach nieakcentowanych.
Moze to symbolizowa¢ egzaltacje uczu¢ lub typowy zaspiew potudniowych Wtoch.
Dynamika utworu, jesli jest dookreslona to oscyluje migdzy mezzoforte a piano z kilkoma
crescendo pojawiajacym si¢ przewaznie w $piewce. Nie ma potrzeby wykonywania fraz lub
dzwickow forte, gdyz nie licuje to z delikatng wymowa tekstu. Agogika przedstawia wiecej
wyzwan dla wykonawcy. Pojawiajg si¢ dwa okre$lenia, ktore nalezy objasnic tj. ced. (wolniej,
0s138¢) 1 tratt. (powstrzymujac). I tak we fragmencie obejmujacym takty 9-20 kompozytor
wpisatl allegretto, ced., a tempo, con brio, tratt., a tempo, ktore $wiadcza o dynamicznie
zmieniajagcym si¢ tempie i potrzebie réznicowania wykonania w bardzo krotkim czasie. To
samo zadanie wida¢ w ostatniej czeSci piesni, gdzie oprocz tych poruszonych wczesniej
pojawiaja si¢ dwa przyS$pieszenia affrettando 1 accelerando (tt 67-75) [przykl. 20]

zapowiadajace zblizajacy si¢ finat i koniec utworu.
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Wykonanie omawianej pie$ni nie jest trudne, jesli chce si¢ ja od$piewaé spontanicznie,
bez wglebiania si¢ w jego ekspresje odkomozytorska. Wraz ze §wiadomoscia konieczno$ci
wykonania wszystkich sugestii Donizettiego trudno$¢ wzrasta. Wykonawca ma za zadanie
polaczy¢ pickne prowadzenie dtugich legatowych fraz z dbato$ciag o odpowiednie oparcie
dzwicku na oddechu, z czysta intonacjg i artykulacja tekstu tak, by nie utracily swojej
lekko$ci 1 swobodnego charakteru. Dobrego wyczucia wymagaja akcenty na shlabych
czgsciach; nie moga by¢ za mocne, ale tez powinny by¢ zauwazalne dla stuchajacego.
Staccato powinno by¢ naturalne, nie za ostre 1 traktowane jako wyraz radosnego uniesienia
niz wirtuozowskiego popisu. Skoki oktawowe z kolei wymagaja uprzedniego przygotowania
oddechowego i utrzymania appoggio w stanie “sprezystosci”. Ciagla kontrola oddechu na tym
etapie jest najtrudniejszym elementem, a jego dobre wykorzystanie moze rowniez zapewnic
wsparcie dobrej intonacji szczegOlnie przy opadajacej linii melodycznej 1 wszelkich

przebiegach chromatycznych.

W takcie 62 przy stowach "..mo'sponta lusole..." [teraz stonice wschodzi] $piew
powinien by¢ wykonany z lekkim spowolnieniem. Pomigdzy "ta" i "lu" mozemy sami
zdecydowa¢, czy musimy bra¢ oddech, bo nastepujace dalej "si" musi by¢ utrzymane przez
cztery kolejne takty. Tutaj pojawia si¢ znacznik tempa affrettando , a znacznik dynamiki
crescendo 1 sf (sforzando) wskazujacy, ze w tych czterech taktach dynamika $piewu ma
stopniowo rosng¢. Unika¢ nalezy popisow technicznych polegajacych na nienaturalnym

przedtuzaniu tej frazy, co zakldcitoby naturalnie dynamiczny bieg tej pies$ni [przykt. 21].
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qffrettando

przykt. 21, tt 61-66

Koncowa cze$¢ (tt 71-75) [przykt 20] "..tra-la la la la la la la la la" wymaga
uwypuklenia lekkos$ci i elastycznosci wykonania, ktdére powinno rytmicznie zespalaé si¢
z partig fortepianu nie tracgc przy tym wyrazistosci. Czysta intonacja jest takze istotna w tym
fragmencie. Za$piewanie koncowki na jednym oddechu i dobrym wsparciu oddechowym

powinno pomdc w uzyskaniu czystosci brzmienia.

Waznym aspektem analizowanej piesni jest jej warstwa tekstowa. Nalezy zwraca¢ uwage
na wymowe kazdej samogloski, a zwlaszcza na réznice miedzy gloskami /o/ 1 /e/. W tekscie
wystepuje wiele spotgtosek podwojnych, ktore wymagaja od nas specjalnej wymowy przy
jednoczesnym zachowaniu spdjnosci calej linii muzycznej. Przykltadem s3: /Quanno/,
/nannella/, /affacciare/, /penne/. Powinno si¢ takze zwroci¢ uwage, ze gltoski /a/, /o/ 1 /e/ na
koncu tych wyrazéw nalezy wymawiac¢ stabiej pochytym, jako /o/. Ponizsza tabela wskazuje

roznice 1 korelacje jezyka wloskiego i neapolitanskiego.
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Slowa w dialekcie neapolitanskim

Standardowy wloski

Korelacja

Me voglio fa' 'na casa 'mmiez"o

mare

Fravecata de penne de pavune

D'oro e d'argiento li scaline fare

E de pietre preziuse li barcune

Quanno nannella mia se ne va a
affacciareOgnuno dice ognuno dice

Mo' sponta lu sole

Voglio costruirmi una casa in

mezzo al mare

Fabbricata con penne di
pavone

D'oro e d'agento gli scalini
realizzare

E di pietre preziose il balcone
Quando la bimba mia si va ad
affacciare Chiunque dice,
chiunque:

Adesso spunta il sole!"

fa' 'na =costruirmi una
O=al
Fravecata=Fabbricata
pavune =pavone
d'argiento =d'agento
preziuse=preziose
Ognuno=Chiunque

mo' sponta=adesso spunta

Tab.7 7

87 https://lyricstranslate.com/it/me-voglio-fa-na-casa-voglio-costruirmi-una-casa.html
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3.6 Reginella - (Krolewna)

Te si’ fatta 'na veste scullata, Masz sukienke = niskim dekoltem i czapke
Nu cappiello cu 'e nastre e cu ‘e rrose...  ze wstgzkami i rozami.

Stive 'mmiezo a tre o quattro sciantose, Stalas wsrod trzech lub czterech zalomych
E parlave francese... ¢ accussi? kobiet

Fuje l'mutriere ca t'aggio neuntrata? Maowige po francusku, prawda?

Fuje l'autriere, a Tuleto, gnorsi... To bylo przedwezorgj kiedy si¢ poznalismy

To byvlo przedwezoraj, w Toledo, of tak ...
Reginé, quanno stive cu mmico

Non magnave ca pane e cerase. Regine, kiedy bylas ze mng, jadlas tvlko
Nuie campavamo ‘e vase! E che vase, chleb i czeresnie.

Tu cantave e chiagnive pe' me... Zylismy pocatunkami! 1 1o jakie pocalunki,
E ‘o cardillo cantava cu ttico: A‘;'.(}.r},‘u'u.h.-.s’ dla mnie i plakalas za mnq...
Reginella ‘o vuo' bene a 'stu rre? a szezyeiel Spiewal = 1obg:

Krolowo, kochasz tego krola?

Taggio viluto bene a te... .
468 R Ja kochalem cig ...

Tu m'e vuluwto bene a me!
Mo nun ‘nce amammo cchii,
Ma e vvote tu Teraz juz sig nie kochamy
Distrattamente pienze a me! Ale ezasami Ty

niewwaznie mysilisz o mnie!

Tv kochalas mnie !

Reginella- thumaczenie z dialektu neapolitanskiego(Viola di Palma)

Reginella to jedna =z najstynniejszych piesni neapolitanskich wszechczasow,
skomponowana przez wloskiego poete Libero Bovio do muzyki Gaetano Lamy. Wydana
w roku 1917 przez wydawnictwo muzyczne La Canzonetta. Libero Bovio byl jednym
z najbardziej wptywowych literatoéw, poetow i1 dramaturgdw Neapolu poczatku XX wieku
i przedstawicielem ruchu odrodzenia dialektu neapolitanskiego. Do historii przeszedt gtownie
jako autor skow do blisko 600 piesni neapolitanskich. Do najstynniejszych naleza: Reginella,
Passione, O paese d 'o sole 1 Lacreme napulitane z 1925 roku. Data jej wydania przypada na
okres I wojny $wiatowej 1 miata ona stuzy¢ pokrzepieniu serc udreczonych nieszczeSciami
wojny. Pierwsza wykonawczynig tej piesni byla Griselda Andreatini z Neapolu, znana

réwniez jako Gilda Mignonette.

Stowa mowiag o historii milosnej. Autor wspomina szcze$liwy czas spedzony
z dziewczyna, ktora nazywa swoja mata ksiezniczka (reginellg) i cho¢ taczylo ich ptomienne
uczucie mitosci to mingto bezpowrotnie i zostaly wspomnienia. Kochanek prosi dziewczyne,
by czasem pomyslata o nim i ich pigknej przeszio$ci. Utwor ten wykonywany byt przez
muzykow reprezentujacych rozne style wokalne calego $wiata, jednak najpopularniejsza
wersja byla wokalno-gitarowa Roberto Murolo. Bardzo znana jest rowniez wersja klasyczna

$piewana przez Giuseppe di Stefano.
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Budowa piesni jest 3-zwrotkowa bez zadnych przetworzen, jedynie w ostatnim takcie
3 zwrotki w partii fortepianowej jest mata zmiana. Linia melodyczna w tonacji D-dur jest
bardzo spokojna w pulsacji ¢wierénutowej bez rytmu punktowanego, jedynie z matym
zatrzymaniem pod koniec podfraz muzycznych. Mozna uznaé, ze spokojny rytm ulega
dalszemu zwolnieniu jak zapomnieniu ulegto uczucie pomi¢dzy kochankami. Ta tendencja
ma miejsce w calej piesni i zdaje si¢ by¢ elementem budujagcym jej tozsamo$¢ muzyczng.
Warstwa melodyczna to pochody sekundowo-tercjowe prawie bez zadnych skokow. Tempo
utworu w tréjdzielnym Tempo di Valzer (tempo walca) i metrum 3/4 rozcigga si¢ na catosé
utworu. W tym zakresie mozliwe s3 pewne rdznice, ale wymowa tekstu nie pozwala na zbyt
szybka realizacj¢. Melodyjno$¢ 1 taneczno$¢ ma duzo z majestatycznego uroku walca,
w ktorym na pierwszym dzwicku taktu wystepuje oparcie dzwicku lub inaczej
nazywajac - akcent. Jesli chodzi o wydzwigk ekspresywny, to w zasadzie istnieje tu duza
dowolnos$¢, gdyz kompozytor Gaetano Lama nie wpisal zadnych wyrazen ilustrujacych jego
intencje w partii wokalnej oprocz legato (tt 7-15) [przykl. 22]. Wyznacza ono wyrazne ramy

poszczegolnych fraz muzycznych i buduje kantylenowy charakter muzyki.
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przykt. 22, tt. 7-15

Inne elementy emocjonalne s3 umieszczone tylko w partii fortepianowej. Mozna to
uzna¢ za drogowskaz takze dla $piewaka, ale nie zawsze jest to prawidlowe rozumowanie.
Jesli kompozytor nie zrobit tego sam, to najbardziej prawdopodobne jest, ze zrobit to
$wiadomie. By¢ moze niektorzy tworcy cheieli zosta¢ wierni idei samodzielnej kreacji
interpretacyjnej i elementow improwizacji w piesni neapolitanskiej. Z pewnoscia Spiewak
powinien zastosowacé si¢ do zapisow okreslajagcych zmiany tempa w utworze, gdyz bez
watpienia wykonawstwo jest wspoipraca wszystkich muzykéw bioragcych udziat
w wystapieniu - dlatego tez, jesli w partii fortepianowej G. Lama wpisat takie wyrazenia jak:

a tempo (tt 7, 35) i rallentando (tt 30, 34) to oczywiscie obowigzkiem wykonawcy jest je
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zrealizowaé. W tym fragmencie jest to takze uzasadnione wydzwigkiem tekstu, ktory mowi
,»--.taggio 'ncuntrata? Fuje l'autriere...” ( kiedy ci¢ poznatem, to bylo wczoraj) i w drugim

,»-..Taggio voluto bene a te....” (kochalem ciebie) [przykl. 23] wyznanie jest bardziej

emocjonalne wiec zaspiewanie ich wolniej ma sens.

le- 1o, ‘gnor- sl Tag-gio vo- lu- to be- ne_a te!
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przykt. 23, tt 32-37

i
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W ostatnich dwoch taktach piesni pojawia si¢ okreslenie con slancio, co oznacza
"z rozmachem". Ostatnia nuta jest przedtuzeniem emocjonalnego ,, pienze a me!...” [ pomysl
o mnie!] stanowigcego punkt kulminacyjny piesni, a zarazem koniec utworu. Najwyzsza nuta
pozostaje na samoglosce /a/ ktérej nie mozemy $piewaé w sposob zbytnio "otwarty",

zwracajac uwage na maksymalng koncentracje dzwigku [przykt. 24].
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przykt. 24, tt 46-50

Wyrazy z podwoéjnymi spoétgltoskami w tej piosence to: /fatta/, /cappiello/, /rrose/,
/'mmiezo/, /accussi/ /quanno/, /mmico/, /cardillo/, /Reginella/, /T'aggio/ oraz /amammo/.

Cwiczac musimy zwraca¢ na nie szczeg6lng uwage. Nalezy zwrdci¢ uwage na pierwsze
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stowo frazy. Wymowa "Te" r6zni si¢ od jezyka wloskiego. Koncowa gloska jest wymawiana
jako /o/ w dialekcie neapolitanskim, a /s/ w /scullata/ wymawia si¢ jako /[/. /Sciantose/
w drugim zdaniu pochodzi od francuskiego slowa /chanteuse/, ktére oznacza piosenkarke
1 oznacza rowniez "pachnaca kobiete". Ponizsza tabela wskazuje roznice i1 korelacje jezyka

wloskiego 1 neapolitanskiego.

Dialekcie neapolitanskim Standardowy wioski Korelacja
Te s1” fatta na vesta scullata, Ti sei fatta un vestito scollato, na=un
nu cappiello cu ‘e nastre ¢ cu ‘e un cappello con i nastri ¢ con le | Seullata=scollato
e e Cappiello=cappello
(811 FOSE,
s . =2 Rrose=rose
\tll\l.. mmiez a tre o quatto erl In mezzo 1 tre o quattrc & accussi=3 ¢osi
sclantose sclantose
e parlave francese. & accussi? ¢ parlavi francese, ¢ cosi? Fuje=E" stato

II"autriere=1"altro 1er1

Fuje [I"autriere ca t'aggio ‘neuntrata | E” stato I'altro ieri che ti ho £
‘ncuntrata=incontrata

fuje II"autriere a Tuleto, “gnorsi! incontrata.e stato 1altro ieri a

’ Toledo, signorsi! tuletn?:tnl‘edn .
Reginé’, quanno stive cu mico. “gnorsI=s1gnorsi
nun magnave ¢a pane ¢ cerase. Reginella. quando stavi con me.
Nuje campavamo ‘e vase... e che | non mangiavi che pane e ciliegie. | quanno=quando
vase! Noi vivevamo di baci... che baci! | stive cu =stavi con
Tu cantave e chiagnive pe” me! Tu canlavi e prangevi per me. vase=baci

cerase=ciliegie
E *o cardillo cantava cu tico: E il cardillino cantava con te: cliiug|1i\'e—p]zl|1ge\'i
“Reginella "o vo™ bene a stu rre!” “Reginella. vuoi bene a questo stu rre=questo re
re?”

T aggio vuluto bene a te!
Tu mm "hé vuluto bene a me! Ti1 ho voluto bene. a te! amammo =amiamo
Mo nun ce amammo cchi, Tu m "hai voluto bene. a me! pienze=pensi
ma ¢ vvote tu, Oranon ¢1 amiamo piu, Vvote=volte
distrattamente. ma a volte tu, Cchit= piu

pienze a me! distrattamente,
pensi a me,

Tab.8 88

88 https://www.musixmatch.com/it/testo/Roberto-Murolo/Reginella/traduzione/italiano
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3.7 I 'te vurria vasa - (Chciatbym Cie¢ pocatowad)

Ah! che bell'aria fresca Ah! Co za swieze powietrze
Ch'addora e malvarosa Ktory pachnie jak malwa.
E tu durmenno staje A Ty Spisz

Neopp'a sti_ffronne ‘e rosa. na tveh lisciach rozy.

'O sole a poco a poc

Pe 'stu ciardino sponta;
"0 viento passca e vasa
‘Stu ricciulillo ‘nfronta.

Slornce powoli

w tym ogrodzie wschodzi,
wiatr przechodszi i caluje
te kirgcone wlosy na czole.

I te vurria vasa . Chcialtbym Cig pocalowacd.
Ma ‘o core nun m' ‘o Ale maje serce nie pozwala mi
Didice ‘e te sceta’ Ciebie obudzid.

I me vurria addurmi’

o iy : ; Chcialtbym zasnac blisko twojego
Vicino 'o sciato tujo

oddechu

Zasngc ja tez na godzing!

Czufe Twoje serce bijgee jak fale.
Kiedy spisz, aniolek maj.
ciekawe o kim snisz!

Nora pur'i'!Sento ‘stu core tujo
Che sbatte comm’ ‘a ll'onne.
Durmenno, angelo mio,

Chi sa tu a chi te suonne!

‘A gelusia turmenita

‘St core mio malato! Zazdrosé dreczy to moje chore serce;
Te suonne a me? Dimmello... O mnie snisz? Powiedz mi. czy o kims
O pure suonne a n'ato? innym snisz?

1 'te vurria vasa- thumaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

I 'te vurria vasa jest rOwniez uwazana za jedna z nieprzemijajacych, klasycznych pie$ni
neapolitanskich, powstatych w 1900 roku. Utwor ten jest znany na calym $wiecie i uwazany
za jeden z kamieni milowych w historii rozwoju pie$ni neapolitanskiej. Kompozytorem jest
Eduardo di Capua wraz z Alfredo Mazzucchi, a autorem stow jest Vincenzo Russo. Stowa
utworu nawigzuja do osobistych do$wiadczen autora. Vincenzo Russo i1 Enrichetta Marchese
zakochali si¢ w sobie, lecz ich zwigzek spotkal si¢ z silnym sprzeciwem rodziny kobiety ze
wzgledu na roznice statusu spotecznego. Mito§¢ Russo do dziewczyny jest tajemnicza
1 nieujawniona, nie tylko dlatego, ze urodzil si¢ w biedzie, ale takze dlatego, ze cierpiat na
cigzka chorobe pluc. Wiedzial, ze jego Zycie nie jest dlugie, wigc nie wyznat dziewczynie
prawdy az do swojej $mierci w wieku 28 lat. Slowa napisane zostaly w roku 1899 roku.
Vincenzo Russo przekazal utwor swojemu przyjacielowi Di Capua w dniu 1 stycznia 1900

roku, a juz nastepnego wieczoru kompozytor skomponowat piesn.

Stowa sg bardzo piekne. Opisuja pigkne chwile miedzy dwojgiem kochankow. Podmuch
wiatru wiejacy przez ogrod peten malw i1 16z to sceneria, w ktérej poeta podziwia swoja
$pigca dziewczyne. Pigkna twarz, $nieznobiala skora i wdzigczna sylwetka sg tak pociagajace,

ze poeta chetnie obudzitby ja pocatunkiem, lecz nie $mie jej dotykac, by jej nie obudzic.
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Z obawg zastanawia si¢, czy to na pewno o nim $ni jego wybranka. A moze o kim§$ innym?

Kroétka zazdro$¢ ustepuje uczuciu namigtnosci 1 mitosnej troski.

Piesn I te vurria vasa ma budowg zwrotkowa, ktora w podstawowej wersji ma 3 czgsci.
Poniewaz w dziele artystycznym wykonano 1 i 3 zwrotkg, analiza begdzie dotyczy¢
powyzszych. Struktura podzialu linii melodycznej obu dzieli si¢ na wyrazne 2 czgSci.
Pierwsza jest w tonacji f-moll (takty 1-20), a druga w paralelnej F-dur (takty 21-36) i ten fakt
powoduje ich zréznicowanie w charakterze. Jest takze w zgodzie z wyrazem emocjonalnym
tekstu. W czesci mollowej jest on sentymentalny; wyraza podziw pickna otaczajacej

kochankoéw natury i1 samej ukochanej (tt 5-10) [przykt. 25].
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przykt. 25, tt 5-10

W czesci durowej, ktora spetnia rolg refrenu wyznanie jest bardziej emocjonalne 1 jak to
zwykle bywa w pie$niach neapolitanskich, méwi o pocatunkach ,,..I'te vurria vasa...”

(Chcialbym ciebie pocalowac) (tt 21-25) [przykt. 26].
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przykt. 26. tt 21-25
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Utwor utrzymany jest w tempie andantino 1 w zasadzie oprocz koncowego rallentando
jest to jedyne okreslenie tempa. Linia melodyczna ztozona jest z wielokrotnie powtarzanego
schematu melo-rytmicznego i w czg$ci poczatkowej przebiega w sposob progresywny w dot.
W refrenie nast¢puje melodyczne odksztalcenie schematu i jak juz wspomniano zmiana trybu.

Schemat rytmiczny uzyty w gtéwnym temacie pie$ni przedstawia ponizsza grafika:

ryy 1 rlrAll

> o @

W piesni kompozytor wpisat kilka ozdobnikow. Sg to przednutki skrocone, podwdjne
przednutki i spetniajace role przedtuzonych przednutek triole (w tym przypadku). Opisany juz
schemat rytmiczny jest mozliwy tylko przy metrum 6/8, ktore najpetniej wyraza romantyczny
przekaz utworu. Piesn [ fe vurria vasa jest bardzo pigkna. Tworca w petni uchwycit
w kantylenie melodii i rytmie jej czulg ekspresje. Dynamika piano z niewielkim crescendo
pod koniec fraz i powrdt delikatnosci w kolejnym piano (tt 5-7) [przykt. 27] czynig wyznanie

intymnym i wysublimowanym, je$li spojrze¢ z punktu widzenia charakteru

Neapolitanczykow.
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przykt. 27, tt 5-7

Nawet w drugiej czgdci, ktora jest bardziej gwaltowna tylko raz pojawia si¢ forte na
stowach ,,..I'me vurria addurmi...” [{serce}..Nie pozwala mi ciebie obudzi¢], by za chwile

ulec wyciszeniu (tt 29- 32) [przyktl. 28].
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przykt. 28, tt29-32

W wykonaniu tej piesni powinno si¢ za wszelkg cen¢ utrzymac jej naturalne pickno
i prostote wyznania. Dbato$¢ o kantylen¢ i prowadzenie glosu legato, a takze realizowanie
wpisanego piano nie powinno sta¢ si¢ kosztem zarliwosci 1 wyrazisto$ci wypowiadanego
tekstu. Delikatny poczatek z uchwyceniem brzmienia tonacji mollowej wymaga gotowosci
oddechowej i uwagi na to, by artykulacja spotglosek nie zakldcita ptynnosci kantyleny i nie
wplynela na zmiang wysokiej pozycji zawieszenia glosu. Intonacja emisyjna wymaga duzej
uwagi w momentach $piewania dzwigkdw potozonych na tej samej wysokosci. Tak wiec
mozna uznaé, ze procz legato 1 opisanych wczesniej mozliwych problemow, takze ten
powinien by¢ ,,przepracowany” przez S$piewaka. Tak uformowana melodia prosi si¢
jednoczesnie o uwypuklenie prawidtowej akcentacji jezyka neapolitanskiego, ktora dla
nieznajacych tego jezyka podobna jest do wloskiej. Jak wida¢, akcenty sa respektowane przez

kompozytora w dtuzszych nutach 1 ozdobnikach, ktére dziatajg jak akcent.

Nalezy dokonaé rozroznienia pomig¢dzy dwoma cze$ciami piesni. Pierwsza liryczna,
druga z nich mozna wzmocni¢ nat¢zeniem i emocjonalnym zabarwieniem glosu, czyniac ja
jeszcze bardziej szczerag. W niektorych wydaniach nutowych jest crescendo w takcie 28. Jego
realizacja moze sprawi¢, ze utwor stanie si¢ bardziej naturalny i autentyczny. W takcie 29
dynamika zmienia si¢ z p na f. To najwyzsza w ambitusie cz¢$¢ catej piesni. Trzy dzwieki
powtarzaja si¢ na wysokim f. Podczas ich wykonania nalezy w pelni wyrazi¢ emocje,
dodatkowo wzmacniajac ton i wsparcie oddechowe. Takty 30-32 interpretujemy diminuendo,
tworzac ostry kontrast z forte poprzedniego zdania. W takcie 35 sa znaczniki rallentando,
swobodnego przedtuzenia i crescendo, co wskazuje na zblizanie si¢ punktu kulminacyjnego
piesni. Ostatni fragment wymaga przygotowania emocjonalnego i oddechowego, by ostatnia

nuta zabrzmiala pewnie. Finalny dzwigk pozostaje na samogtosce, dlatego tez trzeba zwrdcic
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uwage na zachowanie dostatecznie otwartej krtani dla jego petniejszego brzmienia (tt 34-37)

[przykt. 29].
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przykt. 29, tt 34-37

Zrozumienie dostownie przettumaczonego tekstu jest nieodzowne, gdyz tylko wtedy
wykonawca moze ukaza¢ rozw6j wyrazu emocjonalnego utworu i dozowaé natgzenie gltosu

do interpretacji, ktéra bedzie autentyczng i by¢ moze niepowtarzalng.

Artykulacja w tym utworze wymaga zwrocenia uwagi na slowa /vasa/, /malvarosa/,
/rosa/ 1 /gelusia/. Gloska s w tych wyrazach jest wymawiana jest jako /z/, poniewaz znajduje
si¢ miedzy dwiema samogtoskami. Natomiast /s/ w wyrazach /passa/, /musso/ i /suonne/
wymawia si¢ jako /s/. S w /sponte/ i /fresche/ wymawia si¢ jako /[/. Ponizsza tabela wskazuje

roznice 1 korelacje jezyka wloskiego i neapolitanskiego.
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Dialekcie neapolitanskim

Standardowy wiloski

Korelacja

Ah! che bell'aria fresca
Ch'addora e malvarosa.

E tu durmenno staje
Neopp'a sti ffronne 'e rosa.

'O sole a poco a poco
Pe 'stu ciardino sponta:
'C) viento passa e vasa
'Stu ricciulillo "'nfronta.

Ah! Che bell'aria fresca. ..

Che profumo di malvarosa...

E tu stai dormendo
Su queste foglie di rosa
Il sole a poco a poco,

spunta su questo giardino...

il vento passa ¢ bacia
questo riceioletto sulla tua
fronte!

Ch'addora=Che profumo
Durmenno=stai dormendo
Sponta=spunta
ciardino=giardino
Riceiulillo=riccioletto
Vasa=bacia

Sento 'stu core tujo

Che sbatte comm' 'a ll'onne.
Durmenno. angelo mio.
Chi sa tu a chi te suonne!

'A gelusia turmenta

'Stu core mio malato:

Te suonne a me? Dimmello. ..
O pure suonne a n'ato?

Sento questo tuo cuore
che sbatte come le onde
mentre dormi. angelo mio
chi sa chi stai sognando
la gelosia tormenta
questo mio cuore malato
Sogni di me? Dimmelo!
Oppure sogni di un altro?

stu core=questo cuore
N'onne=le onde
Suonne=sogno
Gelusia=gelosia

a n'ato=un altro

suonne a me=Sogni di me

T te vurria vasa'...
Na 'o core nun m' 'o
Didice ‘e te sceta'.

'T me vurria addurmi’
T me vurria addurmi’
Vieino ‘o seiato tujo
n'ora pur't'...

To vorrei baciarti

Ma non mi regge 1l cuore
di svegliarti

Io vorrei addormentarmi
vicino al tuo respiro
un'ora anch'io

I=lo

VUITia=vorrel
addurmi'=addormentarmi
nun =non

Sciato=respiro
pur't'=anch'io
n'ora=un'ora

Tab.9 ¥

8 https://www.le3.it/cc/canto.php?idCanti=3680
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Staje luntana da stu core,

A te volo cu 'o penziero

Niente voglio e niente spero

Ca tenerte sempe a fianco a me!
Si' sicura e chist'ammore

Comm'i'so' sicuro e te...

Quanta notte nun te veco,

Nun te sento 'int'a sti bbracce,

Nun te vaso chesta faccia,

Nun t'astregno forte ‘mbraccio a me?!
Ma, scetannome ‘a sti suonne,

Mme faje chiagnere pe'te...

Oje vita, oje vita mia,
Oje core ‘e chistu core,
Si' stata 'o primmo ammore,

3.8 ’O surdato "nnammurato — (Zakochany Zolnierz)

Jestes daleko od tego serca,

lece do ciebie w moich myslach nie chee,
nie pragne niczego wiecej,

niz trzsymac cie zawsze w swoich ramionach!
Jestes pewna mojej milosci

tak samo jak ja twojej...

Jak wiele nocy cig nie widzialem,

nie trzymalem cie w swoich ramionach,
nie calowalem twoich ust,

Nie trzymalem cig w swoich objeciach ?!
Ale jak obudze sig = tyeh snow
sprawiasz, Ze placze dla Ciebie...

Oh, zycie, oh Zycie moje,
Oh serce z lego serca,
bylas pierwszq miloscia,

E ‘o primmo e ll'irdemo sarraje pe' me! i bed=ziesz dla mnie pierwszq i ostainig!

'O surdato 'nnammurato-ttumaczenie z dialektu neapolitanskiego *°

‘O surdato 'nnammurato to dzielo dobrze znane we Wloszech, ktore jest takze
symbolem miasta 1 kultury mieszkancéw Neapolu. Jako taka wykonywana jest przy wielu
okazjach: na ulicach, w kawiarniach, a takze na stadionach, gdyz jest hymnem druzyny
pitkarskiej Neapolu. Utozsamiana jest z poczuciem lojalnosci, wiernosci i szczerej mitosci.
Stowa napisat poeta Aniello Califano®' z San Diego, muzyke za$ skomponowal neapolitanski
kompozytor Enrico Cannio w 1915 roku. Pie$n opisuje smutek i tesknote zolnierza, ktéry
walczy na froncie I wojny §wiatowej, z dala od swojej ukochanej. Pickne wyznanie wzrusza
swoja glebokoscia 1 szczero$cig. Mgzczyzna jest wierny swojej dziewczynie 1 marzy tylko
o tym, by ja znowu ujrze¢ i wzig¢ w objecia. Jest to uczucie odwzajemnione. Kobieta
zapewnia, ze mysli i czeka tylko na niego. Deklaracja powoduje wzruszenie u bohatera.
W I wojnie §wiatowej uczestniczylo poéitora miliona Wiochow. Wiekszos¢ z nich to mtodzi
ludzie, po dwudziestce. Wojna odebrala im szczesliwe zycie przynoszac bol, $mieré

i cierpienie. Wiele rodzin zostato rozbitych lub osamotnionych. W pie$ni to nie bol zwigzany

Z wojna jest najwazniejszy, ale nadzieja na mitos¢ 1 lepsze zycie w przysztosci. To wiasnie

90 Massimo Ranieri - 'O Surdato 'Nnammurato - tekst i thumaczenie piosenki na Tekstowo.pl

°! Aniello Califano (1870-1919) - wiloski poeta i pisarz, autor piesni neapolitanskich wspoétpracujacy z kompozytorami
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dlatego utwor jest tak wazny i1 symboliczny dla Neapolitanczykow wowczas 1 obecnie.
Odzwierciedla ich optymistyczne 1 zywiotowe podejscie do zycia oraz ogromng sile

przetrwania.

Struktura analizowanej pies$ni oparta jest na podziale na trzy zwrotki z refrenem “..Oi
vita...”, przetworzonym i powtdrzonym dwukrotnie w ostatniej cz¢sci. Utwor jest napisany
w tempie marszowym Tempo di Marcia. Metrum to 2/4 w kréotkim preludium fortepianowym
1 4/4 w pbézniejszej partii §piewanej. Linia melodyczna to progresywne pochody sekundowe
w dot z uzyciem przednutek skroconych i zlegowane w obrebie poszczegolnych fraz. Motyw
wokalny pojawiajacy sie na poczatku zwrotki oznaczony jest w dynamice piano, ze wzgledu
na rytm ma jednak do$¢ duza dynamike, ktora ro$nie wraz z progresja wznoszaca linii
melodycznych w kolejnych frazach. W takcie 13 przybiera na sile wedtug wpisu kompozytora
rfz ( rinforzando= wzmacniajac). Kontrast emocjonalny pomiedzy poczatkiem piesni a tym
fragmentem powinien by¢ dobrze styszalny, gdyz jest to pickna deklaracja prawdziwie
kochajacego .....Niente voglio, niente spero...” [Niczego nie pragng¢, niczego nie oczekuje¢]
(tt 9-14) [przykl. 30], po ktorej nastepuje wyciszenie tylko po to, by zaraz potem wybuchnaé

okrzykiem refrenu.
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przykt. 30, tt 9-14

W refrenie .,...Oi vita, oi vita mia, oi core, "e chistu core”’[Oh zycie, oh zycie moje, Oh
serce z tego serca] uksztaltowanie melodii ulega zmianie, a rytmizacja nabiera bardziej
dynamicznego charakteru (tt 20-26) [przykt. 31]. W tempie marsza to wlasnie ¢wierénuty
w partii wokalnej i fortepianowej powoduja uaktywnienie ekspresji. Wyraz refrenu jak
1 catego utworu jest bardzo dynamiczny; wskazuje na charakter bardziej wojenny niz mitosny.

Jednak prawda jest, ze tekst stoi w opozycji do melodii i uznaé to nalezy za cickawy zabieg
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kompozytorski, ktory odniost sukces. By¢ moze wskazuje na dwie istotne dla

Neapolitanczykow rzeczy: mitos¢ i patriotyzm, ktore si¢ przeciez nie wykluczaja.
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Przykt.31, tt 20-26

Okrzyk ,,...O1 vita, oi vita mia...”[oh zycie, oh zycie moje] takze moze mie¢ kilka
zabarwien. Jedno, jak napisano wcze$niej mitosne, drugie tragiczne — zwigzane z wojna
1 mozliwa $miercig lub pelne rozgoryczenia roziaki z ukochang i najblizszymi. Oczywiscie,
jak kazdy tekst literacki tak i ten interpretowa¢ mozna réznie. W refrenie w takcie 20 pojawia

si¢ najwyzszy ton calej piesni.

Wielu wykonawcow interpretuje tutaj ritardando, jak rowniez wielu wykonawcdw nie
bierze oddechu w pauzie w takcie 20. Jednak lepiej 1 zgodnie z zapisem tekstowym, w ktorym
pomiedzy zdaniami wystepuje kropka rozdzieli¢ znajdujace si¢ w powyzszym takcie frazy.
W taktach 20-28 stopniowo wysoko$¢ melodii stopniowo opada, a dynamika zmienia si¢
f — p. Natezenie emocjonalne powinno stopniowo wygasa¢. Podczas $piewania musimy
zawsze zwraca¢ uwage, aby zachowaé¢ jedno$¢ pozycji glosu i nie traci¢ jej niezaleznie czy
melodia jest w niskim czy wysokim rejestrze. Z nalezyta uwaga trzeba podejs¢ do ostatniego
fragmentu pie$ni to jest powtdrzenia refrenu w taktach 30-35. Ekspresja tej czgsci jest
podobna do ekspresji taktow 20-26. Rowniez tutaj wystepuje f — p. Pojawienie si¢ znaku
crescendo w 36 takcie wskazuje na zblizajacy si¢ koniec na wysokim (jak na pie$ni) dzwigku

f2.

Powyzsza piesn zawiera ozdobniki w formie przednutek. Zgodnie z obserwacjami
przeprowadzonymi podczas pobytu w Neapolu, wigkszos¢ $piewakdéw po prostu omija te

ozdobniki. Spiewanie bez ozdobnikéw uznano za blizsze oryginalnej koncepcji artystycznej
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tej piesni. Adepci wokalistyki mogg si¢ na nich wzorowac lub tez §piewac¢ zgodnie z partytura,

co pozwoli odczué réznice miedzy tymi dwoma sposobami wykonawczymi.

Jesli chodzi o artykulacje stow, to sg one wyraznie podzielone zgodnie z rytmem muzyki.
Generalnie, na jedna sylabe przypada jedna nuta, wigc ¢wiczac ten utwor, mozna zwrécié
wicksza uwage na intonacje dialektu neapolitanskiego, starajac si¢ $piewaé jak
Neapolitanczycy. Nalezy zauwazy¢, ze w tym utworze jest duzo podwojnych spolgtosek, na
przyktad wtoski wyraz /amore/ brzmi tutaj -/ammore/, a /primo/ - /primmo/. Jest tu tez wiele
wyrazéw wymawianych w sposéb ciagly, co rowniez wymaga uwagi. Ponizsza tabela

wskazuje roznice 1 korelacje jezyka wtoskiego i neapolitanskiego.

Dialekcie neapolitanskim

Standardowy wioski

Korelacja

Staje luntana da stu core.

A te volo cu 'o penziero:
Niente voglio e niente spero
Ca tenerte sempe a fianco a me!
Si' sicura ‘e chist'ammore
Comm'i' 86 sicuro ‘e te...

Sei lontana da questo cuore.,

da te volo con il pensiero:
niente voglio ¢ niente spero
oltre che tenerti sempre a fianco
ame!

Sei sicura di questo amore
come io sono sicuro di te. ..

Staje luntana=Sei lontana
stu core= questo cuore
Sempe=sempre
chist'ammore=questo amore
Comm'i'=come io

tenerte =tenerti

Chanta notte nun te veco,

Nun te sento 'int'a sti bbracce.
Nun te vaso chesta faccia,

Nun t'astregno forte 'mbraceio a
me?!

Ma, scetannome 'a sti suonne.
Nme faje chiagnere pe' te...

Scrive sempe e sta’ cuntenta:
Io nun penzo che a te sola...
Nu penziero mme cunzola.

Ca tu pienze sulamente a me...
'A cchiu bella ‘e tutt"e bbelle.
Nun ¢ maje cchim bella 'e te!
Oje vita. oje vita mia...

oje core 'e chistu core...

si' stata 'o primmo ammore...
¢ 'o primmo ¢ lI'ardemo sarraje
pe' me!

Quante notti non ti vedo,

non ti gento tra queste braccia.
non ti bacio questa faccia.

non ti stringo forte tra le mie
braccia?!

Ma. svegliandomi da questi
sogni.

mi fai piangere per te...

Serivi sempre che sei contenta:

10 non penso che a te
solamente. ..

Un pensiero nu consola,

che tu pensi solamente a me ...
La pm bella di tutte le belle.
non ¢ mai piu bella di te

Oh vita, oh vita pa...

Oh cuore di questo cuore. ..
sei stata il primo amore. ..

¢ il primo ¢ l'ultimo sarai per
me!

Quanta notte=Quante notti
e veco= t1 vedo

Nun te vaso= non ti bacio
chesta = questa
Scetannome=sveghandomi
Suonne=sogni

Mme faje =mi fai

pe' te=per te

Sempe=sempre

Cuntenta=contenta
penzo = penso
sulamente —solamente
cchin bella=piu bella
Nun ¢ maje—non ¢ mai
s1' stata '=sei stata
Primmo=primo
Ammore=amore

pe' me= per me!

Tab.10 2

2https://www.le3.it/cc/canto.php?idCanti=3381
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3.9 Mandulinata a napule — (Mandolina w Neapolu)

Sera d'estare! Pusilleco lucente
Canta canzane e addora d'erba ‘e mare ..

Voglio ‘e pparole cehity d'ammore ardente,

Foelio e pparole cohit gentile e care
Pe'dl "te voglio bene” a chi mme sente,

Ma d' ‘e pparole cchiv cornale & doce,
Ne sceglio sulo tre! "Te voglio bene,, "
Bella, int' o core tijo sacc'io chi tiene...
Chi sta int" ' core min safe pure ..

Neapte dlestare! Xe wd' adidurmuite e coase,
E ‘o cielo, a mave, mu scenario ha stiso!

Staje mbracel'a me, nnucente 56 s1 vase. .

Lefla, stanotie, te 56 frato ¢ spose...
Stanotte, Ammiove ¢ Do, séngo wig cosa.,

Canta: e da ‘o suonso Napude se sceta...
Ridomo e vogche ca se 50 vasate,,,
Tuet" ‘e suspive e tutt"'e ‘niammurare,
Suspirane, stanoite, qiivorno d e,

Ma d' ‘e pperole cohii cornale e dice,
Ne sceglio sulo fre; "Te voplio bene,, "
Bella, int' 'o core tujo sacc'io chi tiene...
Cht st it o core min safe pure .

F o mare e Napule

Queunt ‘armiaitio!

Sagle ncrefo e, ‘netelo, semtono,
Tute" e stelle, 'a voce mia:

Voce, ea iénnere,

St'ammaore fit.

Letnia noc! Posillipo® afwietlona

spiewa piosenki | pachinie wodorastami..
Cheg rafbardzief namietveh sidw mifosmich,
Chee mafmilssyeh § nojesulizveh siow

seby powiedzied, temu kto mnie slyszy,

“ kocham Cre”

Ale = tpch sfiow naibardzief zmystowveh T slodbich
wybiorg nilka fray " Ja Cig kockam

Fickni, fa wigm, kto jest w fwofm sercit

Ty tez wiesz, kio fest w moim

Nog lemnia! Zosnely domy..,

A mieho | morze proyeotowall panoviame!

Jestes w moich ramionach, niewinne sq te
pocatunbi...

Piekna, tef nocy. jestem nwolm bratem § malzonkizm
Tef nocy, Milose § Bog sq jedivm .

,?'?imﬂw': i ze snu Neapol sig budsi ...

Smigjg sie usta kedre sig calowady..

Wzpstkie westoanienia wszysthich zakochamvoh,
Wedychajg, tef nocy, wokdl Ciehie..

Ale £ tveh sfow najbardziel zmvsfowveh 1 sfodkich
wibiore tytke trzy  Ja Cie kocham ™

Frekni, fa wiem, Ko jest w hwofm sercy

Ty re2 wiesz, ko jest w moim

Fo morzu Neapolu

ile harmonii!

Wichodzi do mieba, i na niebie sfyszg
wazystkie gwiczdy, medf glos.

Criow, Ktory delikatny, uprawia fq mifosé

*: Posiflipe: nazwa dzielnicy w Negpoln

Mandulinata a napule -thumaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

Utwor ten powstat w roku 1921, na krétko po zakonczeniu I wojny $wiatowej. W tym
czasie sytuacja we Wloszech byta bardzo zta, powszechne byly przygnebienie, rozczarowanie
1 smutek. Wiele 6wczesnych utworéw muzycznych 1 literackich wrazalo ten nastroj. Tytut tej

piesni oznacza neapolitanska mandoling, instrument szarpany bardzo charakterystyczny dla

Neapolu, bardzo podobny do

Wyewoluowal on z renesansowego Trute™ i jest powszechny w calym regionie
neapolitanskim pozostajac charakterystycznym dla miejscowego folkloru. Analizowany utwor

to piesh mitosna, wykonywana

93 Trute-Starozytny instrument dety

chinskiego instrumentu strunowego zwanego pipa.

tradycyjnie przy akompaniamencie

&3

mandoliny.



Akompaniament fortepianowy nasladuje efekt dzwigkowy tego instrumentu. Stowa napisat
neapolitanski poeta i dramaturg Ernesto Murolo (1876-1939), muzyke za$ Ernesto Tagliaferri.
Kompozytor rozpoczat swoja wspodtprace z Ernesto Murolo w 1920 roku, owocem jej za$
byly takie pies$ni, jak Mandulinata a Napule, Piscatore'e Pusilleco, Napule ca va ne czy

Tarantella international.

Tre$¢ pies$ni jest opowiescia o milosci w Pusilleco (ttum. Posillipo-czgs¢ Neapolu).
Ukochany me¢zczyzna wyznaje swojej dziewczynie, ze chcialby powiedzie¢ jej tylko trzy
stowa ,,Te voglio bene...”, zaczerpnigte zapewne z najbardziej znanej piesni w Neapolu Te
voglio bene assaje. Jest pewien uczué, jakie sa3 w sercu dziewczyny i jego wlasnym
,»--.Bella,1int’o core tujo sacc'io chi tiene...Chi sta int'o core mio...” (Pickna, w twoim sercu
wiem kto jest, kto w moim sercu jest, ty wiesz). Ich zwigzek jest niezwykly. Sa nie tylko
kochankami; taczy ich prawdziwe uczucie i przyjazn ,,...Bella, stanotte, te so, frato e sposo...”
[Pickna, tej nocy jestem bratem i narzeczonym]. To wszystko dzieje si¢ w otoczeniu morza

w Neapolu. ktéry dopetnia swym urokiem pelni¢ mitosnej atmosfery.

Budowa piesni jest 2 zwrotkowa z koncowym refrenem, ktory jest odrobing zmieniony
w drugiej zwrotce. Tempo piesni okreslone zostalo przez kompozytora jako Tempo di
serenata czyli tempo umiarkowane i1 pozostaje stabilne mimo zmiennego metrum: 3/4 —6/8
—3/4. Mozna powiedzie¢, ze gdyby nie okreslenie ,serenata” kojarzyloby si¢ raczej
z wolnym ,,chodzonym” walcem. W utworze wyr6zni¢ nalezy 3 motywy. Pierwszy z nich
stanowi dwukrotnie powtorzona spokojna melodia o charakterze wznoszacym w taktach 11-

28 [przykt. 32].
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przykt. 32, tt 11-14

Rozwija si¢ ona w tonacji c-moll, lecz wraz z pojawieniem si¢ kolejnego motywu

w takcie 29 zmienia tryb, przechodzi w tonacj¢ paralelng C-dur i zostaje w niej takze
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w refrenie (tt 37), co niewatpliwie wplywa na zmian¢ nastroju z intymnego na bardziej
radosny. Linia melodyczna pies$ni nie jest skomplikowana. Tworza ja przewaznie pochody
sekundowe lub dzwigki na tej samej wysokosci z rzadka przedzielone tercja. Wykonanie
powinno uwypukli¢ jej delikatny wyraz. Warstwa ekspresywna, na ktorej nalezatoby
wesprze¢ interpretacje, oprocz tekstu powinna by¢ dynamika. Znaczniki wyznaczaja dos¢
dokladny sposob wykonania. Po poczatku, ktory mozna potraktowa¢ dos¢ swobodnie
1 dostosowac dynamike do wymowy tekstu w takcie 15 nastgpuje poco crescendo, wygaszone
w kolejnych taktach przez decrescendo. W 21 takcie znowu obserwujemy wzrost nat¢zenia
crescendo 1 zdecydowane decrescendo w takcie 27 przygotowujace wejscie nowego motywu
1 zmiang trybu na durowy. Wedlug oznaczen w materiale nutowym w taktach 25, 26 (tt 23-27)
[przykt. 33] ma miejsce jeszcze jedno wachnigcie dynamiczne. Wpisanie okreslenia meno p
sugeruje, ze wczesniejszy fragment powinien by¢ piano, co nie jest zaznaczone oznaczeniem.
W zwigzku z powyzszym nalezy przemys$le¢ walory emocjonalne tekstu ,,...voglio™ e pparole
cchiu gentile e care...” (chce stow najmilszych i1 najczulszych) i w drugiej zwrotce ,,...stanotte,
te so'frato e sposo...” (tej nocy jestem twoim bratem i me¢zem) i powod dlaczego maja by¢
wyciszone. By¢ moze ich wymowa powinna by¢ delikatniejsza, by nastepujace po tym stowa
,--.te voglio bene...” 1 odpowiednio ,,...stanotte amore e Dio...” zabrzmialy bardziej dobitnie
czy nawet symbolicznie. W tym wypadku wydaje si¢, ze zastosowanie zbyt wielu zmian
dynamicznych czy innych ekspresywnych moze powodowaé utrate naturalnego impetu

1 zywiotowos$ci wykonania pie$ni.
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przykt. 33, tt 23-27

Drugi motyw rozwijajacy si¢ w nastgpnych taktach (29-36) [przykt. 34] jest mocniejszy
w swoim natezeniu. Dynamika ro$nie (crescendo un poco) poprzez mezzoforte az do forte,
ktorego w zasadzie nie trzeba zmniejsza¢ az do refrenu. Wida¢ w nim wigcej krotszych

wartosci w bardzo wygodnej, Srednicowej tessiturze.

85



i ‘l.-""'"_cr-cunpooo

Mad''e ppa - ro-le cchid carnale ¢ ddo - ce, ne sce-glio su-lo tre: ’"I‘avoglm be
Canta; ¢ d''o puonno Na - pude se sce - ta, - dong_'e vvocche ca e 50" vva-sa

i
.= :
1

e = == EaR ==

Rem Fab cresc. un poco
Sol? _|j___,
- e e ——————r T
—&:F- [« T i e
r - . i = A ——

e =S

przykt. 34, tt 29-32

W ostatniej czesci (tt 37-48), ktora mozna nazwaé refrenem kompozytor zgodnie ze
znaczeniem tekstu literackiego mowigcego o delikatnym wyznaniu mito$ci styszanym przez
gwiazdy na majestatycznym niebie, wpisal calmo 1 meno dotyczace prawdopodobnie
dynamiki i tempa. Nalezy w tym miejscu uspokoi¢ emocjonalno$¢ wypowiedzi, by chwile
koncéwka zabrzmiata forte lub nawet fortissimo w zakonczeniu drugiej zwrotki (tt 45-48)

[przykt. 35].
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przykt. 35, tt 45-48

Innymi okresleniami ekspresywnym, jakie kompozytor przewidzial w tym utworze to
legato w $rodkowym 1 koncowym fragmencie piesni, jak tez marcato w ostatnich taktach.
Aby wiernie zinterpretowa¢ intencje kompozytora, kazdy symbol muzyczny powinien by¢

starannie oddany przez wykonawce.

Wykonanie pie$ni stanowi wyzwanie dla $piewaka. Nalezy doktadnie przepracowac

wymagania utworu zachowujac jego subtelnos¢ i1 delikatnos¢. Nie jest to melodia, ktora
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,wpada w ucho” 1 §piewa si¢ ja ze stuchu. Praca skupia si¢ na technice wokalnej, gdyz
w przypadku wznoszacych przebiegow o tym ksztalcie bardzo tatwo o utrate potaczenia
z appoggio. Pierwsza fraza partii wokalnej w takcie 11 ma znacznik legato. Spiewajac ja
nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na spojnos¢ brzmienia i pozycji, ukazujac cichg i spokojna
nocng scen¢ neapolitanskiego lata. Pozniej, w taktach 15-17, gdy pojawia si¢ pierwsze
cresendo 1 decrescendo nalezy zwr6ci¢ uwage na naturalng i delikatng ich realizacje. Przy
wszystkich nutach opadajacych kluczowa role spelnia wysoka pozycja wokalna dzwicku.
Nalezy zwr6ci¢ uwage na rozwazne stosowanie dynamiki w catym utworze tak, by zbyt
wczesna egzaltacja nie zamykata drogi rosngcym emocjom w momentach finalnych. Bardzo
wazne jest crescendo w takcie 43 przygotowujace forte w finale refrenu. Przy dzwieku
dlugim ,,mia” na dzwigku e2 w takcie 44 zwr6ci¢ mozna uwage na wymowe samogtoski /i/,
by zachowa¢ odpowiednig przestrzen, ale bez zbytniego przesunigcia ku przodowi. Trzy
akcenty w takcie 45 powinny by¢ oparte na oddechu, co przez Wtochow okreslane jest jako
"la voce sul fiato". Interpretacja fermaty w takcie 47 moze by¢ bardziej nieskr¢powana,

mozna tez da¢ upust emocjom w ostatnim "st'ammore fa".

Innym, bardzo waznym czynnikiem budujagcym warto$¢ interpretacji jest prawidlowa
prozodia i akcentacja wypowiadanych stéw oraz rozumienie ich znaczenia. Pozwala ona
nadodanie znaczenia tym wyrazeniom, ktore wydajg si¢ najwazniejsze. To zadanie jest istotne,
jesli chee sie stworzy¢ kreacje indywidualng, a to ze wzgledu na to, ze kazdy cztowiek inaczej
zabarwi emocjonalnie wypowiadany tekst, jesli zna jego znaczenie. Jak w kazdym jezyku
nalezy pozna¢ prawidtlowa wymowe, akcentacj¢ 1 melodi¢ $piewanego tekstu. W piosence
pojawia si¢ kilka stow, ktore nalezy wymawiac stabo w ostatniej sylabie. Zgodnie z regutami
wymowy dialektu neapolitanskiego, samogtoski /a/, /e/, /o/ w sylabach nieakcentowanych
nalezy wymawiac¢ stabo jako /o/, na przyktad: /lucente/, /voce/ , /notte/, /cielo/, /Sentono/ itp.

Ponizsza tabela wskazuje rdznice i korelacje jezyka wloskiego 1 neapolitanskiego.
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Dialekcie neapolitanskim

Standardowy wloski

Korelacja

Sera d'esta. Pusilleco lucente
canta canzone ¢ addora d'erba 'e mare.

Voglio ‘e pparole cechin d'ammore
ardente.voglio 'e pparole cchin gentile e
care

pe' di "te voglio bene" a chi mme
sente Ma d' e pparole echin carnale ¢
doce.

ne seeglio sulo tre: "Te voglio bene".
Bella, 'int' 'o core tujo sacc'to chi tiene.
chi sta int' 'o core mio saje pure tu.

P"'o mare '¢ Napule
quant'armunia,

Saglie 'neielo e. 'neielo, sentono
tutt' ‘e stelle. 'a voce mia,

Voce. ca téennera.

st'ammore fa.

Sera d'estate. Posillipo risplende
canta canzoni ¢ profuma di erba di
mare.

Voglio le parole damore pin
appassionato.voglio le parole pin
gentili ¢ care

per dire "ti voglio bene" a chi mi
ascolta.Ma delle parole piu carnali e
dolet.

ne seelgo solo tre: "Ti voglio bene".
Bella. nel tuo cuore so chi ha,

chi sta nel mio cuore lo sai anche tu.

Per il mare di Napoli

quanta armonia.

sale in cielo e, in cielo. sentono
tutte le stelle la voce mia.

voee. che tenera,

costruisce questo amore.

d'esta=d'estate
Pusilleco=Posillipo
Lucente=risplende
cchin=pin
Pparole=parole

pe' di =per dire
mme sente=mi ascolta
Sulo=solo
Tujo=tuo
saje pure tu= sai anche tu

armunia=armonia
Saglie=sale
Teénnera=tenera

ca=che

st'ammore =questo amore
Fa=costruisce

Notte d'esta. Se 50’ addurmute ‘e cease

¢ 'o cielo, a mare, nu scenario ha stiso.

Staje 'mbracci'a me. 'nnucente s0' sti vase,

Bella. stanotte, te so' frato e sposo.
Stanotte, Ammore ¢ Dio. songo una cosa,

Canta e da 'o suonno Napule se sceta,
ridono 'e vvocche ca se sd' vasate.

t

Tutt' ‘e suspire "¢ tutt’ ‘e 'nnammurate,

sugpirano, stanotte, attuorno a te.

Notte d'estate. Si sono addormentate le
case.e 1l cielo, sul mare, ha steso uno
scenario. Stai in braceio a me.
innocenti sono questi baci.

Bella, stanotte. ti sono fratello e sposo.
Stanotte, Amore e Dio, sono una cosa
sola.

Canta e dal sonno Napoli si sveglia.
ridono le bocche che si sono baciate.
Tutti i sospiri e tutti gli innamorati,
sospirano. stanotte. mtorno a te.

Addurmute=addormentate
Staje=Sta
nu=uno

s0' sti vase=sono questi baci

te 80 frato =ti sono fratello
Ammore=Amore
SON2O =$0no

SUONNC =$0NN0
se sceta= si sveglia
vvocche=bocche
Vasate=baciate
Suspirano=sospirano
attuorno=itorno

Tab.11 %

9 https://www.le3.it/cc/canto.php?idCanti=3671
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3.10 Dicitencello vuje - (Powied?z jej to)

Dicitencello a 'sta cumpagia vosta

Ch'aggio perduto 'o suonno e ‘a fantasia

Ch'a penzo sempe

Ch'e tutta vita mica

E i noe ‘o vwulesse dicere
Ma nun ce ‘o ssaccio di

‘4 voglio bene

‘4 voglio bene assaje
Dicitencello vige

Cer § nun mma scordo maje
E na passione

Chiit forte ‘e na catena

Ca me furmenta 'anema

E nun me fa campa

Na lacrema lucente v'é caduta
Diciteme nu poco. a che penzate
Cu st'vocchie doce

Vuje sola me guardate
Levammoce "sta maschera
Dicimmo 'a verita

Te voglio bene

Te voglio bene assare
Si'" fu chesta catena

Cla nun se spezza mdaje
Suonno gentile
Suspiro mio carnale
Te cerco comm'a l'aria
Te voglio pe' campa

Powiedz swojef znajomey,

Ze stracilem snu i fantazyi

ze mysle o niej zawsze

Ze jest ona calvm moim Zyciem
Ale nie potrafie jef to powiedzied

Kocham jg,

bardzo jg kocham
Powiedsz fef to
ze nigdy jef nie zapomneg,

Jest to namigtnosc (milosc)

silniefsza od zelaznego lavicuchu
kitora dreczy moje serce § uniemozlivia mi
Zycie

Uronilas Isnigeg ize

Prosze, powiedz mi, co mysiisz
Te stodkie oczy

tvlko na mnaie patrzg
zdejmuimy tg maskeg

I powiedzmy sobie prawde

Kocham cig,

bardzo cig kocham

Jestes Ty tvm lancuchem,
ktnry nigdy nie peka
Deltkatny sen,
westchnienie moje cielesne
Szukam Cie fak powielrze
Pragne Cig, zeby Zyd.

Dicitencello vuje — thumaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

Utwor powstal w 1930 roku. Stowa napisal neapolitanski poeta Enzo Fusco®, muzyke
za$ jego przyjaciel Rodolfo Falvo. Dicitencello vuje uwazana jest za jedng z najbardziej
mitosnych piesni wsrdéd piesni neapolitanskich. Pewnego razu Fusco zakochal si¢
w dziewczynie o imieniu Maria Lisetta, lecz jako osoba niesSmiata i zamknigta w sobie, nie
wiedzial, jak jej o tym powiedzie¢. Kochat ja gleboko, a uczucie to bylo tak silne, Ze nie
pozwalalo mu zasngé, wprowadzajac zamet i chaos w jego zycie. Pewnego dnia Fusco
zobaczyl na przystanku autobusowym dziewczyne, ktéra wygladata doktadnie tak, jak jego
ukochana. Przyniosto mu to natchnienie do napisania tych stow. Falvo, jego serdeczny
przyjaciel, szybko skomponowat do niej muzyke. W ten sposob powstata kolejna klasyczna

neapolitanska piesn mitosna.

% Enzo Fusco (1899-1951) - wloskim poetg
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Przez lata po swoim powstaniu, piesn ta stata si¢ przedmiotem licznych zmian. Wielu
muzykow opracowalo wlasne wersje 1 interpretacje, a stowa piesni zostaty przettumaczone na

inne jezyki.

To jedna z najpigkniejszych piesni neapolitanskich mowigcych o mitosci. Jest w niej
wiele szczerosci, ktdra nie boi si¢ odrzucenia i wzgardy. Tylko mezczyzna silny moze zdoby¢
si¢ takie wyznanie; zwerbalizowaé to, co zazwyczaj oniesmiela m¢zczyzn. Namigtnos¢ jest
mocniejsza od wszystkiego; jest jak tancuch, ktory trzeba zrzuci¢, bo nie daje zy¢. Dlatego tez
me¢zczyzna tak usilnie domaga si¢ od wybranki serca ujawnienia jej uczu¢ liczac na
odwzajemnione uczucie. Zniewolony, potrzebuje go jak powietrza. Mozna powiedzie¢, ze na

tak bezpos$rednie 1 pelne pasji wyznanie sta¢ tylko ludzi Potudnia.

Budowa pie$ni w wersji catosciowej jest 3- zwrotkowa. W dziele artystycznym nagrano
zgodnie z tradycja neapolitanska pierwsza i trzecig zwrotke. Analiza struktury utworu
wskazuje, ze nie ma roéznic w interpretacji poszczegdlnych czgsci. Linia melodyczna
w tonacji c-moll rozwija si¢ we frazach, ktore faluja do gory i dotu. Przebiegi sekundowe
wydaja si¢ tak naturalne i intuicyjne, jakby nie bylo innej mozliwosci ich uksztaltowania
(tt 8-13) [przykt. 36].
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przykt. 36, tt 8-13

Piesn jest bardzo pickna. Sinusoidalny ruch fraz trwa wlasciwie az do ostatnich
fragmentow, w ktorych melodia wyrywa si¢ z wczesniejszego ,,szablonu”. Tak jak
wspomniano elementem melodio-twérczym sg frazy zbudowane gltownie z interwatow
sekundowych 1 tercjowych. W analizowanej pie$ni bazuja one na krotkich wartosciach

rytmicznych. Warto wigc zwroci¢ baczng uwage na ich intonacje i wyréwnanie barwowe
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poprzez podparcie oddechowe. Metrum pie$ni jest dwudzielne przez caty czas trwania utworu,
co nie jest czestym zjawiskiem w piesni neapolitanskiej. Do zapisanego w partyturze tempa
Andante maestoso kompozytor dodat takie okreslenia jak poco piu mosso na samym poczatku
partii $piewanej chcac przyspieszenia w stosunku do tempa we wstepie fortepianowym.
W pézniejszym fragmencie (tt 19) wystepuje takze rallentando, ktére autor wpisuje
w bezradne wyznanie ,,...Ma, nunnce osaccio di...”’(ale nie potrafi¢ jej tego powiedziec)

i w drugiej zwrotce ,,...dicimmo" a verita...”(powiedzmy sobie prawde) [przykt. 37] .
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przykt. 37, tt 18-20

Nastepnym okresleniem ekspresywnym jest piu mosso w 25 takcie [przykl. 38].
W pierwszej czesci to przyspieszenie na stowach,,...dicitencello vuie...” (powiedz jej), ktore
stluzy zwrdceniu uwagi na nastgpujace po nim wolniejsze ... Ca nun m'a scordo maie!...”’(ze
nie zapomn¢ jej nigdy). W drugiej zwrotce analogicznie,,...si, ttu chesta catena ca nun se

spezza maie...” (Tak, Ty jeste$ tym tancuchem, ktory nie rozerwie si¢ nigdy).
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przykt. 38, tt25-28
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Dynamika tego utworu ogranicza si¢ do oznaczen w partii fortepianu, ktére jesliby
zastosowa¢ do partii wokalnej, wystepuja w momentach przedfinalowych méwiacych ,,..."A
voglio bbene...” (bardzo ja kocham) czy ,,...Te voglio bbene...” (Bardzo Ciebie kocham).
Oczywiscie mowa tu o crescendo przygotowujacym do forte i fortissimo oraz wzmocnionym
przez marcato w samym finale (tt 16-23) [przykl. 39]. Jest to najbardziej znany motyw tej
piesni. Melodia w zestawieniu z tekstem zyskuje na zarliwosci, gdy S$piew nie jest
kontrolowany, a wydobedzie si¢ z glgbi serca — begdzie okrzykiem wybuchu i roztadowania
namigtnosci. Pézniejsze fragmenty takze sa mocne, ale chociaz dookres$lone jako crescendo,

nie sg tak gwattowne.
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przykt. 39, tt16-23

Uwagi wymaga ostatnie wyrazenie zwrotek piesni ,,...ca me turmenta 1'anema, e nun me
fa campa...”(ktéra dreczy mi dusze i nie daje zy¢€) oraz ,,...te cerco com m'a 1l'aria, te voglio
pe’campal...”(ciebie szukam jak powietrza, ciebie pragng, zeby zy¢). Nie jest ono moze tak

b

gwattowne jak ... Te voglio bbene...”, ale takze mocne w wyrazie. Kompozytor wpisat
crescendo, ktorego zakres nie jest zaznaczony w pierwszej czesci, lecz w ostatniej konczy sie
na fortissimo. Autor pragnie wys$piewania ostatnich wartosci rytmicznych nie za szybko, by
nie zakloci¢ rozumienia tekstu. Swiadczy o tym oznaczenie col canto i tenuto (tt 33- 36)

[przykt. 40].
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przykt. 40, tt 33-36

Waznym aspektem analizowanej piesni jest jej warstwa tekstowa. Jak w kazdym jezyku
nalezy pozna¢ prawidlowa wymoweg, akcentacje i melodi¢ §piewanego tekstu. Nalezy zwracac
uwage na wymowe kazdej samogloski, a zwlaszcza na réznice miedzy gloskami /o/ 1 /e/.
W tej piesni gloska /s/ wymawiana jako /s/ pojawia si¢ w slowach: /assaje/, /saccio/,
/passione/, /suonno/, /sentre/. "S" wymawiane jako /z/ w stowach /fantasia/ 1 /rosa/. "S"
w stowach /scorda/ 1 /spezza/ powinno by¢ wymawiane jako /f/. W pie$niach neapolitanskich
bardzo czegsto spotgloske /b/ zmienia si¢ na /v/, na przyklad /bocchella/ wymawia si¢ jak
/vucchella/, /barche/ jak /varche"/, a /bocca/ jak /vocca/. Zwroémy uwage, ze w stowach
/vuie/, /vostra/ 1 /voglio/ nie mozna wymawia¢ gloski /w/, a wargi przy wymowie powinny

mie¢ poprawny uktad. Ponizsza tabela wskazuje roznice i1 korelacje jezyka wloskiego

1 neapolitanskiego.
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Dialekcie neapolitanskim

Standardowy wloski

Korelacja

Dicitencello a 'sta cumpagna vosta

Ch'aggio perduto 'o suwonno e 'a

fantasia

Ch'a penzo sempe

Ch'e tutta vita mia

E 1 nce 'o vwulesse dicere
Ma nun ce 'o ssaccio di

'A voglio bene

'A voglio bene assaje
Dicitencello vuje

Ca i nun mma scordo maje
E na passione

Chiu forte 'e na catena

Ca me turmenta l'anema

E nun me fa campa

Diteglielo a questa vostra amica

che ho perduto il sonno e la fantasia,

che la penso sempre,
che ¢ tutta la mia vita,
lo glielo vorrer dire.
ma non glielo so dire.

Le voglio bene.

le voglio bene assai.
Diteglielo voi

che non la dimentico mai.
E una passione.

pu forte di una catena,
che mi1 tormenta I"anima
¢ non mi fa vivere.

Dicitencello=Diteglielo
Sta=questa
Vosta=vostra
Cumpagna=amica
Penzo =penso
viulesse=vorrel

ssaccio di=so dire

'A=Le

assaje=agsai
Vuje=voi

Nun=non
Scordo=dimentico
Chio=pim

turmenta =tormenta
l'anema= I"anima

Na lacrema lucente v'é caduta
Diciteme nu poco. a che penzate
Cu st'uocchie doce

Vuje sola me guardate
Levammoce 'sta maschera
Dicimmo 'a verita

Te voglio bene

Te voglio bene assaje
Si'tu chesta catena

Ca nun se spezza maje
Suonno gentile
Sugpiro mio carnale
Te cerco comm'a l'aria
Te voglio pe' campa

Una lacrima lucente vi ¢ caduta,
ditemi un poco. a cosa pensate?
Con questi ocehi dolet.

vol solo mi guardate.
Togliamoci questa maschera,
dictamo la verita ;

Tivoglio bene,

ti voglio bene assai.
Set tu questa catena
che non si spezza mat.
Sogno gentile.
sospiro mio carnale.

ti cerco come | aria,

ti voglio per vivere.

Na=Una
Diciteme=ditemi
Penzate=pensate
st'wocchie=questi occhi
Vuje sola=voi solo
Levammoce =Togliamoci
Dicimmo= diciamo

Chesta=questa
Maje=mai

Suonno =So0gno

pe' campa=per vivere

9 https://www.musicanapoli.or

Tab.12 %

/1336-dicitencello-vuje-con-traduzione-del-testo-in-italiano
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3.11 Passione — (Namigtnosc)

Cehiti luntana mme staje Im dalej jestes ode mnie

Cchiti vicina te sento i blizej Cig czuye

Chisd a chistu mumento Kito wie w tym momencie

Tu a che pienze... che faje o czyvm myslisz ....co robisz

T mm'hé miso 'int"e vvéne Wprowadzilas do moich v

Nu veleno ch'e doce stodkag trucizng

Comme pesa 'sta croce Jaki ciezki jest ten krzyvz,

Ca trascino pe' te ktory cigegne dia Ciebie.

Te voglio... Te penzo... Te chiammo Pragne Clie... Mysle o Tobie...

Te veco... Te sento... Te sonno Wolam Cig..... Wiclz¢ Cig.... Czujg

Cig.... Snisz mi si¢

E' n'anno Rok uplyvngl,

Ce pienze ch'é n'anno Czy wyobrazasz sobie, ze rok

Ca st'uocchie nun ponno fe oczy nie mogag fuz spokoju

Cchitt pace truva? zncalesc ?

E cammino, cammino 1 chod=¢, chodze ...

Ma nun saccio addd’ vaco ale nie wiem gdzie ide.

1" st6" sempe "'mbriaco Zawsze festem pijany, ale nigdy nie
E nun bevo maje vino Pije wina.

Aggio fatto nu vuto Przyrzeklem Madonnie Sniegu, ze
a Madonna d"a neve Jesli minie mi ta gorgczka, podaruje
Si mme passa 'sta freve Jej zloto i perly

Oro e perle lle doé’

Passione-thumaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

Passione to piesn neapolitanska skomponowana w 1934 roku. Utwor ten jest mato znany
w Chinach. Napisany zostal przez neapolitanskiego dramaturga i poet¢ Libero Bovio oraz
neapolitanskich kompozytorow Ernesto Tagliaferri i Nicola Valente. Ernesto Tagliaferri
stworzyt wiele znanych na catym $wiecie utwordw, takich jak Mandulinata a Napule,

Piscatore e Pusilleco 1 Napule ca se ne va.

Passione to typowa neapolitanska piosenka mitosna, tytul jej za$ oznacza ,,pasj¢” lub
,hamigtno$¢”. Wyraza ona tgsknote podmiotu lirycznego za ukochang, emocje te sg za$ tak
splatane, impulsywne 1 wszechwladne, ze pozostawiajg stuchacza wrecz oszotomionym. Od
strony muzyczne] piesnh jest niezwykle pigkna, nic dziwnego zatem, ze znalazla sie
w repertuarze wielu tenoréw, miedzy innymi Mario Lanzy, Giuseppe di Stefano i Jose

Carreras.

Piesn ma budowg dwu-zwrotkowg z refrenem i zakonczeniem, bedacym przetworzonym
fragmentem refrenu. Tempo tego utworu to Andantino. Metrum poczatkowo 6/8 zmienia si¢
na 3/4 w drugiej czgsci utworu zmieniajac jego charakter. Linia melodyczna jest

zréznicowana w charakterze. Motyw pierwszej czg$ci, ktora wypelnia takty 1-20 (tt 5-8)

95



[przykl. 41] charakteryzuje si¢ frazami o opadajacym ksztalcie w pochodach sekundowych,
ktére obrazuja wyraz rezygnacji i rozgoryczenia oddanych stowami ,,Cchiu luntana me staie,
cchiu vicina te sento...” (Im dalej jeste§ ode mnie, tym blizej ci¢ czuj¢) i odpowiednio
w kolejnej zwrotce ,,...E cammino...e camino, ma nun saccio addovaco...” (Chodzg, chodze
ale nie wiem, gdzie id¢). Opadajace przebiegi, interwaly sekundowe 1 tercjowe oraz
umiejscowienie frazy na jednym, powtarzanym dzwieku cechujace ten motyw pojawiaty si¢
w takze w poprzednio analizowanych piesniach. To, co odrdznia jg od tamtych to rozpoczecie

partii wokalnej piesni, ktora zapisana jest w tonacji G-dur od fragmentu w g-moll.
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przykt. 41, tt 5-8

W kolejnej czesci rozpoczynajacej si¢ w takcie 20/21 nastepuje powrot do pierwotnej
G-dur. Ta tonacja lepiej oddaje nastrdj wypowiadanych stéw ,,...Te voglio, te penzo...te
chiamo” (Ciebie chce, o tobie mysle, ciebie wotam) [przykt. 42]. Linia melodyczna takze
zmienia si¢ w tym fragmencie. Od 20 taktu dlugie warto$ci rytmiczne s3 tak umiejscowione,
ze powoduja przeakcentowanie stow. Wydluzenie koncowek wyrazen ,, Te voglio...te
penso...te chiamo...etc” przyczynia si¢ powstania efektu picknego w wyrazie, a w muzyce jest
odczuwalne jako prawie synkopa. W tej sytuacji kontrolowanie natezenia glosu na

¢wierénutach z kropka jest nieodzowne, by zapobiec ich nadmiernemu wybijaniu.
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przykt. 42, tt 20-24

Uczucia pojawiajace si¢ w omawianej piesni to pasja, smutek, zal, rozgoryczenie
zakochanego me¢zczyzny. Wykonanie dynamiki, ktéra wpisat kompozytor powinna wzig¢ pod
uwage powyzszy wyraz. Zaangazowanie emocjonalne powinno by¢é wyczuwalne w piano
i w forte. Ernesto Tagliaferri i Nicola Valente $wietnie zilustrowali powyzszy nastroj.
Dynamiczne oznaczenia stopniujg nastrdj zaczynajac fortissimo w preludium fortepianowym
poprzez piano na poczatku piesni (takt 5) do mezzoforte 1 wigcej po takcie 13, po czym
wycofuja si¢ do pp wzmagajac efekt wyrazowy smutku przez podwojne rallentando (tt 17-20)
[przykt. 43].
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przykt. 43, tt 17-20

Pod wzglgdem dynamiki kolejny fragment (refren tt 20-36) jest oznaczony pianissimo
z dodatkowym decrescendo. Wymaga od $piewaka maksymalnej koncentracji na takich
elementach techniki wokalnej jak pozycja i appoggio. Interpretacja powinna skoncentrowaé
si¢ na dobrej artykulacji stow. W dalszych taktach piano zamienia si¢ w forte w takcie 28.

Nastepujaca po tym fraza finalowa w taktach 28-36 wykonana powinna by¢ szeroko, forte
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1 jak wskazuje oznaczenie un poco affrettando czyli troche przyspieszajac. Ostatnie takty
zwrotki zgodnie z wpisanym lento nalezy zwolni¢, by nada¢ dramatyzmu stowom ,,...st'u

occhie non ponno cchiu pace truva?” ({oczy}...nie moga znalez¢ spokoju).

Zakonczenie piesni (takty 45-54) to powtorzenie tych samych stow, ktore tym razem sg
wybuchem 1 roztadowaniem emocji. W materiale nutowym umieszczone zostalty okreslenia
con imprio (nie znaleziono tlumaczenia) i forte. Istotnym zabiegiem dla zmiany wyrazu tego
ostatniego fragmentu piesni ma takze zastosowana w taktach 45-48 [przykl. 44] modulacja

harmoniczna z G-dur do a-moll, ktéra jednak nie ma wplywu na wykonanie.
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przykt. 44, tt 45-48

Dla wykonawcy piesn pod wzgledem techniki wykonawczej nie powinna przedstawiac
wiekszych problemow. Napisana zostala w wygodnym ambitusie d1-g2. Wigkszo$¢ partii
wokalnej jest w rejestrze Srednicowym. W momentach niskich dzwigkow oktawy razkreslnej
$piewak powinien dba¢ o wysoka pozycje 1 dobre potaczenie z oddechem. No$nos¢ glosu
zalezy nie od jego wielkosci pomyslanej jako szerokos¢, ale od jego skoncentrowania, co
w tym momencie jest kluczowe. Waznym elementem wykonawstwa jak juz wspomniano
wczesniej, jest jego nasycenie emocjonalne. W takim przypadku, tak jak na scenie operowej,
wykonawca potrzebuje skorzysta¢ z narzedzi warsztatu aktorskiego, gdyz Spiew musi by¢

zintegrowany z towarzyszacymi emocjami i mie¢ swoje zrodlo w autentycznych emocjach.
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Waznym aspektem analizowanej piesni jest jej warstwa tekstowa. Jak w kazdym jezyku
nalezy pozna¢ prawidtowa wymowg, akcentacj¢ i melodi¢ §piewanego tekstu. Nalezy zwracaé
uwage na wymowe kazdej samogloski, a zwlaszcza na réznice miedzy gloskami /o/ 1 /e/.
W utworze jest duzo podwdjnych spoétglosek, takich jak: /cchiv/, /vvene/, /comme/,
/chiammo/, /n'anno/, /st'uocchie/, /ponno/ /cammino/, /saccio/, /Aggio/, /fatto/ czy /passa/.
Nalezy zwroci¢ uwage na dokladno$¢ artykulacji. Ponizsza tabela wskazuje rdznice

i korelacje jezyka wloskiego i neapolitanskiego.

Dialekcie neapolitaniskim Standardowy wioski Korelacja
Cchiu luntana mme staje Piu lontano mi stai Cchiu luntana =Pin lontano
Cchiul vicina te sento il vicina ti sento... mme staje=mi stai
1]
Chisa a chistu mumento Chissa in questo momento Chistu=questo
Tu a che pienze... che faje tu a che pensi, che fail... Faje= fai
Tu mm'hé miso 'int"e vvéne _— :
Nirvelsnochis dics Tu mi hai messo nelle vene miso=messo
Comme pesa 'sta -croce un veleno dolee... vvéne=vene
1e -
Ca tl"'lgl:irl('l p_‘. te N{)n mi pCSEl qUCS[H Croce 'Sl‘d (.'ro(.'(:=quf:sla crocc
o L= . '

che trascino per te..... pe' te=per te
Te voglio... Te penzo... Te Ti voglio...ti penso... ti te penzo=ti penso
ShiAfniG chiamo.... te sonno= ti sogno
Te veth... T seiitt... Té Ti vedo... ti sento.... ti te chiammo=ti chiamo
SORAS S0ENo...
L Alakne E' un anno. Ce pienze=ci pensi
Ce pienze ch'é n'anno ci pensi C!‘IE € un anno o AnHO=tn BNHG
Ca st'uocchie nun ponno che questi occhi non it
Cchiu pace truva? riescono EHVRSEOGDe

a trovare pace?.....

: ino.c i c ino. ca ino. =

E cammino. cammino E cammino. cammino nun =non
Ma nun saccio addd' vaco ma non so dove vado.... saccio = so
I' st6' sempe 'mbriaco Sono sempre ubriaco addo' vaco=dove vado
 nun bevo maje vino e non bevo mai vino. aje=mai
E by 1 by Maj
Aggio fatto nu vuto Ho fatto un voto Aggio fatto=Ho fatto
a Madonna d"a neve alla Madonna delle Neve: Nu=un
Si mme passa 'sta freve se mi passa questa febbre, sta freve=questa febbre
Oro e perle lle do' le dard oro e perle... lle d&'=e daro

Tab.13 %7

7 https://lyricstranslate.com/it/passione-passione.html
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3.12 ’0 sole mio - (Moje stonce)

Che bella cosa é na jornata e sole
N'aria serena dopo 'na tempesta
Pe' ll'aria fresca pare gia na festa
Che bella cosa é na jornata ‘e sole.

Quanno fa notte e 'o sole se ne scenne
Me viene quase "na malincunia
Sotto a fenesta loia restarria

Quanno fa notte e ‘o sole se ne scenne.

Ma n'atu sole
Cchiit bello, oje ne'
'0 sole mio

Sta 'nfronte a te

'0 sole, ‘o sole mio

Sta ‘nfronte a te !

Jaka to wspaniala rzecz jest stoneczny dzien
Spokojne powietrze po burzy

Po swiezym powietrzu juz wydaje si¢ by¢ swigto
ale to pigkna rzecz stoneczny dzien.

Kiedy nadchodzi noe, stonce juz schodzi
hierze mnie prawie melancholia

pod Twoim oknie zostathym

Kiedy nadchodzi noc, stonce juz schodzi.

Ale drugiego slonca
piekniejszego nie ma
Moje slonce

Jest przede mng

Slonce, moje stonce,

Jest przede mng !

'O sole mio- thumaczenie z dialektu neapolitanskiego (Viola di Palma)

'O sole mio to piesh neapolitanska znana na catym $wiecie, skomponowana w 1898 roku.
Zawsze przychodzi nam ona na mysl, ilekro¢ wspomnimy pies$n neapolitanska. Gtowna cecha
charakterystyczng klimatu Neapolu jest jasne stonice, dlatego Neapol zwany jest powszechnie
"Miastem Stonca". Stofice o$wietla te starozytng ziemig¢, budzac wszystkie dobre
wspomnienia. W jego blasku starozytne budowle architektury Neapolu emanuja bardziej
czarujagcym urokiem. Autorem stow jest Giovanni Capurro, reporter gazety neapolitanskiej,
ktéry po ich napisaniu przekazatl je Eduardo di Capua, mieszkajagcemu wowczas wraz z ojcem
w Odessie na Ukrainie. Tam tez powstala muzyka. Ten utwoér jest najpopularniejsza
1 najbardziej klasyczng z pie$ni neapolitanskich. Chinczycy myslac o piesni wloskiej,
pierwsza rzecza, ktora im si¢ kojarzy jest wtasnie 'O sole mio. Podczas moich studidw i zycia
w Neapolu stuchalem jej niezliczong ilo§¢ razy. Wykonania tej pie$ni stanowia zawsze
niezastgpiony temat do rozméw i interakcji z Neapolitanczykami, szczegdlnie ze maja oni
szczegblne upodobanie do publicznych popisow wokalnych. To wlasnie ten ich $mialy,

ekstrawertyczny charakter 1 artystyczna atmosfera miasta zaowocowaty powstaniem tak wielu

piesni.

Tekst piesni ma charakter mitosny. Podmiot liryczny zanurza si¢ w zachwycie nad
urokiem l$nigcej twarzy swojej ukochanej. Jest dla niego jak stonce. Jest pigkniejsza niz
najtadniejszy stoneczny dzien i powietrze po burzy. Kocha stonce; czuje melancholi¢, gdy

zachodzi, ale jego jedynym, najpickniejszym stoncem jest ona. Mozna powiedzie¢, ze analiza
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tej piesni 1 umiejscowienie w pracy nie jest przypadkowe. Analiza, ktora przeprowadzono
w tej pracy zatoczyta pewien krag, gdyz pierwsza piesnig neapolitanska popularng byta Jesce
sole wspomniana na poczatku pracy. Obydwie Jesce sole i 'O sole mio poruszaja tematyke
stonica i mito$ci wskazujac tym samym bardzo stusznie, najwazniejsze punkty zainteresowan

samych Neapolitanczykow.

'O sole mio jest napisana w tonacji G-dur. Tempo utworu to andantino, w metrum na 2/4
1 wedlug wersji zapisanej w nutach, nie zmienia si¢ od poczatku do konca. Budowa pieséni jest
3-zwrotkowa z refrenem; w dziele artystycznym wykorzystano pierwszg i trzecig. Poczatkowe
preludium fortepianowe zawiera typowa figuracj¢ przypominajacag tango w dynamice
mezzoforte. Spiew wchodzi w stabej czeéci taktu 10 tego na miare nieakcentowana. Pierwsza
cz¢s¢ zwrotki buduje jeden motyw muzyczny, powtdérzony z drobnymi zmianami
melodycznymi. Dynamika tego fragmentu nie jest zdefiniowana, tak wigc zgodnie
Z nat¢zeniem emocjonalnym tekstu mowigcego o pigknie dnia stonecznego raczej wybor pada
na mezzoforte (tt 10-14). Jest bardziej zgodne z zachwytem stow ,,...Che bella cosa 'na

ilurnata’e sole...” (jaka pigckna rzecza jest stoneczny dzien) [przykt. 45].

" + » )
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Przykt. 45, tt 10-14

Melodia w pdzniejszych taktach ulega lekkiemu wygaszeniu, takze przez zejscie w dolny,
mniej nosny rejestr glosu. Dobrym zabiegiem jest zas$piewanie tego fragmentu swobodnie
i bez walki o natezenie glosu. Crescendo pojawia si¢ w takcie 22 i ma za zadanie
przygotowa¢ emocjonalny 1 wyrazowy wybuch we stawnym refrenie ,,...Ma n’atu sole...” (Ale
drugiego stonca) w takcie 26. [przykl. 46]. We wspomnianym takcie 26 jest ton g2. Wielu
$piewakow interpretuje tutaj ritardando, a nawet trilo, popisujac si¢ swoja technika. Wysoka
nuta to samogtoska, ktorg zaspiewaé mozemy na wiele sposobow - mozemy ja nieco ukryc,

lub bardzie; otworzy¢. Wielki tenor Beniamino Gigli powiedzial kiedys$, Ze piesni
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neapolitanskie nalezy $piewa¢ w bardziej naturalny sposob, unikajac podej$cia zbytnio

"akademickiego". Nazwal to "interpretacjg wykonawcza".

-4 2
Srp-0-0-p e ; g B S L —

Ma n‘'a-1m cchin bel-lo, ohi - ne

éﬂﬂr —er—r—r——
=i

przykt. 46, tt26-29

W partyturze wejscie refrenu oznaczono okreSleniem mezzoforte 1 dopiero po kilku
taktach nastepuje forte na slowach ,,... 'O sole mio...”(O stonce moje). Po tych slowach
dynamika nie wygasa az do konca refrenu. W powtorzeniu sytuacja pod wzgledem dynamiki
1 innych elementow wyrazowych jest podobna z tym rozroéznieniem, ze pojawia si¢ a2. Trzeba
dobrze zinterpretowaé fermate na tym dzwieku, oddajac swobode, nieskrepowanie i pasje
charakteru neapolitanskiego. Niektorzy Spiewacy $piewaja tutaj nawet b2. W tym miejscu

mozemy dokona¢ wyboru zgodnie z wlasnymi preferencjami (tt 38-42) [przykt. 47].

l&2
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przykt. 47, tt 38-42

Waznym aspektem analizowanej piesni jest jej warstwa tekstowa. Jak w kazdym jezyku

nalezy pozna¢ prawidtowa wymowe, akcentacje i melodi¢ Spiewanego tekstu. Nalezy zwracac
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uwage na wymowe kazdej samogloski, a zwlaszcza na réznice miedzy gloskami /o/ 1 /e/.
Piosenka ta zawiera wiele stow z podwodjnymi spotgtoskami, takich jak: /bella/, /doppo/,
/spanne/, /notte/ czy /restarria/. Nalezy na nie zwr6ci¢ wigksza uwage. Sa tutaj takze wyrazy
z oddzielonymi dwoma samogtoskami, takie jak: /malincunia/ i /restarria/, w ktorych akcent

wyrazowy przypada na samogtoske /i/. Ponizsza tabela wskazuje rdznice 1 korelacje jezyka

wloskiego 1 neapolitanskiego.

Dialekeie neapolitanskim

Standardowy wloski

Korelacja

Che bella cosa ¢ na jornata 'e
sole

N'aria serena dopo 'na tempesta
Pe' l'aria fresca pare gia na
festa

Che bella cosa € na jornata 'e

sole

Che bella cosa una giornata di
sole,

un'aria serena dopo la tempesta!
Per l'aria fresca pare gia una
festa...

che bella cosa una giornata di
sole!

Jornata=giornata
N'aria=un'aria

Pe' Il'aria =Per 'aria
Na=una

Quanno fa notte e 'o sole se ne

scenne

Me viene quase 'na malincunia
Sotto 'a fenesta toia restarria
Quanno fa notte e 'o sole se ne
scenne

Ma n'atu sole

Cchit bello, oje ne'

'0 sole mio

Sta 'nfronte a te

'O sole. 'o sole mio

Sta 'nfronte a te

Quando fa sera e il sole se ne
scende,

mi viene quasi una
malinconia...

Resterei sotto la tua finestra,
quando fa sera ed il sole se ne
scende.

Ma un altro sole
pitt bello non c'e
il sole mio

sta in fronte a te

Quanno =Quando
Scenne=scende
Quase=quasi
Malincunia=malinconia

n'atu=un altro
Cchiu bello=piu bello
oje ne'=non c'¢

98
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Podsumowanie

Piesn neapolitanska od niepamigtnych czaséw stanowila nieodtagczny element
wyjatkowej kultury tego miasta. W historii rozwoju muzyki odegrala niezwykle wazng role.
W  czasach starozytnych jako muzyka popularna byta wyrazem emocji 1 uczué
Neapolitanczykow, i wlasciwie jest nim az do dzi§. Przez wiele stuleci zachodzity w niej
liczne zmiany, ktére wplywaly na jej charakter i specyficzng tozsamos$¢, ale jak stanowi ta
praca, proces definiowania jej ksztaltu wlasciwie nigdy si¢ nie skonczyt. Co chwila ulegata
transformacjom préobujac nadgza¢ za zmieniajacymi si¢ trendami muzycznymi, ale tez nigdy
nie chciata wyzby¢ si¢ swoich cech, ktore de facto spowodowaly jej przetrwanie az do dzi$
powodujac, ze zostaje zawsze ,,zywa”. Zawsze byla to muzyka ludzi i tych biednych i tych
bogatych. Spiewana byla przez wszystkich: amatoréw i profesjonalistow, ambitna i prosta,

ale nigdy ,,prostacka”.

Wykonawstwo piesni neapolitanskich takze powinno dazy¢ do pewnego rodzaju prostoty,
by nie straci¢ nic z gwaltownosci mitosnych afektéw, spontanicznych wyznan i innych
przymiotow duszy neapolitanskiej. Analizujac utwor 1 jego ekspresje warto zawsze mie¢ na
uwadze, ze nie zawsze ,lepiej znaczy dobrze” i przede wszystkim nalezy odkry¢ ta ceche
kazdej z pie$ni neapolitanskiej, ktéra tworzy ja ,,pickng” lub oryginalng. Pozostale okreslenia
kompozytorskie trzeba traktowa¢ jako wazne sugestie, ktore nie moga zakry¢ czy
zdominowaé tej pierwszej. Improwizacja jest takze istotnym zagadnieniem. Analiza
zagadnien wykonawczych przedstawiona w pracy w matym stopniu odnosi si¢ do tego tematu,
gdyz kreacja wykonawcza i dokonywane zmiany sa wyborem oraz inicjatywa wykonawcy.

Charakteryzuje ja dowolno$¢ w ramach istniejacych tradycji.

Przedstawienie wszystkich powyzszych zagadnien i ich analiza byly niezwykle wazne.
Uzmystowily mi jako wykonawcy, jak wielkie znaczenie ma poznanie wszystkich informacji
i kontekstow zwigzanych z wykonywanymi utworami. Z tej perspektywy warstwa
ekspresywna 1 wykonawcza powinny osiggna¢ bardziej §wiadomy, wyzszy poziom. Mam
nadzieje, ze wszystkie wiadomosci 1 konkluzje zebrane w tej pracy pomoga wszystkim

w zrozumieniu specyfiki pie$ni neapolitanskich i ich znakomitym wykonaniu.
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