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ZLE CE NIO DAWCA RE CE NZII :

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia ż 3 maja 2022

rckrł . Zlecenie podjęte na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach

naukowych i tytule naukowym oraz o sł opniach i tytule w zakresie sztuki {tł .Dz.U. 2011

roku poz. 1789.), Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkoł nictwa Wyż szego z dnia 19

stycznia 2018 roku (Dz.U. z20l8 roku poz. ?6l} wsprawie szczegół owego trybu

przeprowadzanią czynnoŚci w przewodach doktorskich, postępowł niu habilitacyjnym oraz

w postępowaniu o nadąnie Ętuł u profesora oraz art. 179 usL l i3 usł awy z dnią 3 lipca

2018 r. Przepisy wprawadzajqce ustcluę - Prąwo o szkolnictwie wyź szym i nauce (Dz. U.

z 30 sierpnia2018 r. poz" l669)

DOTYCZY:

' wszczęcia, na wniosek Pana mgr Jin Yuqi, przewodu na stopień doktora sztuk

w dyscyplinie artysĘcznej szhrki murycz.ne.

Do nadesł anego mi przez, Przewodniczącego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu

Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr hab. Pawł a Łukaszęwskiego, pisma

informującega, ń w zvliązkltt z decyzją tejż e Rady, zostńa powierzona mojej osobie

funkcja recenzenta w przewodzie doktorskim Pana mgr Jin Yuqi pt. Pieś ni



neapotitfrńskie. Analira zagadnień urykonawcrych i ś rodków ekspres7wnyeh na

podstawie wybranyek utworów, pod opieką merytoryczną dr hab. Doroty Radornskiej.

Wtazz pismem zgstał o dał ączone dzieł o aĘstycznewrazz jego opisem.

OCENA PRACY DOKTORSM§I:

Praca doł torska mgr Jin Yuqi pod Ąrtuł em Pieś ni neapolił ańskie. Analiza zagadnień

ł vykł nawcąych i ś rodhów ekspreqrunych na podstawie wybranych utworów, skł ada się

z dzieł a arfysĘcmego zapisanego na noś niku CD oraz jego opisu,

Dzieł o ar§sĘczne stanowi rejestracja 12 pieś ni rreapolitńskich, róż nych wł oskich

kompozytorów. Wraz z doktorantom wy§Ę}ił a pianistka Monika Polaczek- Przestrzelska.

Wś ród pieś ni zańazł y się Ęł uĘ takie jak:

1. Tevagliobeneassaje

2. "A vwcchella

3. Funiculifuniculd

4. Mąrechiare

5. Me vagliofa' 'na casa

6. Reginella

7. I' te varria vasd

8. 'O surdął a 'nnammurata

9. Mandulinata a napule

]0. Dicitencello vuje

1]. Passione

l2" 'O sole mio

Jakoś ć technicana dzięł a artysĘcznego od stony dź więkowej jest dobra. Nagrania

dokonano w Zespole Pąństwowych Szkół  Murycznych nr 4 im. K. Szymanowskiego

w \Yarszawiew 2020 roku. Realizatoremnagańa jest Piotr Grinholc.



W zaPrezentowanych pieś niach orlnajdujemy róznego rodzaju uczucia, które wyraż ane są

PaPrzez Ępowo neapolitańską melodię i teks§ o ternatyce mił osnej. Pięrwsza pieś ń to Te

voglio bene assaje, kompozycji Raffaele Sacco, w kfórej linia melodyczna jest prosta

t,Przebiega w pochodach sekundollrych bez ż adnych skoków interwał owyc}ł _ Wokalista

Prowadzi kazę bardzł  dobrą techniką legato, tkliwię oddając tręś ć tek§fu o zakochanym

męŻczyŻńe. Wygodna tessihł ra pieś ni pozwala ś piewakowi prowadzić gł os bez jego

forsowania. Sł ychać ustabilizcwaną technikę wokalną i ś wiadome prowadzenie gł osu,

w Partii fortepianą akompaniamerrt bardzo dobrze ł vpizuje się w ł adnie prowadzoną frazę

PtZęz wokalistę. Druga pieŚń to 'A vucchella, którą skomponował  Paulo Tosti w 1907

roku. w jej treŚci odnajdujemy zachwyt ustami ukochanej dziewczyny i proś bę

o Pocał unek. Oznaczenia dynamicznę crescendo/diminuendo, bardzo sugestywnie

realizowane ptz*z Śpiewaka ipianistkę, podkreś lają mił osny charakter pieś ni. Trzęcia

PieŚń to Funicuł i funiculd skomponowana został a w roku l880. Kompoz5rtorem jest Luigi
Denza a autorem teksfu Giuseppe Turco. Bardzo matapieś ń, ś piewana na cał ym ś wiecie.

ArtyŚci Świętnie odnajdują się w charakterystycznym szybkim tempie i rytmie nadającyrrr

odPowiednią ŻWą narrację. Wstęp w partii fortepianu, w wykonaniu Moniki Polaczek *

Przestrzelskiej, wprowadza sł uchacza w ten tętniący charakter pieś ni, którym artyś ci ptzęz

cĄ utwór nas bawią. SĘchać w niej integralnoś ó gł osu z fortepianem. Czwarta pieś ń

Marechiare, którą skomponował  Paulo Tosti powstał a w 1885 r. Jest ukazaniem

namiętnoŚci do pięknookiej Karoliny, do któr"j podmiot lityczny wzdycha. Jej piękne oczy
sPrawiają, Że grąna gst*rze chce dopeł nić czaru tej sł odkiej nocy. Artyś ci bardzo dobrzę

oddają mił osny charakter w niej zavł arĘ. Tempo tego utworu, doś ć srybkie allegretto,

sPrawia, ze wokalista powinien zachować odpowiednie propoĘe między wypowiadanymi

sł owami a energicnynr rlrtmem, aby nie utracić charakteru tej pieś ni. Artyś ci ś wietnie

odnajdują się w charakterze tej pieś ni, która nie sprawia im wykonawczych problemów,

a doPrcwadzenie do krrlminacji na dź więku fis2, ukazują nam ś piewaka, który w peł ni

uwalnia swój potencjał  wokalny. Dodany przez wokalistę dż więk ź  na koniec pieś ni

mogł bY byĆ bardziej swobodny. Pianistka batdza dobrze odnajduje się w fakturze

fortePianu, w piąĘ pieś ni Me vaglio fa' 'na casa, którą skomponował  Gaetano Donizetti

odnajdujerny męż czyznę, który chce zbudować dom na ś rodku morza dla swojej

ukochanej, vkazując jak bardzo jest dla niego wńna. Linia melo dyczta biegnie na

Przemian wgórę iwdół  ukazując nam ś piewaka obardzo wyrównanym gł osie, który
brzmi dobrze zarówno w wyź szych rejestrach jak i w nż szych. Fragmenty TraLa la le lą,

bardzo dobrze zaprezentowane przęz ś piewaka, wymagał y od niego wzmoż onej



aktywnoś ci con bńo i ostrzejszej artykulacji staccato, paptzez którą udowodnił , ż e przy

dobrej technice prowadzenia gł osu legato, równie dobrze odnajduje się we frazach

wykonanych stąccał o. WspóĘraca z pianistką, daje bardzo pozyĘwne efekty w odbiorze

zabawnego charakteru tej pieś ni. Szósta pieś i Reginella kompł zycji Gaetano Lamy, autata

tęksfu Libero Bovio, to wspomnienie szczęś liwego czasu spędzonego zdziewezyną,którą

nazywa swcją mĄ księzlł iczką (regł nellą}. Linia melodyczna jest spokojna bez ż adnych

większych skoków interwał owych. Dtną dowolnoś ć odnajdujemy w warstwie

ekspresywnej, którą aĘś ci wypeł nili swoją ptzemyś |aną interpretacją. Rozwazania

doktoranta na temat najwyż szego dź więku w ostatniej fuazie wydają się bar:dzo

uzasadnionę. Odwieczny problem, czy dź więki na wysokoś ci fis2 powinny być przez

tenora kryte czy otwarte w tego rodzĄu repertuarze, dottorant okeś lił , zupeł nie sł usznie,

ze jest za maksymalną koncentracj ą tagCI dzwięku. Siódma pieś ń 1' te turria vasd, którą

skomponował  Eduardo Di Capua, jest znana na caĘm ś wiecie i uwź ana za jeden

z kamieni milowych w historii rozrvoju pieś ni neapolitańskiej, Jej treś ć mówiąca

o pięknych chwilach między dwojgiem kochanków podzielona na dwie częś ci mollową

i durową jest zgodna zwyrazem emocjonalnylrr tęksfu. Ańysta dba bardzo o kantylenę

iprowadzenie gł osu legato. Śpiewając wdlmamice piano nie traci fta ż arliwoś ci

i wyrazistoś ci wypowiadanega tekstu. Jego bardzo dobra technika oddechowa jest w peł ni

realizowana w tym utworze. Pieś ń ósma 'O surdata 'nnammuraro skomponowana ptzez

Enrico Cannio opisuje smutek i tęsknotę ż oł nierzą który walczry na &oncie i wojny

ś wiatowej, zdala od swej ukochanej. Linia melodyczna to progresywne pochody

sekundowe wdół  zuzyciem przednutek skróconych ip*ł ączonycll legato wobrębie

poszczególnych fraz. ArĘsta sugestywnie prowadzi nanację, szczególnie gdy zrnienia się

melodia zńż szĄ tessifury na wyż szą. Dobrze opanował  technikę krycia dzwięków.

Brawurowo towarzyszy mu pianisł ka,l<tóra swoją grą nadaje odpowiedni charakter tej

pieś ni. Pieś ń dziewiąta Manduł inata a napule, którą skomponował  kompozytor Ernesto

Tagliaferri powstał a w 1921 roku, krótko po zakończeniu i wojny ś wiatowej. Partia

fońepianu naś laduje dhvięk mandoliny, który był  charakterystyczny dla mił osnych pieś ni.

Artyś ci w tej pieś ni oparli s,,ł roją interpretację na warstwie ekspesywnej, którą tutaj poza

tekstem jest dynamika. Pieś ń dziesiąta Dicitencello wje kompozycji Rodolfo Falvo, to

jedna znĄbańziej mił csnych pieś ni spoś ród pieś ni neapolitańskich, FaĘąca linia

melodyczna o krótkich rvartoś ciach rytmicznych jest czysto intonacyjnie zaś piewana

awyrównana barwa gł osu doktorattabardza dobrze oddaje charakter tej mił csnej pieś ni.

w pieś ni jedenasĘ Passione kompozytor Ernęsto Tagliaferri, zastosował  zrózrricowaną



w charał terze linię melodyczną- Zaangaż owąnie emocjonalne artystów wyczuwalne jest

zarówno w dynamice piano jak i fortę. Pieś ń Ę wyrrragająca od wokalisty dueej

Świadomoś ci techniki wokalnej, jak utrąrmanie wysokiej pazycji i prawidł owego

aPPoggio zostńa batdzo dabtze wykonana ptzęz wokalisę. Ostatnią pieś nią dzieł a
artysĘcznego, jest 'O sole mio, któtą skomponował  Eduardo Di Capua_ Jest to pieś ń

neapolitańska, która jest najpopularniejszą i najbardziej klasyczną zfr.aną i ś piewaną na

cał Ym Świecie. Nie ma tenora, k*óry nie posiadał by j"j * swoim repertlaue wokalnym.

PieŚń o charakęrze mił osnym, która p§rusza tema§kę sł oirca i mił oś ci. Początkowe

Preludium fortepianowe w wykonaniu Moniki Polaczek - Ptzesttzelskiej wprowadza nas

w tęn radosny klimat pieś ni, który odbiera wokalista wykonując swobodnie tę pieś ń pod

kątem interpretacyjnym. Jedynym sł abym punktem jest górny dzwięk a2 w ostatniej frazie,

który nie jest do końca laź no zaś piewany . W zaprezentowanych pieś niach , bardzo dobrze

komPonują się w warstwie brzmieniowej, gł os solisfy i gra pianistki. Artysta posiada gł os

tenorowy, który jest wyrównany w skali i bardzo dobrze brzrni w wykonywanych
pieŚniach neapolitańskich. Jego barwa gł osu predysponuje go do wykonywania wł aś nie

tego typu reperfuaru. Doktorant, ś piewając w języku neapolitańskim, który jest mu znany,

nie ma problemu aby podać tekst z duĄm zrozumieniem. Dzieł o arĘsĘczne, jakim są

PieŚni neapolitańskie skomponowane przez rózrrych wł oskich komporytorów napisane

zostŃY w wygodnej tessiturze, co dla dobrze uksztahowanego w technice wokalnej

ŚPiewaką stwatzamoż liwoś ci popisu wokalnego. AĘsta, który dobrze opanował  technikę

Prawidł owega appoggio, wwykonywanych przez siebie pieś niach, prezentuje dł ugie

i elasĘczre frazy. Jedynym mankamentem są wyż sze dzwięki a2, które nie brzmią do

końca LuŹno. Jednak doktorant swoją interpretacją udowadnia, ż e ta muzyka o mił osnej

temaĘce, sfuŻy do wyrńania wunych aczuć dlakńdego cńawteka, takich jak, mił oś ć,

tęsknota czy zachwyt nad uroĘ i za\etanń kobiety. AĘś ci naskojowo prowadzą dialog

rnuzyczny. Partia wokalna i partia fortepranu wzajernnie przenika.ią się. Pianistka Monika
Polaczek - Przestrzelska gra nie §lko bardzo dobrzę tęchnicznie, ale takż ę w sposób

miskzowski rcalizaje dynamikę zapisaną pftęz kompozytora. Natomiast wokalista,

wYkorrysfuje dojrzał oś ć muzyczlr.ąw swojej indywidualnej interpretacji tekstu i muzyki.

Do zarejestrownnego na pł ycie CD dzieł a aĘstycznego,doktorarrt dał ąezapracę pisemną,

będącą w zamyŚle teoretyczn3rm jego opisem- Dzieł o to stanowi 12 pieś ni neapolitańskich,

rózrrych wł oskich kompozyforów. 'lVraz z doktorantęm występuje pianistka - Monika
polaczek-ptzęstrzelska. praca zbudorł rana jest poprawnie pod względem



metodoł ogicmym. Skł ada się z wprowadzenia, fozech logicznie następujących po sobie

tozdzińów, podsumowania i bibliografii.

We wprowadzeni* doktorant wskazuje, ze jego celem był o zebranie informacji, sł uż ących

Przygotowaniu i nagraniu t2 wybrarrych utworów, atakż ę alaLlza zagadnieb

w;rkonawczych i ekspresywnych w tychż e pieś niach. Ten opis był  niezbędny ze wzgLędu

na to aby vkazaĆ historię, tradycję oraz oharakter Neapolitańczyków i udowodnić jak

wszystkie te aspekty w poł ączeniu zmlrzykąsą istohe i od siebie zalęź ne.

W rozdziale I, PieŚni neapolitańskie i lqł ltura regionu w ujęciu histoł ycznym, doktorant

przedstawia króĘ historię Neapolu. Następnie opizuje historię pieś ni neapolitańskiej

zslł racając uwagę na to, ż e jest ona nierozerwaŁnie zlł viązana z losem i historią narodu, czy

bliż ej, nacji Neapolitańczyków. Zutraca rrwagę, ż e zdefiniowanie cza§u powstania

,,pierrł lszej" pieŚni neapolitańskiej jest niemoż liwe ze względu na niedostńęk ź ródeł

badawczych. Wiadomo jednaŁ ż e wywodzą się one ze ś piewów popularnych czasarń

nź rzywanych wiejskimi, a niekiedy miejskimi.

Rozdział  W, Piesni neapolitańskie, w którym czytam5 iz wiek XIX i XX to ,?}aty wiok"

dla rozwoju tych pieś ni. 'Wskazane zostĄ ttzy pł aszczyzny rozwoju pieś ni

neapolitańskiej. Po pierwsze: ś piewanie pieś ni na molo w Neapolu, gdzie prześ cigano się

wbogatej ofercie kulfuralnej obfifującej wkoncerty zrodzfuł ą twórczoś cią poetów,

kompozytorów i ś piewaków. Po drugie, zebranie większoś ci piesni w sposób programowy

i na wielką skalę przez Guglielmo Cottraą który był  znanym wł oskim komtrrozytorem,

poetą, wydawcą atakż ę aktywnlrrn politykiem XIX wiekr. wreszcie po fizecie, to

popularyzacja pieŚni poptz?z konkursy wokalno - improwizatorskie, gdzie rywalŁowali
ze sobą poeci i Śpiewacy- Miał y one miejsce nie tylko na molo w Neapolu aLę takż ę

w teakach i salonach arystokracji. Doktorant omówil takze w tym rozdztale, definicje

i cechy charakterystyczne pieś ni neapolitańskich oraz ich autorstwo i kompozytorów, jak

i charakterys tykę j ęzryk" neapolitańskie go.

Rozdział  III, Analiza warstwy ekspresywnej i zagadnień wykonawczycł t w wybranych

pieŚniach, to najwazniejszy razdział  w opisie dzięł a- Doktorant dokonuje tł umaczenia

z dialektu neapolitanskiego na język polski, każ dej omawianej pieś ni. Następnie opisuje

krótko treś ć i wskaĄe autora tekstu i kompozycji oraz dokonuje krótkiej analizy

mluycznej w oparciu o budowę kńdej z amawianych pieś ni.



Pracę zamyka podsumowanieo w którym doktorant podkreś la, ż e pieś ó neapolitańska

odegrał a niezwykle waż ną rolę w historii rozwoju muzyki. Zał wńa, ż e wykanawstwo tych

pieŚni powinno dqż yć do pewnego rodzaju prostaty, by nie strącić nic z gwał townoś ci

mił osnych afehów, spontanicznych wyznań i innych przył niotów duszy neapolitańskiej.

W bibliografi i znalazł a się literafura i ź r 6dŁa intemetowe.

IJwazam, ż e ptacajest wartoś ciowa i posiada walor poznawczy i edukacyjny. Doktorant

uż ywa wł aś ciwej terrninologii. Przypisy zost*ł y wykonane prawidł owo, a c5ńowana

litęratura zgstńa dobrze ujęta, To wszystko sprawia, ż e ptaca speł nia standardy pod

względem edytorskim ijest wartoś ciowym przedsięwzięciem naukowym. Cał oś ć pracy

jest dowodem wiedzy i doś wiadczenia doktoran&i.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgr Jin Yuqi stanowi ciekawe ujęcie temafu. Autor, swoją analizą

pieś ni neapolitańskich, skomponowanych ptzez róż nych wł oskich kompozytorów na

przeł omie dwóch wieków XIX i )O(, pomógł  spojrzeó szeuej ta rozvliązanie pewnych

problemów wykonawczych i interpretacyjnych w nich zavł artych. Swoją autorską

interpretacjątyahpieś ni lkazał  ich róż norodnoś ć i spontanicznoś ó wykonawczą.Dowiódł ,

ze napisane wwygodnej tessituze dla ś piewaka, sprawiają iż  mł fua mieć radoś ć zięh
ś piewania bez większych abciąieitrudnych do wykonani a fraz technicmych. Dlatego też ,

praca ta wnosi znaczący wkł ad w rozwój zatówno dyscypliny artystycznej, jak i cał ej

óziedziny sztuk muzycznych. '§V sposób wyczeryĄący tozwiąnł je przedstawioną

problemaĘkę.

Wobec powyż §zego stwięrdzam, ż e Pan mgr Jin Yuqi rł związŃ zŃoż ane zagadnienie

ar.tystyczrrc i speł nił  tym samynr vrym.agania Ustawy.

§tawiam wniosek o jej prryjęcie

prof. dr hab. Mał gorzata

'iqpŃy"eę
Grela
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