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Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Jin Yuqi

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 23 maja 2022
roku. Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. 2017
roku poz. 1789.), Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 roku (Dz. U. z2018 roku poz. 261) w sprawie szczegélowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz
w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust. 113 ustawy z dnia 3 lipca
2018 r. Przepisy wprowadzajqce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.

z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669)
DOTYCZY:
* wszczecia, na wniosek Pana mgr Jin Yugqi, przewodu na stopien doktora sztuk
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr hab. Pawta Lukaszewskiego, pisma
informujgcego, iz wzwigzku z decyzjg tejze Rady, zostala powierzona mojej osobie

funkcja recenzenta w przewodzie doktorskim Pana mgr Jin Yuqi pt. Piesni



neapolitaniskie. Analiza zagadnien wykonawczych isrodkéw ekspresywnych na
podstawie wybranych utworéw, pod opicka merytoryczng dr hab. Doroty Radomskiej.

Wraz z pismem zostato dotaczone dzieto artystyczne wraz z jego opisem.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Jin Yuqi pod tytulem Piesni neapolitariskie. Analiza zagadnien
wykonawczych i srodkow ekspresywnych na podstawie wybranych utworéw, sklada sic

z dziela artystycznego zapisanego na no$niku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczme stanowi rejestracja 12 pie$ni neapolitanskich, réznych wioskich

kompozytoréw. Wraz z doktorantem wystgpita pianistka Monika Polaczek — Przestrzelska.
Wsrdd piesni znalazty si¢ tytuly, takie jak:

1. Tevoglio bene assaje

2. ‘A vucchella

3. Funmiculi funicula

4. Marechiare

5. Mevoglio fa’ ‘na casa

6. Reginella

7. I’ te vurria vasa

8. ‘O surdato ‘nnammurato

9. Mandulinata a napule

10. Dicitencello vuje

11. Passione

12. ‘O sole mio

Jako$¢ techniczna dziela artystycznego od strony &wiqkowej jest dobra. Nagrania
dokonano w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych nr 4 im. K. Szymanowskiego

w Warszawie w 2020 roku. Realizatorem nagrania jest Piotr Grinholc.



W zaprezentowanych piesniach odnajdujemy réznego rodzaju uczucia, ktére wyrazane sg
poprzez typowo neapolitafiska melodig i teksty o tematyce milosnej. Pierwsza piesh to Te
voglio bene assaje, kompozycji Raffaele Sacco, w ktorej linia melodyczna jest prosta
i przebiega w pochodach sekundowych bez zadnych skokow interwatowych. Wokalista
prowadzi frazg bardzo dobrg technikg legato, tkliwie oddajac tres¢ tekstu o zakochanym
mezczyznie. Wygodna fessitura piesni pozwala $piewakowi prowadzi¢ glos bez jego
forsowania. Stycha¢ ustabilizowang technike wokalng i $wiadome prowadzenie glosu.
W partii fortepianu, akompaniament bardzo dobrze wpisuje sie w ladnie prowadzong fraze
przez wokalistg. Druga piesn to ‘4 vucchella, ktéra skomponowat Paulo Tosti w 1907
roku. wjej treSci odnajdujemy zachwyt ustami ukochanej dziewczyny i prosbe
o pocatunek. Oznaczenia dynamiczne crescendo/diminuendo, bardzo sugestywnie
realizowane przez $piewaka i pianistke, podkreslaja mitosny charakter piesni. Trzecia
piesn to Funiculi funiculd skomponowana zostata w roku 1880. Kompozytorem jest Luigi
Denza a autorem tekstu Giuseppe Turco. Bardzo znana pie$n, $piewana na calym $wiecie.
ArtySci $wietnie odnajdujg si¢ w charakterystycznym szybkim tempie i rytmie nadajacym
odpowiednig Zywa narracj¢. Wstep w partii fortepianu, w wykonaniu Moniki Polaczek —
Przestrzelskiej, wprowadza stuchacza w ten tetnigey charakter piesni, ktorym artysci przez
caly utwor nas bawig. Stycha¢ wniej integralno$é glosu z fortepianem. Czwarta pie$n
Marechiare, ktérg skomponowal Paulo Tosti powstala w 1885 r. Jest ukazaniem
namigtnosci do pigknookiej Karoliny, do ktorej podmiot liryczny wzdycha. J ¢j pigkne oczy
sprawiaja, ze gra na gitarze chce dopehic¢ czaru tej stodkiej nocy. Artysci bardzo dobrze
oddajg mitosny charakter w niej zawarty. Tempo tego utworu, do$¢ szybkie allegretto,
sprawia, ze wokalista powinien zachowa¢ odpowiednie proporcje migdzy wypowiadanymi
stowami a energicznym rytmem, aby nie utraci¢ charakteru tej piesni. Artysci $wietnie
odnajduja sie¢ w charakterze tej pie$ni, ktéra nie sprawia im wykonawczych probleméw,
a doprowadzenie do kulminacji na dzwicku fis2, ukazuja nam $piewaka, ktory w petni
uwalnia swoj potencjat wokalny. Dodany przez wokaliste dzwick a2 na koniec piesni
moglby by¢ bardziej swobodny. Pianistka bardzo dobrze odnajduje si¢ w fakturze
fortepianu. w piatej piesni Me voglio fa’ ‘na casa, ktéra skomponowat Gaetano Donizetti
odnajdujemy mezczyzng, ktory chece zbudowaé dom na $rodku morza dla swojej
ukochanej, ukazujac jak bardzo jest dla niego wazna. Linia melodyczna biegnic na
przemian w gore i w dét ukazujgc nam $piewaka o bardzo wyréwnanym glosie, ktéry
brzmi dobrze zaréwno w wyzszych rejestrach jak i w nizszych. Fragmenty Tralla la le la,

bardzo dobrze zaprezentowane przez $piewaka, wymagaly od niego wzmozonej



aktywnosci con brio i ostrzejszej artykulacji staccato, poprzez ktorg udowodnit, ze przy
dobrej technice prowadzenia glosu legato, réwnie dobrze odnajduje sie¢ we frazach
wykonanych staccato. Wspolpraca z pianistka, daje bardzo pozytywne efekty w odbiorze
zabawnego charakteru tej piesni. Szdsta piesn Reginella kompozycji Gaetano Lamy, autora
tekstu Libero Bovio, to wspomnienie szczgsliwego czasu spedzonego z dziewczyna, ktorg
nazywa swoja mala ksigzniczka (reginellg). Linia melodyczna jest spokojna bez zadnych
wigkszych skokéw interwalowych. Duzg dowolno$¢ odnajdujemy w warstwie
ckspresywnej, ktora artySci wypehili swojg przemySlang interpretacja. Rozwazania
doktoranta na temat najwyzszego dZzwieku w ostatniej frazie wydaja sie bardzo
uzasadnione. Odwieczny problem, czy dzwigki na wysoko$ci fis2 powinny by¢ przez
tenora kryte czy otwarte w tego rodzaju repertuarze, doktorant okreslit, zupehie stusznie,
ze jest za maksymalng koncentracjg tego dzwicku. Siédma piesn I’ te vurria vasa, ktora
skomponowal Eduardo Di Capua, jest znana na catym $wiecie iuwazana za jeden
zkamieni milowych w historii rozwoju pie$ni neapolitanskiej. Jej tre$¢ mowiaca
o pigknych chwilach migdzy dwojgiem kochankéw podzielona na dwie cze$ci mollowg
idurowa jest zgodna z wyrazem emocjonalnym tekstu. Artysta dba bardzo o kantylene
i prowadzenie glosu legato. Spiewajac w dynamice piano nie traci na zarliwosci
1 wyrazisto$ci wypowiadanego tekstu. Jego bardzo dobra technika oddechowa jest w pelni
realizowana w tym utworze. Pie$n 6sma ‘O surdato ‘nnammurato skomponowana przez
Enrico Cannio opisuje smutek itesknote Zolnierza, ktory walczy na froncie i wojny
swiatowej, zdala od swej ukochanej. Linia melodyczna to progresywne pochody
sekundowe w dét zuzyciem przednutek skroconych ipolgczonych legato w obrebie
poszczegolnych fraz. Artysta sugestywnie prowadzi narracje, szczeg6lnie gdy zmienia sig
melodia z niZszej tessitury na wyzszg. Dobrze opanowal technike krycia dzwigkow.
Brawurowo towarzyszy mu pianistka, ktéra swoja gra nadaje odpowiedni charakter tej
piesni. Pie$n dziewiata Mandulinata a napule, ktorg skomponowat kompozytor Ernesto
Tagliaferri powstala w 1921 roku, krotko po zakoficzeniu iwojny $wiatowej. Partia
fortepianu nasladuje dzwigk mandoliny, ktory byt charakterystyczny dla mitosnych piesni.
ArtySci w tej piesni oparli swoja interpretacje na warstwie ckspesywnej, ktorg tutaj poza
tekstem jest dynamika. Piesn dziesiata Dicitencello vuje kompozycji Rodolfo Falvo, to
jedna z najbardziej milosnych piesni sposrod pieénik neapolitanskich. Falujaca linia
melodyczna o krotkich warto$ciach rytmicznych jest czysto intonacyjnie za$piewana
a wyré6wnana barwa glosu doktoranta bardzo dobrze oddaje charakter tej mitosnej piesni.

w piesni jedenastej Passione kompozytor Ernesto Tagliaferri, zastosowal zréznicowang



w charakterze lini¢ melodyczng. Zaangazowanie emocjonalne artystow wyczuwalne jest
zardwno w dynamice piano jak iforte. Pie$n ta, wymagajaca od wokalisty duzej
Swiadomosci techniki wokalnej, jak utrzymanie wysokiej pozycji 1 prawidlowego
appoggio zostala bardzo dobrze wykonana przez wokaliste. Ostatnia pie$nia dzieta
artystycznego, jest ‘O sole mio, ktérg skomponowat Eduardo Di Capua. Jest to piesh
neapolitanska, ktéra jest najpopularniejsza i najbardziej klasyczna znang i §piewana na
catym $wiecie. Nie ma tenora, ktéry nie posiadalby jej w swoim repertuarze wokalnym.
Piesn o charakterze mitosnym, ktéra porusza tematyke stonca imitosci. Poczatkowe
preludium fortepianowe w wykonaniu Moniki Polaczek — Przestrzelskiej wprowadza nas
w ten radosny klimat piesni, ktéry odbiera wokalista wykonujac swobodnie te piesh pod
katem interpretacyjnym. Jedynym stabym punktem jest gorny dzwick a2 w ostatniej frazie,
ktory nie jest do konca luzno za$piewany. W zaprezentowanych piesniach, bardzo dobrze
komponujg si¢ w warstwic brzmieniowej, glos solisty i gra pianistki. Artysta posiada glos
tenorowy, ktory jest wyréwnany wskali ibardzo dobrze brzmi w wykonywanych
piesniach neapolitanskich. Jego barwa glosu predysponuje go do wykonywania wiasnie
tego typu repertuaru. Doktorant, $piewajac w jezyku neapolitafiskim, ktory jest mu znany,
nie ma problemu aby podaé tekst z duzym zrozumieniem. Dzieto artystyczne, jakim sa
piesni neapolitafiskie skomponowane przez réznych wioskich kompozytoréw napisane
zostaly w wygodnej tessiturze, co dla dobrze uksztaltowanego w technice wokalnej
Spiewaka, stwarza mozliwo$ci popisu wokalnego. Artysta, ktory dobrze opanowat technike
prawidtowego appoggio, w wykonywanych przez siebie piesniach, prezentuje dhugie
1clastyczne frazy. Jedynym mankamentem s3 wyzsze dzwieki a2, ktore nie brzmig do
konca luzno. Jednak doktorant swojg interpretacja udowadnia, e ta muzyka o mitosnej
tematyce, stuzy do wyrazania waznych uczu¢ dla kazdego czlowieka, takich jak, milosc,
tesknota czy zachwyt nad urodg i zaletami kobiety. Artysci nastrojowo prowadza dialog
muzyczny. Partia wokalna i partia fortepianu wzajemnie przenikaja si¢. Pianistka Monika
Polaczek — Przestrzelska gra nie tylko bardzo dobrze technicznie, ale takze w sposob
mistrzowski realizuje dynamik¢ zapisang przez kompozytora. Natomiast wokalista,

wykorzystuje dojrzato$¢ muzyczng w swojej indywidualnej interpretacii tekstu i muzyki.

Do zarejestrowanego na plycie CD dzieta artystycznego doktorant dolacza prace pisemna,
bedaca w zamysle teoretycznym jego opisem. Dzieto to stanowi 12 piesni neapolitafskich,
réznych wloskich kompozytorow. Wraz z doktorantem wystepuje pianistka — Monika

Polaczek-Przestrzelska.  Praca  zbudowana jest poprawnie pod  wzgledem



metodologicznym. Sktada si¢ z wprowadzenia, trzech logicznie nastepujacych po sobie

rozdziatéw, podsumowania i bibliografii.

We wprowadzeniu doktorant wskazuje, Ze jego celem bylo zebranie informacji, shizacych
przygotowaniu inagraniu 12 wybranych utwor6w, atakze analiza zagadnien
wykonawczych i ekspresywnych w tychze piesniach. Ten opis byl niezbedny ze wzgledu
na to aby ukazaC histori¢, tradycj¢ oraz charakter Neapolitanczykéw iudowodnié jak

wszystkie te aspekty w polgczeniu z muzykg sg istotne i od siebie zalezne.

W rozdziale 1, Piesni neapolitariskie i kultura regionu w ujeciu historycznym, doktorant
przedstawia krotkg historie Neapolu. Nastepnie opisuje histori¢ pie$ni neapolitanskiej
zwracajac uwagg na to, Ze jest ona nierozerwalnie zwigzana z losem i historig narodu, czy
blizej, nacji Neapolitanczykow. Zwraca uwage, ze zdefiniowanie czasu powstania
»pierwszej” piesni neapolitafiskiej jest niemozliwe ze wzgledu na niedostatek zrédel
badawczych. Wiadomo jednak, Ze wywodza si¢ one ze $piewow popularnych czasami

nazywanych wiejskimi, a niekiedy miejskimi.

Rozdzial 11, Piesni neapolitarskie, w ktorym czytamy, iz wiek XIX i XX to , zloty wiek”
dla rozwoju tych piesni. Wskazane zostaly trzy plaszczyzny rozwoju piesni
neapolitanskiej. Po pierwsze: $piewanie piesni na molo w Neapolu, gdzie przescigano sie
w bogatej ofercie kulturalnej obfitujacej w koncerty zrodzimg twoérczoécia poetow,
kompozytoréw i $piewakow. Po drugie, zebranie wigkszosci piesni w sposob programowy
ina wielkg skalg przez Guglielmo Cottrau, ktéry byt znanym wiloskim kompozytorem,
poeta, wydawcg, atakze aktywnym politykiem XIX wieku. wreszcie po trzecie, to
popularyzacja pie$ni poprzez konkursy wokalno — improwizatorskie, gdzie rywalizowali
ze sobg poeci i$piewacy. Mialy one miejsce nie tylko na molo w Neapolu ale takze
w teatrach isalonach arystokracji. Doktorant omowit takze wtym rozdziale, definicje
i cechy charakterystyczne piesni neapolitaiskich oraz ich autorstwo i kompozytorow, jak

i charakterystyke jezyka neapolitafiskiego.

Rozdziat 1ll, Analiza warstwy ekspresywnej izagadnien wykonawczych w wybranych
piesniach, to najwazniejszy rozdzial w opisie dzieta. Doktorant dokonuje thumaczenia
z dialektu neapolitanskiego na jezyk polski, kazdej omawianej pie$ni. Nastgpnie opisuje
krotko tre$¢ i wskazuje autora tekstu ikompozycji Moraz dokonuje krotkiej analizy

muzycznej w oparciu o budowg kazdej z omawianych piesni.



Prace zamyka podsumowanie, w ktérym doktorant podkresla, Ze piesn neapolitanska
odegrata niezwykle wazng rol¢ w historii rozwoju muzyki. Zauwaza, ze wykonawstwo tych
piesni powinno dqzy¢ do pewnego rodzaju prostoty, by nie stracic¢ nic z gwaltownosci

mitosnych afektow, spontanicznych wyznan i innych przymiotow duszy neapolitanskiej.
W bibliografii znalazla si¢ literatura i Zrodta internetowe.

Uwazam, Ze praca jest warto§ciowa i posiada walor poznawczy i edukacyjny. Doktorant
uzywa wlaSciwej terminologii. Przypisy zostaly wykonane prawidlowo, a cytowana
literatura zostala dobrze ujg¢ta. To wszystko sprawia, Zze praca spetnia standardy pod
wzgledem edytorskim i jest warto§ciowym przedsigwzigciem naukowym. Calo$¢ pracy

jest dowodem wiedzy i doswiadczenia doktorantki.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgr Jin Yuqi stanowi cickawe ujecie tematu. Autor, swojg analizg
pieSni neapolitanskich, skomponowanych przez réznych wioskich kompozytorow na
przetomie dwoch wiekow XIX i XX, pomogh spojrze¢ szerzej na rozwigzanie pewnych
probleméw wykonawczych i interpretacyjnych wnich zawartych. Swojg autorska
interpretacjg tych piesni ukazatl ich réznorodno$¢ i spontaniczno$¢ wykonawezg. Dowiddl,
ze napisane w wygodnej tessiturze dla $piewaka, sprawiajg iz mozna mie¢ rado$¢ z ich
$piewania bez wigkszych obcigzen trudnych do wykonania fraz technicznych. Dlatego tez,
praca ta wnosi znaczacy wklad w rozwoj zarowno dyscypliny artystycznej, jak i calej
dziedziny sztuk muzycznych. W sposdb wyczerpujacy rozwigzuje przedstawiong

problematyke.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pan mgr Jin Yuqi rozwiazal zalozone zagadnienie

artystyczne i spetnit tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela



