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Oswiadczenie promotora pracy doktorskiej

Oswiadczam, ze niniejsza praca zostata przygotowana pod moim Kkierunkiem
I stwierdzam, ze spetnia ona warunki do przedstawienia jej w przewodzie doktorskim,

Oswiadczenie autora pracy

Swiadoma odpowiedzialnosci prawnej oswiadczam, ze niniejsza praca doktorska
pt. 1l Koncert skrzypcowy ,,Goralski” Jana Adama Maklakiewicza. Pierwsze nagranie
koncertu z orkiestrg symfoniczng i jego ludowych zrodes w wykonaniu kapeli goralskiej
zostata napisana przeze mnie samodzielnie pod kierunkiem promotora i nie zawiera tresci
uzyskanych w sposob niezgodny z obowigzujagcymi przepisami.

Oswiadczam réwniez, ze przedstawiona praca nie byla wczesniej przedmiotem
procedur zwigzanych z uzyskaniem stopnia doktora sztuki.

Oswiadczam ponadto, ze niniejsza wersja pracy jest identyczna z zataczona wersja
elektroniczna.



Dzielo artystyczne

Nagrania dokonane w dniach 23-26 listopada 2021 r. w Studiu Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.

(1) Katarzyna Lassak — skrzypce solo (prym i sekund), $piew. [1:22]
»Nuta” goralska (uozwodno ,,Zokopiasisko™) cytowana w koncercie.

Jan Adam Maklakiewicz — 11 Koncert skrzypcowy ,,Goralski” (1952 r.) [TT: 28:29]

(2) cz. | Allegro moderato. Marciale semplice [13:29]
3) cz. Il Andante mesto. Marciale. Andante [7:19]
4.) cz. Il Rondo. Allegro maestoso. Allegro giocoso [7:41]

Katarzyna Lassak — skrzypce
Pawel Kapula — dyrygent
Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Rezyseria dzwigku, mastering: Julita Emanuitow, Agnieszka Szczepanczyk.

* * *

Ludowe Zrddta. Nagrania ,,nut” goralskich, ktérych cytat lub podobienstwo jest wedtug
autorki pracy zauwazalne w koncercie.

Muzyka Rodziny Lassakow ,,Heliosow” z Zakopanego w sktadzie:
Katarzyna Lassak — skrzypce (prym), spiew, piszczatki
Halina Maciata-Lassak i Anna Lassak — skrzypce (sekund), spiew
Tomasz Lassak — basy podhalariskie, spiew.

Nagranie dokonane w dniach 3-5.01.2022 r. w Zakopanem.

(5.) Nuta vozwodno ,,Zokopiarisko™ [2:24]
(6.) Nuty: Sabafowa (piszczatka 6-otworowa), wierchowa (piszczatka bezotworowa) [1:18]
(7.) Nuta balladowa Janosikowa ,,Kie Janicka wiedli vod Lewoce” [2:42]
(8.) Nuta krzesano ,,trzy a roz” [0:45]
(9.) Nuty: krzesano ,,ze starej”, krzesano ,,po dwa” [1:09]

Aneks do dziela artystycznego

Franciszek Lassak ,,Helios” — skrzypce (prym)
Janusz Lassak ,,Helios” — skrzypce (sekund),
Tomasz Lassak ,,Helios” — basy podhalarskie.
Nagranie archiwalne pradziadka autorki pracy z wnukami,
zarejestrowane w 1978 r. w Zakopanem.

(10.) Nuta vozwodno ,,Zokopiarsko™ [0:56]
(11.) Nuta krzesano ,,trzy a roz” [0:38]
(12.) Nuty: krzesano ,,ze starej”, krzesano ,,po dwa” (,,tim tom”) [2:21]

Jozef Maciata — skrzypce (prym)
Wiadystaw Trebunia-Tutka — skrzypce, (sekund), spiew
Halina Maciata-Lassak — skrzypce (sekund)
Franciszek Czernik — basy podhalariskie.
Nagranie archiwalne dziadka autorki pracy, zarejestrowane w 1985 r. w Biatym Dunajcu.
(13.) Nuta vozwodno ,,Zokopiarsko™ [0:50]
(14.) Nuty krzesane: ,,ze starej”,,,trzy a roz”, ,,po dwa” [1:51]

TT: 45 min
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Wstep

Niniejsza praca stanowi opis dzieta artystycznego zarejestrowanego na dotaczonej ptycie
CD. Przedmiot mojej rozprawy doktorskiej to oryginalne dokonanie artystyczne, jakim jest
zrealizowanie pierwszego w historii nagrania Il Koncertu skrzypcowego ,,Goéralskiego™
Jana Adama Maklakiewicza z Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie. W zwigzku z wyjatkowa
koncepcja dzieto artystyczne zawiera rowniez nagrania ludowych zrodet koncertu
skrzypcowego w wykonaniu mojej rodzinny. Pod pojeciem ,ludowe zrédta” rozumiana jest
tradycyjna muzyka goralska regionu Podhala, ktora niewatpliwie byta inspiracja dla
kompozytora w tym utworze.

Jednym z gtéwnych motywédw podjecia tematu byla rados¢ z ,,odkrycia” nowego
repertuaru skrzypcowego powstatego z zachwytu nad folklorem podhalanskim, ktéry jest
mi bliski. Jestem pochodzacg z rodziny o wielopokoleniowych tradycjach muzycznych goralka
z Zakopanego, prymistkg w rodzinnej muzyce (kapeli). Waznym powodem, ktory sktonit mnie
do podjecia wybranego tematu byt brak nagrania koncertu i che¢ uwiecznienia utworu po raz
pierwszy, ocalajac w ten sposob nieznang muzyke polska od zupetnego zapomnienia.

Celem pracy doktorskiej byto: a) nagranie Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego™
Jana Adama Maklakiewicza w oryginalnej wersji z orkiestra symfoniczng oraz przedstawienie
podsumowania wiedzy i doswiadczen zebranych w trakcie przygotowan do wykonania utworu
I w czasie procesu realizacji jego pierwszego nagrania; b) nagranie ludowych Zrodet koncertu
z moja rodzinng kapela, Muzykg Rodziny Lassakow ,Heliosow” z Zakopanego oraz
przedstawienie wiasnych transkrypcji ,,nut” goralskich wedtug mojego wykonania; c) zbadanie
rezonansu jaki utwor wywotal wsrdd wspotczesnych odbiorcow, muzykow z ktorymi
go wykonywatam; d) omoéwienie koncertu na tle innych koncertow skrzypcowych inspirowanych
folklorem podhalanskim (Il Koncertu skrzypcowego op. 61 Karola Szymanowskiego
i 111 Koncertu skrzypcowego Grazyny Bacewicz).

Praca sklada sie z pieciu rozdziatow. W pierwszym przyblizona zostata sylwetka Jana
Adama Maklakiewicza. Zyciorys uwzglednia zwiazki kompozytora z Zakopanem,
a w charakterystyce twérczosci wymienione zostaty utwory skrzypcowe i inspirowane Tatrami
i folklorem goralskim. Drugi zawiera oméwienie 1l Koncertu skrzypcowego ,,Goéralskiego”.
Przedstawia geneze powstania utworu, jego budowe formalna, charakterystyczne ,,goralskie”

elementy, aspekty techniczne w partii solowej oraz informacje na temat dotychczasowych



wykonan i dostepnych materiatdbw nutowych. Trzeci rozdzial dotyczy pierwszego nagrania
koncertu z Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie. Obejmuje komentarz odnosnie materiatow
nutowych wykorzystanych do nagrania oraz wypowiedzi na temat utworu zebrane
w wywiadach z dyrygentem Pawlem Kaputla, koncertmistrzem Marcinem Markowiczem
i rezyserka dzwicku Julita Emanuitow. Dodatkowo przedstawione zostaty wypowiedzi, ktore
zebratam po wykonaniu Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego™ Jana A. Maklakiewicza
na 30. Festiwalu Smyczkowym ,Mistrzowie Polskiej Wiolinistyki” w Filharmonii
Zielonogorskiej (19 listopada 2021 r.). Sa to wywiady z dyrygentem Norbertem Twdrczynskim,
koncertmistrzem Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Zielonogorskiej Jakubem Kotowskim,
a takze recenzja z koncertu, ktora ukazata si¢ w ,,Ruchu Muzycznym”, autorstwa muzykolozki
Barbary Literskiej. Czwarty rozdziat odnosi si¢ do nagran ludowych zrodet koncertu z moja
rodzinng muzykg oraz archiwalnych nagran wybranych ,,nut” géralskich w wykonaniu mojego
pradziadka Franciszka Lassaka ,Heliosa” i dziadka Jézefa Maciaty. Rozpoczyna
si¢ przedstawieniem wielopokoleniowych goralskich tradycji muzycznych w rodzinach
Lassakow i Maciatow, ktérych genealogia nie byla dotychczas nigdzie spisana i opublikowana.
Nastepnie opisane sg ludowe zrédta w poszczeg6lnych czesciach koncertu skrzypcowego.
Do przedstawienia oryginalnych ,,nut” géralskich, ktérych cytat lub podobienstwo zauwazam
w koncercie, przygotowatam wiasne zapisy nutowe, transkrypcje, stworzone wedtug mojego
wykonania, interpretacji. Sa to zapisy gry goralskiej muzyki (kapeli) z podziatem na prym,
sekund I, sekund Il, basy, a takze kilku odmian (wariantéw) ,,nuty” w partii prymu oraz zapis
goralskiego spiewu wielogtosowego. Rozdziat piaty przedstawia 11 Koncert skrzypcowy

,,Goralski” Jana A. Maklakiewicza na tle innych koncertow skrzypcowych inspirowanych

folklorem goérali podhalanskich, czyli Il Koncertu skrzypcowego op. 61 Karola
Szymanowskiego i Il Koncertu skrzypcowego Grazyny Bacewicz. Obecne w tym rozdziae
obserwacje dotyczace Il Koncertu skrzypcowego G. Bacewicz, wskazujace dotychczas

nieodkryte zrodta cytatdw, s3 nowatorskie. Na kohcu pracy dotagczony jest aneks, zawieragjacy
nuty gtosu solowego koncertu.

W pracy wykorzystano kilka r6znych metod. Do zbadania Il Koncertu skrzypcowego
,.Goralskiego” Jana A. Maklakiewicza (w rozdziale drugim) oraz jego ludowych zrédet
(w rozdziale czwartym) postuzyta metoda analizy formalnej i elementarnej. W rozdziale pigtym

zastosowane zostaty elementy metody analizy poréwnawczej. W badaniu nieznanego,



niewydanego koncertu znalazta swoje zastosowanie metoda krytyki zrodet. Materiaty nutowe,
do ktorych dotartam znajdujg si¢ w trzech réznych bibliotekach w Warszawie. Poszukiwatam
roznych archiwalnych dokumentéw, ktore pozwolityby mi na szczegGtowe przedstawienie
genezy powstania utworu. Wsrdd zrodet pierwotnych, czyli zastanych dokumentéw
archiwalnych, ktore studiowatam znajdowaty sie udostepniane na miejscu w Archiwum
Kompozytorow Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie (AKP BUW): rekopisy
partytury (autograf i rekopismienna kopia), rekopis gtosu solowego, pierwszy szkic koncertu
wraz z notatkami autora, dziennik kompozytora, korespondencja dotyczaca utworu.
Porownywatam je z wyciagiem fortepianowym i gtosami orkiestrowymi, dostepnymi
w Bibliotece Materiatow Orkiestrowych Polskiego Wydawnictwa Muzycznego oraz zachowang
w Bibliotece Gtéwnej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina fotokopia niewydanego
gtosu solowego. Metoda krytyki zrodet pozwolita na dotarcie do niepublikowanych informacji
na temat okolicznosci powstania utworu oraz na skorygowanie btedéw w nutach, odrzucenie
nieodautorskich ingerencji i ustalenie jednej, najbardziej autentycznej wersji nut, zgodnej
z intencjag kompozytora. W rozdziale trzecim i czwartym wykorzystana zostata technika
wywiadu. Aby zebra¢ informacje na temat wielopokoleniowych rodzinnych tradycji
muzycznych, przeprowadzitam rozmowy z cztonkami mojej rodziny: rodzicami Haling
Maciata-Lassak i Tomaszem Lassakiem, wujkami Januszem Lassakiem i Stanistawem Maciata,
ciociami Anng Maciatg i Janing Lassak oraz z niezyjacym juz dziadkiem Andrzejem Lassakiem.
Poprositam dwie orkiestry, z ktorymi wykonywatam Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski” Jana A.
Maklakiewicza o udzielenie wywiadu na temat utworu. Wypowiedzi te obrazuja odbidr dzieta
przez profesjonalistow. Wsrdd rozmowcdw, ktorzy zechcieli podzieli¢ sie swoimi przemysleniami
znalezli si¢ dyrygenci, muzykolodzy, skrzypkowie, koncertmistrzowie, kompozytorzy, rezyser
dzwieku. Stworzone na potrzeby pracy wywiady stanowia zrodto pierwotne.

Jedyna monografia Jana Adama Maklakiewicza jest ksigzka prof. Marii Wacholc.
Publikacja ta byta wartosciowym zrodiem wiedzy na temat zycia, twdrczosci i wszechstronnej
dziatalnosci kompozytora w pierwszym rozdziale pracy. Dodatkowych informacji na temat
badanego koncertu skrzypcowego i zwigzkow Jana A. Maklakiewicza z Zakopanem i folklorem
podhalanskim szukatam w roznych archiwach, bibliotekach w Warszawie, Y.odzi, Zakopanem.
Dzieki odnalezionym materiatom, dotartam do szczegétowych wiadomosci, ktorych nie

znalaztam w monografii. Oprécz wymienionych wyzej autografow byty to réwniez programy



koncertdw, na ktérych prawykonywano i wykonywano utwor, wypowiedzi kompozytora
na tamach prasy czy ksigzeczka do ptyty z nagraniami z konkursu muzyk goéralskich, w ktérego
jury zasiadat Jan A. Maklakiewicz. Dotartam do czterech prac magisterskich, ktore traktuja
o Il Koncercie skrzypcowym ,,Goralskim’ Jana A. Maklakiewicza. Niniejsza praca przedstawia
ten koncert w nowym ujeciu. Ze wzgledu na brak dotychczasowych nagran utworu nie ma
opracowan tematu w podobnym zakresie. Nie istnieje rOdwniez praca, ktéra zawierataby
poréwnanie Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego” Jana A. Maklakiewicza
do Il Koncertu skrzypcowego op. 61 Karola Szymanowskiego i Il Koncertu skrzypcowego
Grazyny Bacewicz. W rozdziale pigtym, gdzie takiego pordéwnania dokonuje, korzystatam
z monografii Grazyny Bacewicz autorstwa Matgorzaty Gasiorowskiej oraz publikacji Adolfa
Chybinskiego dotyczacych Karola Szymanowskiego, a takze artykutdw napisanych przez
samego kompozytora. W rozdziale czwartym postugiwatam si¢ wiasng wiedza, jako goralka
kultywujgca rodzinne tradycje ludowe, ale réwniez odnositam sie¢ do znanej mi literatury
poswigconej folklorowi gorali podhalanskich, czyli publikacji Stanistawa Mierczynskiego,
Adolfa Chybinskiego, Jana Kleczynskiego, Wtodzimierza Kotonskiego, Macieja Pinkwarta
i Lidii Dtugoteckiej-Pinkwart, Aleksandry Szurmiak-Boguckiej, Krzysztofa Trebuni-Tutki.

Nagranie koncertu w oryginalnej wersji, z rozbudowana orkiestrg symfoniczng (ponad
50 os6b) byto duzym przedsiewzieciem. Przygotowujac si¢ do nagrania koncertu gratam
go z towarzyszeniem fortepianu na audycjach. Wykonatam publicznie 11 Koncert skrzypcowy
,,Goralski” Jana A. Maklakiewicza z pianista Krzysztofem Staniendg w Sali Koncertowej
Patacu Czartoryskich w Putawach (30.07.2021 i 02.08.2021), podczas dwdch koncertéw
uczestnikow VI Migdzynarodowego Kursu im. Tadeusza Wronskiego, ktdrego dyrektorem
artystycznym jest prof. dr hab. Stawomir Tomasik, a organizatorem Fundacja SKRZYPCE
im. Tadeusza Wronskiego. Oprocz wykonan z fortepianem miatam réwniez okazje tydzien
wczesniej przed nagraniem zaprezentowaé¢ utwor jako solistka z Orkiestrg Symfoniczna
Filharmonii Zielonogorskiej pod batuta Norberta Tworczynskiego, podczas finatu 30. Festiwalu
»Mistrzowie polskiej wiolinistyki” w Filharmonii Zielonogdrskiej.

Praca adresowana jest do szerokiego grona odbiorcow. Jest ona skierowana zarowno
do skrzypkow, dyrygentéw, muzykdéw, ktérzy w przysztosci beda zainteresowani wykonaniem
omawianego koncertu, jak rowniez do muzykologdw, etnomuzykologéw, a takze do wszystkich

zaciekawionych inspiracjami muzyka gorali podhalanskich w literaturze skrzypcowe;.



Pragne serdecznie podzigkowa¢ mojemu promotorowi, Profesorowi Januszowi
Wawrowskiemu, za wszelka pomoc otrzymang przy realizacji pracy doktorskiej, za obecnosé¢
podczas nagran dzieta artystycznego oraz pomoc w kontakcie z dyrekcja Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie i Polskiego Wydawnictwa Muzycznego w sprawie udostepnienia mi do celow
badawczych materiatdbw nutowych, znajdujacych si¢ w Archiwum Kompozytoréw Polskich
i Bibliotece Materiatow Orkiestrowych.

Sktadam serdeczne podzigkowania prof. dr. hab. Stawomirowi Tomasikowi za uzyczenie mi
wiasnej kopii wyciagu fortepianowego koncertu. Jestem rowniez bardzo wdzieczna za informacje
przekazane mi w rozmowach z: prof. dr hab. Maria Wacholc, dr hab. Joanna Maklakiewicz,
Agnieszka Maklakiewicz, prof. dr. hab. Stawomirem A. Wroblewskim, $p. Barbara Trojanowska.

Bardzo dziekuje Dyrektorowi Artystycznemu Orkiestry Polskiego Radia w \Warszawie
dr. hab. Michatowi Klauzie za zaproszenie mnie do nagrania Il Koncertu skrzypcowego
,.Goralskiego™ Jana A. Maklakiewicza. Dzigkuje wszystkim muzykom znakomitej Orkiestry
Polskiego Radia na czele z koncertmistrzem Marcinem Markowiczem oraz Dyrektorowi Orkiestry
Panu Krzysztofowi Kurowi za ciepte przyjecie i za udostepnienie nagrania do doktoratu. Ogromnie
dzigkuje dyrygentowi Pawlowi Kapule i rezyserkom dzwi¢ku Pani Julicie Emanuitow
i Pani Agnieszce Szczepanczyk. Miatam wspaniata mozliwos¢ i wielkie szczescie moc gra¢ jako
solistka z Orkiestrag Polskiego Radia. Nagrywanie w akustyce Studia Koncertowego Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego byto wielka przyjemnoscia.

Podzigkowania za udzielenie wywiadow do pracy, che¢ podzielenia sie swoimi
przemysleniami na temat koncertu sktadam: Pani Julicie Emanuitow, Pawlowi Kapule,
dr. Marcinowi Markowiczowi, dr. Norbertowi Tworczynskiemu, Jakubowi Kotowskiemu.
Dzigkuje réwniez wspaniatym pianistom, z ktorymi wykonywatam nieznany koncert skrzypcowy;,
Pani Elzbiecie Neumann-Marianowskiej i Panu Krzysztofowi Staniendzie.

Serdeczne podzigkowania kieruje w strong mojej rodziny, ktora bardzo wspierata mnie w czasie
realizacji pracy doktorskiej. Cztonkowie rodziny podzielili si¢ ze mng wiedza i wspomnieniami
na temat naszych przodkéw oraz tradycji muzycznych, ktére w rodzie Lassakow ,,Heliosow”
i Maciatow sg kultywowane od wielu pokolen. Wyrazili rowniez zgode na uzycie w mojej pracy
nagran niezyjacych protoplastow rodow, ktore sa cenna pamiatka w rodzinnym archiwum i nie zostaty
dotychczas nigdzie publikowane. Bardzo dzigckuj¢ mojej najblizszej rodzinie, rodzicom i siostrze,

za wspolne nagranie ,,nut” géralskich, ktore sktadaja si¢ na druga czes¢ dzieta artystycznego.



1. Jan Adam Maklakiewicz. Zyciorys i tworczosé

llustracja 1. Portret Jana Adama Maklakiewicza, 1949 r., Fot.: Benedykt Jerzy Dorys,
Zrédto: Biblioteka Narodowa, strona: www.polona.pl.

1.1. Zarys biografii

Jan Adam Maklakiewicz urodzit si¢ 24 listopada 1899 r. w Chojnacie, koto
Skierniewic, na Mazowszu. Jego ojciec, Jan Nepomucen Maklakiewicz (1874-1955),
pochodzit z Kujaw. Przenidst sie¢ na Mazowsze i w wieku 16 lat zostat organista we wsi
Puszcza Marianska. Nastepnie w 1892 r. przybyt do Chojnaty, gdzie przyjat posade organisty
w miejscowym kosciele i prowadzit chor parafialny, w ktdrym poznat swoja przyszta zong.
Byta to pochodzaca z muzykalnej rodziny Rozalia Izbicka (1876-1961), ktora urodzita sie na
Kurpiowszczyznie, a gdy miata 6 lat jej rodzice przeniesli si¢ na Mazowsze. Jan Nepomucen
Maklakiewicz i Rozalia z Izbickich wzigli slub w 1896 r. Mieli dwanascioro dzieci, z ktorych
szescioro przezyto. Jan Adam Maklakiewicz byt najstarszy z zyjacego rodzenstwa, do ktérego

takze nalezeli: Maria, Ladystaw, Zofia oraz kompozytorzy Franciszek i Tadeusz Wojciech.
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W 1905 r. rodzina Maklakiewiczéw przeprowadzita si¢ do pobliskiego Mszczonowal, gdzie
ojciec do konca zycia petnit funkcje organisty w miejscowym kosciele parafialnym, a takze
prowadzit chor parafialny i strazacka orkiestre deta. Jan Adam Maklakiewicz wychowywat
siec w atmosferze muzykalnego domu. Jego pierwszym nauczycielem gry na organach i na
fortepianie byt ojciec2. W dziecinstwie obcowat z muzyka ludows, ktora w przysztosci
wywarta wptyw na jego zainteresowania tworczes.

Po ukonczeniu Szkoty Powszechnej w Mszczonowie Jan Adam Maklakiewicz
rozpoczat w 1911 r. nauke w VIII Gimnazjum w Warszawie, gdzie ukonczyt 4 klasy.
Z powodu choroby miatl dwuletnig przerwe w nauce. Czas spedzony w domu rodzinnym
(w roku szkolnym 1915/16 i 1916/17) wykorzystal na samoksztatcenie, a takze zatozyt nowy
chor mtodziezowy i zorganizowat orkiestre typu odeon, dla ktorej zinstrumentowat utwory
m.in. Stanistawa Moniuszki, Karola Kurpinskiego i Mieczystawa Kartowicza. Prowadzit
rowniez chor w majatku hrabiego Edwarda Platera, w Osuchowie. Corce hrabiego, Krystynie
Plateréwnie, dedykowat kilka swoich mtodzienczych kompozycji. W 1917 r. wstapit do piatej
klasy Gimnazjum Meskiego Wojciecha Gorskiego w Warszawie, w ktérego znakomitej
kadrze pedagogicznej znajdowali si¢ m.in. Konrad Gorski i Roman Ingarden. W 1920 r. Jan
Adam Maklakiewicz byt w Zakopanem na wycieczce ucznidbw Gimnazjum Wojciecha
Gorskiego4. Podczas podrozy pociaggiem, 15 czerwca 1920 r., skomponowat jedng ze swoich
mtodzienczych piesni maryjnych Modlitwa tatrzasiska op. 20 na gtos solo i organy5 do stéw
kolegi z klasy Mariana Oseki. 20 czerwca 1920 r. w ,,Ksi¢zéwce” w Zakopanem odbyto si¢
prawykonanie piesni. Uczestniczacy w wycieczce Ignacy Lipnicki $piewat, a kompozytor
akompaniowat. 23 lipca 1920 r. Jan A. Maklakiewicz zostat powotany do stuzby wojskowej.
Stuzyt w okolicach Garwolina jako sanitariusz, jednak wkrétce (prawdopodobnie w potowie

sierpniab) zostat odestany do domu, gdyz zachorowat na tyfus. W Zakopanem odbywat

1 Strona internetowa Izby Pamieci Rodziny Maklakiewiczéw, www.izba.mszczonow.pl, data dostgpu:
28.11.2021.

2 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012,
s. 14-15.

3 Agnieszka Maklakiewicz, Tworczos¢ skrzypcowa Jana Maklakiewicza, praca magisterska napisana
pod kierunkiem ad. F. Jurysa, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa 1980, s. 3.

4 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 126.
5 Notatka kompozytora na rekopisie Modlitwy tatrzasskiej op. 20, AKP BUW Mus. XXVIII rps 48.
6 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 17-18.
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rekonwalescencje’. Wrocit do przerwanej nauki prawdopodobnie w pazdzierniku 1920 r.
i zdat egzamin maturalny w czerwcu 1921 r.8,

W roku szkolnym 1919/20 rozpoczat nauke w Wyzszej Szkole Muzycznej im.
F. Chopina w Warszawied, gdzie przez 3 lata uczyt si¢ u Leopolda Binentala gry
na skrzypcach, ktore pdzniej zmienit na altowke. Uczgszczat rowniez na kurs gry
fortepianowej i ukonczyt kurs harmonii w klasie Michata Biernackiego oraz kontrapunktu
w klasie Felicjana Szopskiego?o.

W latach 1921-1925 studiowal kompozycje w Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym w Warszawie pod kierunkiem Romana Statkowskiego. Jego praca dyplomowa
byt Prolog do zamierzonej opery Lilla Weneda. Prac¢ nad tym utworem ukonczyt pod
kierunkiem Ludomira Rézyckiego, ktory zastepowat ciezko chorego Romana Statkowskiego
przez pewien czas przed dyplomem. W 1922 r. Jan Adam Maklakiewicz ozenit si¢ z Jozefa
Normark??t,

W 1921 r. rozpoczat studia na kierunku humanistycznym?!2 Wydziatu Filozoficznego
Uniwersytetu Warszawskiego, ktére kontynuowat do 1924 r. (z potroczng przerwa w 1922 r.).
Studia te wywarly na kompozytora duzy wptyw, pomimo ze ich nie ukonczyt. Zdobyta od
wybitnych profesoréw wiedza z zakresu literaturoznawstwa i innych dziedzin, owocowata
W jego pozniejszej dziatalnosci publicystycznej i byta pomocha w umiejetnym doborze
tekstow, ktdre wykorzystywat w swoich utworach wokalnych?3,

W 1926 r. wyjechat jako stypendysta do Paryza, gdzie studiowat kompozycje u Paula

Dukasa w Ecole Normale de Musique. W czasie pobytu w Paryzu prowadzit w osrodku

7 Lidia Dtugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,,Kraj”, Warszawa-Krakow
1992, s. 81.

8 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 15-18.

9 Szkota ta prowadzona byta przez Warszawskie Towarzystwo Muzyczne. Swoja nazwe zawdzigczata
wysokiemu poziomowi nauczania i stawie pedagogéw. Nie byla to uczelnia typu akademickiego.
Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012, s. 18.

10 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 18-19.
11 Tamze, s. 19-22.
12 Odpowiednik dzisiejszej polonistyki.

13 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 24-25.
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polonijnym zorganizowany przez siebie chér mieszany i dziatat w Stowarzyszeniu Mtodych
Muzykow Polakow. Kompozytor wrécit do Polski na poczatku wakacji letnich 1927 r.14

W latach 1927-1929 uczyt przedmiotow teoretycznych i dyrygowat chorem
w Konserwatorium Heleny Kijenskiej-Dobkiewiczowej w t.odzi. W 1928 r. zostat powotany
na stanowisko profesora harmonii w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym
w Warszawie przez éwczesnego dyrektora tej uczelni, Karola Szymanowskiego. Wyktadat
harmoni¢ nowoczesna przez cztery lata, do 1932 r. W roku szkolnym 1930/31 prowadzit takze
kontrapunkt. Oprocz dziatalnosci pedagogicznej w konserwatorium w Lodzi i Warszawie,
kompozytor udzielat rowniez lekcji prywatnych i uczyt przedmiotéw teoretycznych w jednej
z prywatnych szkdt muzycznych w Warszawie?s.

Od stycznia 1932 r. do czerwca 1935 r. byt organistg i kierownikiem chéru przy
kosciele Sw. Krzyza w Warszawie. Sukcesy Choru Swigtokrzyskiego, ktory stat sig jednym
z najlepszych choréw koscielnych w Polsce, utrwality jego range jako cenionego chérmistrza.
Prowadzit takze wiele roznych chéréw amatorskich?e,

Od 1930 r. réwnolegle z twdrczosciag kompozytorskg prowadzit ozywiong dziatalnosé
publicystyczng. W sumie napisat 672 artykutow i recenzjil?. W latach 1930-1937 byt statym
sprawozdawca muzycznym ,,Kuriera Porannego”, a w 1934 r. wspdlnie z Janem Niezgoda
i Feliksem Grabczewskim zatozyt miesiecznik ,,Chor”18, W 1934 r. Jan Adam Maklakiewicz
zwiazat si¢ z Hanng Parysiewicz. Jozefa Maklakiewiczowa opuscita kompozytora. W 1938 r.
urodzita sie Kinga, corka Jana Adama Maklakiewicza i Hanny Parysiewicz19,

W 1939 r. Jan A. Maklakiewicz stracit brata Franciszka, wybitnie utalentowanego
kompozytora, ktéry podczas dziatan wojennych zostat ciezko ranny i zmart w wieku 24 lat.
Podczas 1l wojny swiatowej Jan A. Maklakiewicz wystgpowat jako pianista w warszawskich
kawiarniach (,,Cafe Club”, ,,Znachor”), podobnie jak inni polscy artysci, dla ktérych byta to

jedyna mozliwos¢ zarobkowania w okupowanej stolicy. Wiele miesigcy spedzit na wsi

14 Tamze, s. 25-26.
15 Tamze, s. 37-40.
16 Tamze, s. 27-36.
17 Tamze, s. 198.

18 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, hasto, [w:] Elzbieta Dzighowska (red.), Encyklopedia
Muzyczna PWM, czeé¢ biograficzna, PWM, Krakow 2000, s. 38.

19 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 36, 64, 82, 102.
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w rodzinnym Mszczonowie albo u znajomych w pobliskich miejscowosciach. Od marca
1942 r. do konca wojny ukrywat si¢ w Chojnacie. Udzielat prywatnych lekcji harmonii i gry
na fortepianie. Uczyt harmonii réwniez swojego brata Tadeusza Wojciecha (1922-1996).
Po powstaniu warszawskim, partytury kompozytora zachowaty si¢ w nienaruszonym stanie,
dzieki Hannie Parysiewicz, ktéra zawineta je w gruby kilim i schowata w piwnicy budynku,
w ktérym mieszkali w Warszawie. Zostaty odkopane spod zwatdéw gruzu trzypietrowego
budynku przez robotnikéw, ktérych Jan Adam Maklakiewicz zatrudnit w 1945 r.
W 1944 r. w Mszczonowie poznat Hanng Krzywobtocka, ktora kilka lat p6zniej, w 1950 r.,
zostata jego druga zong20.

Po wojnie wyjechat do Krakowa i rozpoczat prace jako publicysta ,,Dziennika
Polskiego”. Od listopada 1945 r. do lipca 1947 r. byt dyrektorem Filharmonii Krakowskiej,
potaczonej w maju 1946 r. z opera. Przyktadat wage do propagowania muzyki polskiej,
zorganizowat chor filharmoniczny. Gdy przebywat w Krakowie jego kontakty z regionem
Podhala byly najbardziej ozywione2l. W latach 1947-1948 potozyt wielkie zastugi jako
pierwszy po wojnie dyrektor Filharmonii Warszawskiej. Wskrzesit jej dziatalnosé,
zorganizowat orkiestr¢ symfoniczng i chor filharmoniczny. Petnigc funkcje dyrektora miat
wiele obowigzkow, przez co byt zmuszony do wycofania si¢ z dziatalnosci publicystycznej
oraz odsuniecia na dalszy plan swojej wiasnej tworczosci kompozytorskiej22.

W latach 1948-1950 uczyt harmonii w Panstwowej Sredniej Szkole Muzycznej
w Warszawie. Od 1949 r. byt profesorem Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej
w Warszawie, gdzie wyktadat kompozycje, instrumentacj¢ symfoniczng oraz kontrapunkt.
Petnit funkcje dziekana Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki w latach
1950-195123,

Jan Adam Maklakiewicz dziatat w wielu stowarzyszeniach muzycznych
i organizacjach. Od 1928 r. byt czionkiem Stowarzyszenia Kompozytorow Polskich,
w ktorym w latach 1932-1935 petnit funkcje sekretarza generalnego, a pdzniej wiceprezesa.

Od 1928 r. byt cztonkiem Zarzadu Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspoéiczesnej, gdzie

20 Tamze, s. 64-71.

21 Lidia Dlugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa-
Krakow 1992, s. 81.

22 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 72-88.
23 Tamze, s. 88-93.
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sprawowat kolejno funkcje skarbnika, sekretarza i wiceprezesa. Ponadto od 1930 r. nalezat do
Stowarzyszenia Pisarzy i Krytykdw Muzycznych, w ktorym petnit funkcje skarbnika.
W 1947 r. otrzymatl nagrode muzyczng miasta Krakowa. W latach 1947-1951 byt cztonkiem
zarzadu Zwiazku Kompozytoréw Polskich i uczestniczyt w pracach jury konkurséw
kompozytorskich24,

Jan Adam Maklakiewicz byt cenionym tworca muzyki teatralnej i jednym
z pierwszych kompozytorow muzyki filmowej w Polsce. Wspotpracowat z wybitnymi
rezyserami. W latach 1926-1939 wspodtpracowat z Teatrem Polskim w Warszawie, a po
drugiej wojnie swiatowej z Teatrem im. Juliusza Stowackiego i Teatrem Starym w Krakowie,
oraz Teatrem Narodowym, Teatrem Kameralnym i Teatrem Syrena w Warszawie?s. Pisat
rowniez muzyke do dziecigcych stuchowisk radiowych. Od 1937 r. nawigzat wspotprace
z Polskim Radiem?2s,

Wszechstronng dziatalnos¢ Jana Adama Maklakiewicza, jako kompozytora, pedagoga,
dyrygenta chéréw, organisty, publicysty muzycznego i dziatacza w stowarzyszeniach
muzycznych, przerwata przedwczesna $mieré. Zmart 7 lutego 1954 r. w Warszawie, w wieku
54 lat, na skutek nierozpoznanej we wiasciwym czasie choroby, duru brzusznego. Zostat
pochowany zgodnie z ostatnia wolg obok swojego profesora Romana Statkowskiego na
Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie2’. Posmiertnie zostal odznaczony Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski, za wybitne osiagniecia w dziedzinie twaorczosci
muzycznej i zastugi w upowszechnianiu Kkultury muzycznej28. Imieniem kompozytora
nazwano ulice w Mszczonowie, Krakowie, Poznaniu i Warszawie. W Mszczonowie znajduje

sie Izba Pamigci Rodziny Maklakiewiczdw i szkota imienia Jana Adama Maklakiewicza?®.

24 Tamze, s. 60-63, 94-98.

25 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, hasto, [w:] Elzbieta Dzicbowska (red.), Encyklopedia
Muzyczna PWM, czes$¢ biograficzna, PWM, Krakéw 2000, s. 40.

26 Jan Adam Maklakiewicz, hasto, [w:] Polskie Centrum Informacji Muzycznej, www.polmic.pl, data
dostepu: 15.01.2022.

27 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 94.
28 Tamze, s. 198.

29 Strona internetowa Izby Pamieci Rodziny Maklakiewiczéw, www.izba.mszczonow.pl, data dostepu:
28.11.2021.
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1.2. Tworczosé kompozytorska

Twérczos¢ kompozytorska Jana Adama Maklakiewicza jest niezwykle bogata.
Wyrasta z tradycji romantyzmu. Prezentuje zr6znicowane gatunki muzyczne, tendencje
stylistyczne i $rodki techniki kompozytorskiej30. Utwory skomponowane w czasie studiow
pod kierunkiem Romana Statkowskiego (1921-1925), wykazuja znaczne wptywy muzyki
Mieczystawa Kartowicza, cechuje je rozszerzona tonalnos¢, ruchliwos¢ modulacyjna i liczne
alteracje oraz przewaga akordow dysonansowych. Naleza do nich: 4 piesni op. 5, 4-gtosowa
fuga podwajna Ojcze nasz na chor mieszany i matg orkiestr¢ symfoniczng, Fragment liryczny
i Prolog do zamierzonej opery Lilia Weneda z librettem na podstawie dramatu Juliusza
Stowackiego3!. Pierwszy duzy sukces przyniosty kompozytorowi Wariacje symfoniczne na
temat wfasny op. 4., ktére zostaly wykonane w 1923 r. na popisie klasy kompozycji
w Konserwatorium Warszawskim przez orkiestre¢ szkolng pod batuta dyrektora Henryka
Melcera-Szczawinskiego. Utwdr ten ujawnit nieprzecietny talent i zdecydowanie zarysowang
indywidualno$¢ artystyczng mtodego kompozytora32.

Od 1926 r., w zwiazku z fascynacja tworczoscia Karola Szymanowskiego, jezyk
muzyczny kompozytora ewoluowat. Nastapit odwrdt od akademizmu, odejscie od tradycyjnej
harmoniki w kierunku atonalnosci i unowoczesnienia srodkdw wyrazu muzycznego. Utwory,
ktdre przedstawiaja t¢ zmiane postawy tworczej to: Reflexions op. 14 na skrzypce i fortepian
(1926), jednoczesciowa Il Symfonia ,,Swiety Boze™ op. 20 na baryton solo, chér mieszany
i wielkg orkiestre z organami (1927 r.) do tekstu zaczerpnictego z poematu Jana
Kasprowiczas3, Concerto quasi una fantasia na fortepian, gtos i orkiestrg op. 23 (1929 r.)34.

Istotne znaczenie dla uksztattowanie si¢ indywidualnego stylu Jana Adama
Maklakiewicza miaty jego studia paryskie (1926/27). Poznat najnowsze 6wczesnie tendencje
w muzyce europejskiej, zwtaszcza francuskiej. Utworami pochodzacymi z tego okresu sa:

Suita huculska na skrzypce i fortepian op. 15 nr 1, piesn O zmierzchu na 2 mezzosoprany, flet,

30 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 196-198.
31 Tamze, s. 196.

32 Tamze, s. 20, 176.

33 Tamze, s. 163.

34 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, hasto, [w:] Elzbieta Dziebowska (red.), Encyklopedia
Muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, PWM, Krakéw 2000, s. 39.
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altowke i harfe, Tryptyk ,,Wiosna na wsi’” na wiolonczele i fortepian op. 18. W czasie studiow
pod kierunkiem Paula Dukasa udoskonalit swojg technike kompozytorska. Uwidocznito si¢ to
szczegoOlnie w zakresie instrumentacji i wzbogaceniu kolorystyki brzmienia. Przyswoit sobie
cechy wiasciwe dla francuskiego rzemiosta kompozytorskiego, takie jak: logiczna budowa
formalna, przejrzysta faktura, dbatos¢ o oryginalny koloryt i finezj¢ brzmienia3s. Cechy te
widoczne byty juz w utworach napisanych podczas pobytu w Paryzu, ujawnity sie réwniez
w wielu jego pozniejszych kompozycjachs3s.

Utwory, ktore powstaty w latach 1927-1930 naleza do najwybitniejszych osiggnieé¢
muzyki polskiej okresu dwudziestolecia migdzywojennego i przyniosty Janowi Adamowi
Maklakiewiczowi stawe najwybitniejszego polskiego kompozytora miodej generacji. Nalezy
do nich: cykl 5 piesni ludowych na chdér mieszany a cappella (1928-1929); Koncert
wiolonczelowy (1929 r.), za ktory przyznano kompozytorowi Panstwowa Nagrode Muzyczng
w 1932 r.; | Koncert skrzypcowy (1930 r.), za ktory otrzymat | nagrode w Konkursie
Kompozytorskim Leopolda Kronenberga w 1933 r.; Piesni japonskie (1930 r.).
W prawykonaniach tych kompozycji brali udziat wybitni solisci i dyrygenci: Irena Dubiska,
Kazimierz Witkomirski, Grzegorz Fitelberg, Zbigniew Drzewiecki, George Georgescu,
Stanistawa Korwin-Szymanowska3?. Pdzniej kompozytor sporadycznie pisat utwory
orkiestrowe. Wsrdd nich poemat symfoniczny Grunwald (1944 r.) i Uwertura ,,Praska”
(1947 r.) wyrdznia mistrzowska instrumentacja3s.

Po 1930 r. pojawita si¢ w tworczosci Jana Adama Maklakiewicza tendencja
do upraszczania jezyka muzycznego. Wynikalo to z jego wiasnego przekonania
0 koniecznosci tworzenia muzyki przystepnej dla szerokich kregdéw odbiorcow. Kompozytor
powrdcit do tonalnosci dur-moll i poczawszy od Tanga symfonicznego (1931 r.) po Il Koncert
skrzypcowy ,,Goralski’” (1952 r.) operowat prostymi srodkami muzycznymis3e.

Muzyka wokalna stanowi najwieksza czes¢ dorobku tworczego Jana Adama

Maklakiewicza. Komponowat jg przez cate zycie. Jego tworczos¢ piesniarska obejmuje ponad

35 Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, PWM, Krakéw 1985, s. 55.
36 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 26.
37 Tamze, s. 197.

38 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, hasto, [w:] Elzbieta Dzicbowska (red.), Encyklopedia
Muzyczna PWM, czeé¢ biograficzna, PWM, Krakow 2000, s. 40.

3% M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 197.
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400 pozycji4. Sa to piesni solowe z towarzyszeniem fortepianu lub orkiestry, utwory na rézne
rodzaje chorow z towarzyszeniem instrumentow lub a cappella, a takze liczne opracowania
popularnych melodii, piesni ludowych i utwordéw innych kompozytorow. Wielokrotnie ten
sam utwor wystepuje w Kilku wersjach, na rozng obsade wykonawcza. Sposrod nich
wyrozniaja si¢: 4 piesni japorskie (1930 r.) do wierszy japonskiego poety Riociu Umedy,
w przektadzie Barbary Wodzinskiej4!; Dwa wiatry (1937 r.) do stow Juliana Tuwima; 5 piesni
ludowych i Ko#ysanka (1952 r.) do stow Konstantego lldefonsa Gatczynskiego42.

Oddzielny nurt stanowi muzyka religijna, ktdra rowniez tworzyt przez cate zycie, lecz
szczegOlnie gdy dziatat jako organista i dyrygent choru przy kosciele sw. Krzyza
w Warszawie (1932-1935). Byl, obok Feliksa Nowowiejskiego, jednym z najwybitniejszych
polskich kompozytoréw uzytkowej muzyki koscielnej w pierwszej potowie XX wieku.
Skomponowat 6 oryginalnych cykli mszalnych, w tym Msze polskg na sopran (lub tenor)
solo, 4-gtosowy chor mieszany i organy (1944 r.), zaliczang do grona najlepszych kompozycji
mszalnych z tekstem polskim43. W swojej spusciznie tworczej pozostawit liczne piesni
religijne i utwory zwigzane z liturgig. W czasie Il wojny swiatowej tworzyt gtownie utwory
choralne. W warunkach okupacyjnych mogt liczy¢ na wykonanie swoich kompozycji jedynie
przez chér parafialny. Pisat takze utwory inspirowane tresciami religijnymi i muzyka
sakralng, przeznaczone do wykonawstwa koncertowego. Do nich nalezy: cykl piesni
Madonny na gtos i orkiestre (1947 r.), 1l Symfonia ,,Swiety Boze™ op. 20 (1927 r.), czes¢ 111
z Tryptyku ,,Wiosna na wsi" na wiolonczele i fortepian op. 18 (1927 r.), Koncert
wiolonczelowy op. 24 (1929 r.)44.

Jan Adam Maklakiewicz byt jednym z pierwszych kompozytorow muzyki filmowej
w Polsce, obok Ludomira Rozyckiego, Feliksa Rybickiego i Henryka Warsa. Pod koniec lat
dwudziestych XX wieku powstaty jego najwczesniejsze ilustracje do filméw dzwickowych.
Napisat muzyke do takich filméw jak Barbara Radziwi#6wna, czy Dom na pustkowiu,

z ktérego pochodzi tango Siedem réz, czyli najbardziej znany utwér kompozytora. Stworzyt

40 Tamze, s. 9.
41 Tamze, s. 103.

42 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, hasto, [w:] Elzbieta Dziebowska (red.), Encyklopedia
Muzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, PWM, Krakow 2000, s. 40.

43 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 140.
44 Tamze, s. 67-69, 197.
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ilustracje muzyczne do okoto trzydziestu sztuk teatralnych. Jako ceniony kompozytor muzyki
teatralnej, wspotpracowat z takimi rezyserami, jak: Aleksander Zelwerowicz, Juliusz Osterwa,
Arnold Szyfman i Leon Schiller, z ktérym wspdlnie opracowat muzyke do stynnej PastoraZki,
ktorej premiera odbyta sie¢ w 1926 r. Zachowato si¢ takze 25 ilustracji do dzieciecych
stuchowisk radiowych4s,

Kompozytor napisat jeden petnospektaklowy balet Z/ota kaczka (1951 r.), balet
jednoaktowy Cagliostro w Warszawie (1937-38) oraz 7 miniatur tanecznych, wsrod ktorych
znajduje sie balet goralski Zbojnicy46. Dwukrotnie zamierzal skomponowaé opere.
W rekopisach zachowaty sie¢ dwa fragmenty z planowanej opery Lilia Weneda (1925 r.).
W ostatnich latach zycia zamierzenia tworcze Jana Adama Maklakiewicza koncentrowaty si¢
wokot pomystu stworzenia opery goralskiej Wiatr halny. Realizacja tych planéw wigzata si¢
z czestymi wyjazdami kompozytora do Zakopanego, gdzie zbierat materiat do kompozyciji,
studiowat muzyke goralska, a takze uzgadniat koncepcje i szczegoty tresci opery z librecista.
Libretto do 4-aktowej opery napisat poeta Adam Pach, zig¢ Jana Obrochty (syna stynnego
muzykanta, prymisty Barttomieja ,,Bartusia” Obrochty, ktérego gry stuchat Karol
Szymanowski). Kompozytor w swoim notatniku zapisat libretto razem z oryginalnymi
»hutami” géralskimi4?. 20 grudnia 1953 r. ukonczyt wyciag fortepianowy | aktu opery Wiatr
halny. Dalszg prace nad opera przerwata choroba, w wyniku ktorej 7 lutego 1954 r. zmart4s,

Z bardzo obfitej twdrczosci kompozytorskiej Jana Adama Maklakiewicza tylko
nieliczne utwory zostaty wydane. Wigkszos¢ pozostata w rekopisach, ktére znajduja sig¢
w Archiwum Kompozytorow Polskich w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego, a takze
w Centralnej Bibliotece Nutowej PWM, bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
i bibliotece Centralnego Zespotu Artystow Wojska Polskiego w Warszawie. W monografii Jan
Adam Maklakiewicz autorstwa prof. Marii Wacholc zamieszczony zostat szczegdtowy spis

utworéw kompozytora. Numeracjg¢ opusowang utworow Jan Adam Maklakiewicz stosowat od

45 Tamze, s. 191-198.
46 Tamze, s. 188-189.

47 Notatnik Jana Adama Maklakiewicza przekazany do Archiwum Kompozytoréw Polskich BUW
przez Hanng Maklakiewicz-Sosnowska.

48 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 188.
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1918 r. do sierpnia 1921 r. i rozpoczat ja na nowo we wrzesniu 1921 r., kontynuujac do

kwietnia 1930 r.49

Ponizej przedstawiam spis utworéw kompozytora w dwoch kategoriach, ktore
interesuja mnie szczegllnie w jego twdrczosci, ze wzgledu na powigzanie z tematyka
niniejszej pracy. Wsrdd kompozycji Jana Adama Maklakiewicza znajduja si¢ nastepujace

utwory skrzypcowe:

a) dwa koncerty skrzypcowe:
- | Koncert skrzypcowy, dedykowany Bronistawowi Hubermanowi (1930 r.), za ktory
otrzymat | nagrode w Konkursie Kompozytorskim im. Leopolda KronenbergaS°;

- 1l Koncert skrzypcowy ,,Goralski”” (1952 r.),

b) utwory kameralne:

- Suita huculska na skrzypce i fortepian op. 15 nr 1, dedykowana Michatowi
Witkomirskiemu (1926-1927 r.). Utwor ten, inspirowany folklorem gorali
zamieszkujacych Karpaty Wschodnie, zostat wydany w 1932 r. przez Towarzystwo
Wydawnicze Muzyki Polskiejst.

- Reflexions pour violin e piano op. 14 (1926 r.), dedykowany Annie Zarzyckiej,

- Negers Heimweh. Old Folks at Home. Piosenka z Broadway’u na skrzypce
i fortepian (1929 r.),

« utwory kameralne o charakterze religijnym:
- Ave Maria na skrzypce (lub wiolonczele) i fortepian (1933 r.),

- Koscielna Suita Wielkanocna na skrzypce i organy (brak daty powstania)s2.

49 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, hasto, [w:] Elzbieta Dziebowska (red.), Encyklopedia
Muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, PWM, Krakow 2000, s. 40.

50 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 157.
51 Tamze, s. 254.

52 Tamze, s. 162.
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Natomiast do utworow inspirowanych Tatrami i folklorem géralskim regionu Podhala naleza:

piesn maryjna Modlitwa tatrzasiska na gtos i organy, stowa: Marian Oseka (1920 r.)s3,
Zbojnicki, utwor na zespot typu ,,odeon” (data wydania: 1933 r.)%4,

balet Zbdjnicy. Bohaterzy tatrzanskich legend, obrazek symfoniczny na matg orkiestre
symfoniczna z fortepianem (1929 r.), wydany w 1936 r.55,

piesn ,,Beskidzki harnasiu™, stowa: Julian Reimschussel (1945 r.)56,

Hej, idem w las, muzyka ludowa, stowa: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, opracowanie na
chor meski (1947 r.)57.58,

Koleda géralska (Melodia na motywach goéralskich) na gtos solo, 4-gt. chor mieszany
I organy, stowa: Adam Pach (1951 r.)59,

Pastoraska goralska, opracowanie na gtos solo, 3-gt. chor zenski i organy (1951 r.)e0,

I1 Koncert skrzypcowy ,,Goralski’ (1952 r.)s1,

I akt opery Wiatr halny (niedokonczonej) wedtug libretta Adama Pacha (1953 r.)62.

53 Tamze, s. 239.

54 Lidia Dtugolecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa-
Krakow 1992, s. 81, 143.

5 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 258.

56 Tamze, s. 111.

57 Tamze, s. 220.

58 Lidia Dtugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa-
Krakdw 1992, s. 81, 143.

59 M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz..., s. 118, 234.

60 Tamze, s. 235.

61 Tamze, s. 253.

62 Tamze, s. 257.
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2. 11 Koncert skrzypcowy ,,Goéralski” Jana Adama Maklakiewicza

Kompozytor

Jan Adam Maklakiewicz (1899-1954)

Tytut utworu

Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski’

Obsada

Skrzypce solo i orkiestra symfoniczna: 2 flety, 2 oboje,

2 klarnety, 2 fagoty, 4 rogi, 2 trabki, 3 puzony, instrumenty
perkusyjne (dzwonki, dzwony, kotty, beben maty, bgben
wielki, talerze, tam-tam), harfa, | skrzypce, Il skrzypce,

altowki, wiolonczele, kontrabasy.

Rok powstania utworu

1952 r.

Czgscli cz. | Allegro moderato. Marciale semplice

cz. Il Andante mesto. Marciale. Andante

cz. I11 Rondo. Allegro maestoso. Allegro giocoso
Czas trwania 28'29"

(cz. 1-1329",cz. 11 - 719", cz. Il = 7'41")
llos¢ taktow 954 takty

(cz.1-445t.,cz. 11 -171t., cz. 111 -3321)
Budowa cz. | — allegro sonatowe

cz. Il — forma repryzowa ABA'

cz. Il —rondo

Prawykonanie

12 grudnia 1952 r., £.6dz, Filharmonia £.6dzka,
solista — Stanistaw Jarzebski, dyrygent — Tadeusz Wilczak,

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii LodzKkiej.

Miejsce przechowywania

rekopiséw utworu

Archiwum Kompozytoréw Polskich Biblioteki

Uniwersyteckiej w Warszawie. Sygnatura: Mus. XXII rps1-2c

Dostepnos¢ niewydanych
gtosow orkiestrowych
I wyciagu fortepianowego

opracowanego przez

Jerzego Lefelda

Biblioteka Materiatdw Orkiestrowych Polskiego

Wydawnictwa Muzycznego

Tabela 1. Tabelaryczne przedstawienie informacji o koncercie.
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2.1. Geneza powstania koncertu

Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski” zostat skomponowany przez Jana Adama
Maklakiewicza wiosng 1952 roku podczas pobytu w Zakopanem®3. W dniach 18-20 kwietnia
1952 r., kompozytor zasiadat w jury ,Pierwszego Podhalanskiego Popisu Konkursowego
Ludowych Muzyk Goralskich” w Zakopanem. Konkurs ten odbywat sie z okazji 15. rocznicy
$mierci Karola Szymanowskiego i wziety w nim udziat 24 muzyki (kapele) goralskie.
Wydarzenie to bylo przegladem roznych stylow gry goéralskich muzykantow. Pierwsza
nagroda wyrdzniona zostata wtedy Muzyka Obrochtow z Zakopanego4. Z rodzing Obrochtéw
(potomkami prymisty Barttomieja ,,Bartusia” Obrochty), Jan Adam Maklakiewicz nawigzat
szczeg0lna znajomos¢, 0 czym wiemy z jego wypowiedzi na tamach prasy:

»,Moje zainteresowania goralszczyzng datuje sie¢ jeszcze od roku 1928, kiedy to wspodlnie

z Leonem Schillerem wystawilismy w Poznaniu «Balet zbojnicki». Juz wtedy przeczytatem

wszystko, co byto drukowane z muzyki goralskiej. Potem przyszta przyjazn z Karolem

Szymanowskim. Jego «Harnasie» spotegowaly jeszcze bardziej moje zainteresowanie

folklorem Podhala, ktéry uwazam za najciekawszy i najtrudniejszy z catej polskiej muzyki

ludowej, ze wzglgdu na pentatonowa game goéralska, specjalna rytmike i instrumentacje
zespotowa. Zaczatem czgsciej przyjezdza¢ do Zakopanego. Tu, podobnie, jak Szymanowski
zetknatem si¢ z kapela Obrochtéw, ktdra stanowi jakby Mekke muzyki goralskiej. Dotartem
wigc do samego zrddta ludowej tworczosci. [...] Szymanowski zebrat juz z muzyki goralskiej
wszystko to, co si¢ zowie pospolicie «$Smietanka». Pozostato mi szuka¢ nowych melodii.

Z pomoca przyszta mi zona Jasia Obrochty, Bronka, bardzo muzykalna kobieta, w ktdrej

pamigci przechowato si¢ wiele nieznanych piesni. Dzigki niej zanotowatem 60 odrgbnych

melodii, nigdzie dotychczas nie zapisanych. Cze$¢ materiatu, tematycznie zaczerpnigtego
od Bronki Obrochtowej — postuzyto mi za tworzywo do koncertu skrzypcowego’es.

Kompozytor czesto przyjezdzal do Zakopanego. Odwiedzat Karola Szymanowskiego

zakopianskiej willi ,,Atma”6. Stuchat na zywo muzyki goralskiej i wtasnorecznie ja spisywat.

63 Program XV Koncertu Symfonicznego, Panstwowa Filharmonia w Lodzi, £.6dz 1952.

64 Aleksandra Szurmiak-Bogucka, Jacek Jackowski, Ksigzeczka do dwuptytowego albumu CD
Pierwszy Podhalasiski Popis Konkursowy Ludowych Muzyk Goéralskich: Zakopane 18-20 kwietnia
1952, Nagrania archiwalne ze Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 2012, s. 6.

65 Jan Adam Maklakiewicz, Dziennik Polski 21-22.1X.1952 Krakow, cyt. za: Barbara Trojanowska,
Elementy folklorystyczne w koncertach: 1l Koncercie skrzypcowym ,,Goralskim” Jana Maklakiewicza,
Il Koncercie skrzypcowym Karola Szymanowskiego, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
Ireny Dubiskiej, Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w L.odzi, 1977 £.6dz, s. 19.

66 Lidia Diugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa-
Krakéw 1992, s. 81.
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2.2. Wykonania utworu

Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski”” Jana Adama Maklakiewicza byt prawykonywany
przez Stanistawa Jarzebskiego w 1952 r. podczas koncertdw symfonicznych 12 i 13 grudnia
w Filharmonii L.ddzkiej. Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Lodzkiej dyrygowat Tadeusz
Wilczaké?. W 1953 r. Stanistaw Jarzebski wykonat koncert takze w Gdansku (15 i 16
stycznia) z Panstwowa Filharmonig Battycka pod dyrekcja Mariana Obsta, w Gdyniss8
i w Warszawie (27 lutego i 1 marca) z Orkiestrag Filharmonii Warszawskiej pod batuta Jozefa
Witkomirskiego®®.

W roku 25. rocznicy smierci kompozytora Jana A. Maklakiewicza, 23 i 24 marca
1979 r., utwoér zostal wykonany w Filharmonii t.odzkiej przez Barbare Trojanowska
z Orkiestra Symfoniczna Filharmonii L.odzkiej pod batuta Zdzistawa Szostaka7o.7L.

W 2021 roku, 19 listopada, wykonatam Il Koncert skrzypcowy ,,Géralski” jako
solistka z Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Zielonogérskiej pod batutg Norberta
Tworczynskiego, podczas finatu 30. Festiwalu Smyczkowego ,,Mistrzowie polskiej
wiolinistyki” w Filharmonii Zielonogorskiej im. Tadeusza Bairda7273. Wykonatam ten koncert
takze z towarzyszeniem fortepianu podczas koncertow uczestnikow VI Migdzynarodowego
Kursu im. Tadeusza Wronskiego. Pianistg byt Krzysztof Stanienda. Podczas koncertu
w 30 lipca 2021 r. zaprezentowalismy czes$¢ pierwszag koncertu, natomiast 2 sierpnia 2021 r.
czes¢ druga i trzecig. Koncerty odbyly si¢ w Sali Koncertowej Patacu Czartoryskich

w Putawach.

67 Program XV Koncertu Symfonicznego, Panstwowa Filharmonia w Lodzi, 1.6dZ 1952.

68 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012,
s. 159.

69 Program XVI Koncertu Symfonicznego nr 10, Jubileusz 50-lecia pracy pedagogicznej Profesora
Jozefa Jarzebskiego, Panstwowa Filharmonia w Warszawie, Warszawa 1953.

70 Agnieszka Maklakiewicz, Tworczos¢ skrzypcowa Jana Maklakiewicza, praca magisterska napisana
pod kierunkiem ad. F. Jurysa, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa 1980.

1 Program Koncertu Symfonicznego nr 33, Panstwowa Filharmonia w Lodzi, £.6dz 1979.

72 Strona internetowa Filharmonii Zielonogdrskiej, http://filharmoniazg.pl/events/koncert-
symfoniczny-6/.

73 Jarostaw Wnorowski, Wywiad z Katarzyng Lassak, ,,Gazeta Lubuska”, 4-5.12.2021, s. 14.
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2.3. Budowa formalna

Jan Adam Maklakiewicz siegngt w Il Koncercie skrzypcowym ,,Goralskim” po
Klasyczny trzyczesciowy uktad koncertu. Tendencje klasycyzujace przejawiaja Sie rowniez
w wyborze form muzycznych w kolejnych czesciach cyklu74.

Pierwsza czes¢ koncertu posiada forme allegra sonatowego, ktérego budowe ilustruje

ponizsza tabela. Utrzymana jest zasadniczo w tonacji D-dur i metrum dwudzielnym.

Budowa formalna I cz. : Numery
Przebieg tempa
(allegro sonatowe) taktow
wstep orkiestro
2 i Allegro moderato 1-25
(temat wstepu)
) Marciale, semplice
ekspozycja
pOCo meno mosso (t. 42-55)
(temat 1 od t. 26 . 26-160
' poco a poco avvivando (t. 56-58)
temat Il od t. 106)
a tempo (t. 59)
Marciale
przetworzenie 160-272
Pit mosso (Allegro) tempestuoso Vivo (od t. 170)
kadencja 273-299
Marciale, semplice
repryza poco meno mosso (t. 316-329)
(temat I od t. 300 poco a poco avvivando (t. 330-332) 300-426
temat 11 od t. 380) a tempo (t. 333)
poco a poco accelerando (t. 425-426)
koda Vivace, ma non troppo 427-445

Tabela 2. Budowa formalna | czesci koncertu.

Ciekawym zabiegiem integrujagcym utwor jest wprowadzenie w jednym z koncowych ogniw
ostatniej czgsci (ogniwo "D" ronda) tematu wstepu orkiestrowego pierwszej czgsci koncertu.

Taka klamra kompozycyjna scala utwor, wptywa na spdjnosc trzyczesciowego cyklu.

74 Jozef Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Wielkie formy instrumentalne, PWM, Krakow
1987, s. 750.
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Przyklad 1. Temat wstepu czesci pierwszej. Partytura koncertu, t. 1-8.

Przyklad 2. Reminiscencje tematu wstgpu cz. | w ogniwie "D" ronda w cz. I11.
Rekopis gtosu solowego koncertu, t. 229-253.
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Druga czes¢ koncertu posiada forme piesni instrumentalnej ABA’ o0 nastgpujacym

przebiegu tempa.

Budowa formalna Il cz.

Przebieg tempa Numery taktow
(forma repryzowa ABA)
(wstep orkiestrowy) 1-16
Andante mesto
A 17-56
B Marciale 57-121

Andante mesto
A’ 122-171
calando (od t. 155)

Tabela 3. Budowa formalna Il czgsci koncertu.

Czgsci skrajne utrzymane sa w tonacji h-moll i metrum trgjdzielnym, natomiast kontrastujaca

czes¢ srodkowa w tonacji G-dur i metrum dwudzielnym.

Trzecia czes¢ koncertu ma forme¢ ronda, ktérego strukture mozna rozpisac
nastepujaco: Wstep-A-B-A'-C-D -A", przy czym ogniwo "D" jest reminiscencja tematu

wstepu czesci pierwszej7s 7,

Budowa formalna 111 cz. :
Przebieg tempa Numery taktow
(rondo)
wstep orkiestrowy Allegro maestoso 1-12

Allegro giocoso

A 13-64
Meno mosso

B accelerando (t. 94) 65-117
Poco pit mosso (od t. 95)
Allegretto

A’ accelerando (t. 133) 118-169
Tempo | Con brio (od t. 134)

75 Pismo J. A. Maklakiewicza do Panstwowej Filharmonii w f.odzi z dnia 14.12.1952, AKP BUW K-
XXV/40.

76 Program XV Koncertu Symfonicznego, Panstwowa Filharmonia w Lodzi, £.6dz 1952.
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Budowa formalna 111 cz.

a tempo (od t. 299)

Pochissimo piu mosso (od t. 319)

Vivace (od t. 327)

Przebieg tempa Numery taktow
(rondo)
C Meno mosso tranquillo 170-228
D Marciale 229-257
Allegro giocoso
poco pesante (t. 286-289)
a tempo (t. 290-295)
A" poco pesante (t. 296-298) 258-332

Tabela 4. Budowa formalna 111 czgsci koncertu.

Czes¢ 111 utrzymana jest w tonacji zasadniczej D-dur i metrum dwudzielnym. Poczatkowy

fragment refrenu "A’ " wprowadza zmian¢ trybu na minorowy (d-moll). Wolny temat

w ogniwie "C" jest utrzymany w tonacji F-dur.

2.4. Elementy ,,goralskie”

Il Koncert skrzypcowy ,,Goéralski”” Jana Adama Maklakiewicza, jak wskazuje podtytut
utworu, posiada goéralski charakter. Wobec przedstawionej w pierwszym podrozdziale genezy

powstania koncertu mozna uszczegotowi¢ zrédto natchnienia kompozytora do folkloru

goralskiego regionu Skalnego Podhala. W koncercie wyst¢puja nastepujace nawigzania:

- na cytacie jednej z ,,nut” (melodii) goralskich oparty jest pierwszy temat | cz. koncertu

(oryginat cytowanej ,,nuty” wedtug wiasnej transkrypcji przedstawiam w rozdziale 4.2.).

- drugi temat | cz., temat srodkowego ogniwa Il cz. i temat refrenu ronda w Ill cz. sa
przyktadami, gdzie kompozytor tworzy wiasne tematy na wzér ,,nut” goralskich, pod
wzgledem: typowego dla muzyki goralskiej metrum dwudzielnego, budowy fraz (5-
taktowych, 4-taktowych), zastosowania charakterystycznego dla skali goéralskiej
podwyzszonego IV stopnia oraz motywdw melodycznych i rytmicznych.

- gdy tematy sa powtarzane, kompozytor przedstawia je w nowej odmianie na wzor

wariantowosci w prymie goéralskim, poprzez dodanie réznych ozdobnikow i dwudzwigkow.
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- kompozytor wykorzystuje skal¢ goralska, podhalanska” z podwyzszonym IV i obnizonym
VIl stopniem. Wystepujacy w jej pierwszym tetrachordzie interwat trytonu, kwarty
zwigkszonej jest czesto eksponowany na przestrzeni catego utworu.

- orkiestracja kwintetu smyczkowego na wzor akompaniamentu sekundu i baséw w muzyce
(kapeli) goralskiej.

- rytmy synkopowane i rytmy punktowane z akcentem na nucie pierwszej o krotszej
wartosci.

- typowa dla muzyki goéralskiej dynamika forte, liczne akcenty oraz uzycie okreslen
wykonawczych takich jak: marcato, pesante.

- taneczny charakter na przyklad w zywiotowych zakonczeniach | i Il cz., temacie
srodkowego ogniwa Il cz. i refrenu ronda.

- zakonczenie | cz. trzema akcentowanymi ¢wier¢nutami jak w typowym zakonczeniu
kazdej ,,nuty” w goralskiej muzyce instrumentalne;.

- malarstwo dzwickowe na przyklad poprzez zastosowanie w partii solowej kombinacji
roznych flazoletow, ktore budzi moje skojarzenie z nasladownictwem instrumentéw
pasterskich, piszczatek (co szerzej omawiam w rozdziale 4.3.)78.

Poza wyzej wymienionymi elementami odnoszacymi si¢ do folkloru muzycznego
gorali podhalanskich w koncercie mozna ustysze¢ rowniez nawigzania do przyrody gorskiej,
zywiotu Tatr. Na przyktad w przetworzeniu | czesci zamierzeniem kompozytora byto
uzyskanie efektu ,wiatru halnego”. Takie okreslenie pojawia si¢ w notatkach Jana Adama
Maklakiewicza do pierwszego szkicu koncertu?™. Wrazenie podmuchow wiatru halnego
wzbudzaja szybkie figuracje i pochody w rytmie sekstoli szesnastkowych, ktore pojawiaja si¢
wielokrotnie na przemian w partii solowej i w orkiestrze. W nutach wystepuja
w przetworzeniu okreslenia: tempestuoso (burzliwie), feroce (dziko, namietnie), strepitoso

(hatasliwie).

7 Termin ,,podhalanska” zostat wprowadzony przez Adolfa Chybinskiego, podaj¢ za: Tadeusz Andrzej
Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM, Krakow 1997, s. 248.

78 Katarzyna Lassak, Inspiracje folklorem gorali podhalasskich w 1l Koncercie skrzypcowym
,,Goralskim” Jana Adama Maklakiewicza, praca magisterska napisana pod kierunkiem dra hab.
Janusza Wawrowskiego, prof. UMFC, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2020.

79 Jan Adam Maklakiewicz, Pierwszy szkic Il Koncertu skrzypcowego ,,Géralskiego™ oraz notatki
kompozytora, 1952, AKP Mus. XXII rps 2b, BUW.
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2.5. Aspekty techniczne w partii solowej

Il Koncert skrzypcowy ,,Goéralski” Jana Adama Maklakiewicza jest utworem

wirtuozowskim, o wysokim poziomie trudnosci. W partii solowej wystepuja rozmaite techniki

skrzypcowe, takie jak:

dwudzwieki, Ktore na przestrzeni catego utworu wystepuja we wszystkich interwatach od
prymy do decymy. Szczegdlng uwage zwracaja: wymagajace melodie grane w oktawach
rownolegtych (np. temat wolny Il cz. prowadzony w zdwojeniach oktawowych w wysokim
rejestrze skrzypiec), fragment melodii grany w decymach (cz. I, t. 410-411) i pochod
w tercjach w zakonczeniu cz. 111 (t. 322).

akordy trzygtosowe grane smyczkami naprzemiennymi lub nawracanymi w Kkierunku ,,na
dot” (tzw. smyczki ,,siekane”)

czterodzwieki

szybkie biegniki, figuracje, gamy, pochody chromatyczne

gra w wysokich pozycjach

glissando i portamento

glissando chromatyczne w potagczeniu z tremolandem w dwudzwiekach, w kierunku
opadajacym (np. w kadencji I cz.)

flazolety: naturalne i sztuczne, pojedyncze i podwdjne, tercjowe, kwartowe, kwintowe
podwojne tremolando na dwudzwigkach i podwojnych flazoletach, dajace efekt
brzmiacych czterodzwiekdw w zakonczeniu 1l cz.

arpeggio legato

bariolage

réoznego rodzaju ozdobniki: mordenty, tryle oraz pojedyncze i podwdjne przednutki,
wystepujace rowniez w dwudzwigkach

pizzicato prawa i lewg reka.

W artykulacji dominuje smyczkowanie détaché i legato. W kilku miejscach wystepuje

artykulacja spiccato, staccato, marcato. Kompozycja jest bogata w wiele efektow

kolorystycznych w partii solowej, zawiera duzo ciekawych pomystow wykorzystania

mozliwosci barwowych instrumentu.
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2.6. Niewydane materialy nutowe

Il Koncert skrzypcowy ,,Goéralski” Jana Adama Maklakiewicza jest niewydany.
Materiaty nutowe utworu znalaztam w trzech réznych bibliotekach w Warszawie.
W Archiwum Kompozytorow Polskich, w Gabinecie Zbioréw Muzycznych Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, znajduja si¢ rekopisy utworu. Pod sygnaturami AKP Mus.
XXI rps 1, 1a, 1b i Mus. XXII rps 2, 2a, 2b, 2c dostgpne sa nastgpujace materiaty:
rekopismienna kopia partytury napisana piérem wraz z adnotacjami wykonawczymi (rps 1),
kopia atramentowej partii solowej w opracowaniu Stanistawa Jarzgbskiego (rps 1a), autograf
otdwkowy partytury (rps 2), autograf atramentowy partii solowej (rps 2a), pierwszy szkic
otdwkowy koncertu (wyciag fortepianowy) wraz z notatkami kompozytora (rps 2b), partie
orkiestrowe, ktore wedtug adnotacji zostaty wykorzystane podczas koncertow w grudniu 1952
roku (rps 2c).

W Bibliotece Materiatow Orkiestrowych w Warszawie Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego znajduja sie 52 gtosy orkiestrowe i gtos solowy (z 1975 r.80), wyciag
fortepianowy opracowany przez prof. Jerzego Lefelda (z 1974 r.81), solowy gtos skrzypcowy
z naniesionymi otdwkiem notatkami prof. Ireny Dubiskiej.

Biblioteka Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina posiada niesklasyfikowang

fotokopig niewydanego gtosu solowego (katalog kartkowy, nr inw. 6866).

80 Na podstawie informacji udzielonych przez Pania Justyn¢ Neuer-Luboradzka, PWM.

81 Informacja zebrana w rozmowie osobistej z Panig Justyng Neuer-Luboradzka, PWM.
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3. Nagranie z Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Il Koncertu skrzypcowego ,,Goéralskiego” Jana A. Maklakiewicza

llustracja 2. Katarzyna Lassak z Orkiestrg Polskiego Radia w Warszawie pod batutg Pawta Kaputy,
Pierwsze nagranie Il Koncertu skrzypcowego ,,Géralskiego™ Jana Adama Maklakiewicza,
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego,
fot. Przemystaw Zalewski.

Pierwsze nagranie Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego” Jana Adama
Maklakiewicza odbyto si¢ w 2021 roku, w dniach 23-26 listopada, w Studiu Koncertowym
Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie. Nagratam koncert jako solistka
z Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie pod batuta Pawta Kaputy. Za rezyseri¢ dzwigku
odpowiadaty Julita Emanuitow i Agnieszka Szczepanczyk. Nagranie odbyto si¢ w obecnosci
mojego promotora, dra hab. Janusza Wawrowskiego, prof. UMFC.

Podczas nagrania dowiedziatam sie¢, ze w Orkiestrze Polskiego Radia w Warszawie,

w sekcji | skrzypiec, grata Kamila Szalinska-Batwas, ktdra nalezy do rodziny kompozytora.

Jan Adam Maklakiewicz byt bratem jej babci Marii ze strony ojca (Antoniego Szalinskiego)s2.

82 Kamila Szalinska, Koncerty skrzypcowe Jana Adama Maklakiewicza, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. Marii Stubickiej-Podejko, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 3, 5.
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3.1. Materialy nutowe wykorzystane do nagrania. Zagadnienia wykonawcze

W rozdziale drugim (2.6.) przedstawitam informacje na temat wszystkich dostepnych,
niewydanych materiatdw nutowych do Il Koncertu skrzypcowego ,,Géralskiego™ Jana Adama
Maklakiewicza, do ktérych dotartam. Ponizej opisze jakie nuty postuzyly do realizacji
nagrania.

Wykonujac parti¢ solowa koncertu korzystatam z nut, ktére znalaztam w Bibliotece
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Znajduje sie tam niesklasyfikowana fotokopia
niewydanego gtosu solowegog3. Sposrod gtoséw solowych, do ktérych dotartam ta wersja
byta dla mnie najbardziej czytelna. Mimo wszystko znalaztam w tych nutach kilka bteddw,
ktore poprawitam na podstawie poréwnania z rekopisami kompozytora. W aneksie pracy
zalgczam t¢ wiasnie wersje gtosu solowego wraz z naniesionymi przeze mnie adnotacjami
w miejscach, gdzie wykrytam btedy i braki (sa one zaznaczone gwiazdka i poprawione
kolorem lub skomentowane obok) oraz dodanymi numerami taktéw.

Na dtugo przed mozliwosciag wspotpracy nad utworem z orkiestrg i dyrygentem
studiowatam wszystkie dost¢pne materialy nutowe i w miar¢ mozliwosci staralam sie je
sprawdzi¢ pod wzgledem roznego rodzaju niescistosci i btedow. Podczas nagrania Orkiestra
Polskiego Radia w Warszawie korzystata z nut zapewnionych przez Polskie Wydawnictwo
Muzyczne. Byly to bardzo czytelne gtosy orkiestrowe, pochodzace z Biblioteki Materiatow
Orkiestrowych PWM. Dyrygentowi i rezyserkom dzwigku postuzyta rekopismienna kopia
partytury (ktérej fragmenty zamieszczam w niniejszej pracy do celow analizy)84. Jest ona
bardziej czytelna niz druga dostepna w BUW partytura, bedaca otéwkowym autografem.
Wszelkie niescistosci, btedy, braki i watpliwosci, ktére byly sygnalizowane np. przez
cztonkow orkiestry lub Panig rezyser Julite Emanuitow, staratam si¢ wspdlnie z promotorem
pracy Profesorem Januszem Wawrowskim, dyrygentem Pawlem Kaputg i koncertmistrzem
dr Marcinem Markowiczem rozstrzygaé¢, poprawiaé. Decyzje podejmowalismy
poprzez konfrontacje uzywanych materiatdbw nutowych z oryginalnymi rekopisami oraz

W oparciu 0 wilasng muzyczng intuicje i wspdlny pomyst na interpretacje utworu.

83 Jan Adam Maklakiewicz, Fotokopia niewydanego gtosu solowego Il Koncertu skrzypcowego
,,Goralskiego”, Biblioteka Gtowna Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina (katalog kartkowy,
nr inw. 6866).

84 Jan Adam Maklakiewicz, Rekopismienna kopia partytury Il Koncertu skrzypcowego ,,Géralskiego”,
Sygnatura: AKP Mus. XXII rps 1, BUW.
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Jako solistka, pracujaca nad utworem od dtuzszego czasu, ostuchana z harmonika koncertu
(dzieki pracy z pianistami, grajacymi wyciag fortepianowy i wczesniejszemu wykonaniu
utworu po raz pierwszy z Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Zielonogoérskiej), wedtug
dyrygenta znatam utwoér najlepiej i dawat mi on gtos rozstrzygajacy w tych kwestiach. Na
uprzejma prosbe promotora mojej pracy doktorskiej pozwolono mi wykona¢ w Archiwum
Kompozytoréw Polskich BUW skany dostepnych tam materiatdbw nutowych koncertu, dzieki
czemu miatam dostep do rekopiséw podczas nagran. Kontrolowanie na biezaco poprawnosci
tekstu we wszystkich partiach instrumentéw rozbudowanej orkiestry symfonicznej byto
dodatkowsg trudnosciag podczas realizacji nagrania tego nieznanego, nienagranego wczesniej
i niewydanego utworu.

Sposrdd bteddw, ktore wykrytam przed nagraniem i zgtositam dyrygentowi oraz
roznych decyzji, ktore zostaty podjete w trakcie realizacji nagrania moge wymienic:
- uscislenie w kwintecie smyczkowym realizacji zapisu dwukrotnie przekreslonych ¢wierénut
w przetworzeniu | czesci (Piu mosso, od t. 174, czyli numeru 12) w rytmie triolowym,
analogicznie do poprzednich taktdéw, gdzie wystepowaty przekreslone triole dsemkowe
(t. 170-174) i zgodnie z rytmem triolowym w partii solowej
- watpliwosci w odczytaniu zapisu w taktach 112-117 czesci 11 (przed numerem 48) i decyzja
0 zagraniu ¢wierénut pizzicato (11 11 skrzypce, altowki)
- Vivace w ostatnich taktach Ill cz¢éci koncertu powinno si¢ zaczyna¢ (wedtug rekopisu)
6 taktdw od konca (t. 327-332), a nie dwa takty po6zniej, jak biednie zapisane jest w kopii
rekopisu partytury i gtosach orkiestrowych (i rowniez w wyciggu fortepianowym). Biad ten
nie wystepowat w moich nutach partii solowe;j.

Mam nadzieje, ze te uwagi okaza si¢ wartosciowe dla przysztych wykonawcow

koncertu i utatwig prace muzykom.

We fragmentach, gdzie kompozytor zastosowat w kwintecie smyczkowym orkiestracje
na wzér akompaniamentu ,sekundu” i ,baséw” w ,muzyce” (kapeli) goéralskiej,
zaproponowatam wykonanie tych miejsc artykulacja nawigzujacg do ludowych Zrddet.
Zaprezentowatam orkiestrze na skrzypcach specyficzng artykulacje, jakiej ,,sekundzista”
uzywa grajac ,,sekund”. Postaratam si¢ rowniez doda¢ komentarz stowny, ktory by trafnie

opisywat ten sposéb pociggniecia smyczka, jako ,,bardzo energiczne, z akcentem na kazda
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¢wierénute, z wyraznym zaznaczeniem poczatkow dzwieku/dwudzwigku i odpuszczeniem,
lecz ciggle na strunie” oraz w lewej rece non vibrato. Tego typu towarzyszenie soliscie
kwintetu smyczkowego orkiestry, niczym rozbudowana ,,muzyka” (kapela) géralska z solistka
jako ,,prymistka”, I i Il skrzypcami i altdbwkami jako ,,sekundzistami” oraz sekcja wiolonczel
i kontrabasow jako ,basistami”, wyst¢puje w kazdej z trzech czesci koncertu.
Akompaniamenty w rytm ¢wierénut i niekiedy dwdch o6semek na tukach, granych na
przemian, zaczynajac w kierunku ,na dot” smyczkiem na mocng miare w takcie
dwudzielnym, sa obecne w nastepujacych fragmentach:
- w akompaniamencie do pierwszego tematu | czesci, rozpoczynajacego si¢ cytatem ,,nuty”
goralskiej w partii solowej (w ekspozycji i repryzie). Kompozytor uzyt w tym miejscu,
w ekspozycji, okreslenia rustico.
- w srodkowym fragmencie Il czesci,
- w refrenie ronda 111 czesci.

Mam nadzieje, ze dzigki mojemu pomystowi, ktory zostat chetnie podjety przez
muzykOw orkiestry i entuzjastycznie zaaprobowany przez dyrygenta, udato sie 0siggnaé
specyficzne brzmienie i podkresli¢ goralski charakter w tych wyraznie stylizowanych

fragmentach.

35



3.2. Wypowiedzi na temat utworu

Podczas préby z Orkiestrg Polskiego Radia w Warszawie przedstawitam muzykom,
dyrygentowi i rezyserkom, ze pracuje nad doktoratem na temat pierwszego nagrania
Il Koncertu skrzypcowego ,,Goéralskiego™ J. A. Maklakiewicza i poprositam chetnych
0 udzielenie mi wywiadu do pracy doktorskiej na temat utworu, w formie ustnej lub pisemnej.
Ponizej zamieszczam przemyslenia osdb, ktore zechciaty si¢ nimi podzieli¢. Zache¢catam do
dowolnych wypowiedzi na temat utworu. Miatam rowniez przygotowane pytania
pomocnicze, z ktorych cze$¢ byta adresowana do wszystkich, a czes¢ byta indywidualnie
dobrana w zaleznosci od specjalizacji (dyrygent, koncertmistrz, muzyk orkiestrowy, rezyser).
Interesowato mnie co rozmoéwcy mysla o kompozycji, o formie utworu, orkiestracji, czy
koncert kojarzy im sie z muzyka goralska, czy wedtug nich stycha¢ wptywy goralskie i jesli
tak, to w jakich elementach utworu. Ciekawity mnie takze aspekty zwigzane z dyrygowaniem,
wykonywaniem czy nagrywaniem koncertu. W zaleznosci od kierunku rozmowy staratam sig
pogtebia¢ okreslone watki. Zatem wykorzystana zostata metoda mieszana, czyli wywiad
czesciowo ustrukturyzowany. Sposrod rodzajow jakie wyr6znia sie w technice wywiadu moi
rozméwcy preferowali wywiad w formie pisemnej (poprzez e-mail) lub w formie

bezposredniej rozmowy.

Dyrygent i muzykolog Pawel Kapula, pod ktérego batuta zostato dokonane pierwsze
nagranie Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego™ J. A. Maklakiewicza, wypowiedziat si¢ na

temat koncertu w nastepujacych stowach:
W swojej dziatalnosci dyrygenckiej miatem okazje wielokrotnie zetkna¢ sie z muzyka J. A.
Maklakiewicza, zarowno jako dyrygent, jak i stuchacz. |1 Koncert skrzypcowy «Goralski» byt
dla mnie kolejnym ciekawym i zaskakujacym odkryciem. Jest to dzieto pozostajace wiasciwie
catkowicie poza marginesem obiegowego repertuaru koncertowego w Polsce; niemniej jednak
uwazam, ze zastuguje na odrobine wigksza uwage. Jest to utwor zwarty, dobrze
zinstrumentowany, w ciekawy sposob projektujacy goralskie motywy ludowe (tak brane
dostownie, jak i stylizowane) potaczone z klasyczng forma koncertu skrzypcowego oraz dosé
eklektycznym, chociaz wciaz indywidualnym jezykiem muzycznym. Koncert ten z pewnoscia
przywodzi na mysl muzyke goralska, przenosi nas w swoisty krajobraz, emocje i przezycia
wilasciwie temu obszarowi. Stanowi o tym przede wszystkim solowa partia skrzypiec, ktora
niemal przez caty koncert, a szczeg6lnie w pierwszej i trzeciej czgsci jest nosnikiem
goralskich motywdéw i melodii. Na uwage zastuguje rowniez fakt, iz goralskie motywy
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traktowane sa tu nierzadko w sposob dostowny, nie sg intencyjnie stylizowane (tak jak
w tworczosci Chopina, albo Szymanowskiego) i rownoczesnie sasiaduja z klasycznym
akompaniamentem orkiestrowym, ktéry nieco je tagodzi i dodaje szlachetnosci. Orkiestracja
koncertu akcentuje przede wszystkim role instrumentéw detych blaszanych oraz perkusji.
Kwintet smyczkowy pozostaje czesto w roli dopowiadajacej, wptywa na kolor (szczeg6lnie
w drugiej czesci), a czasem wchodzi w dialog z tematami w solowej partii utworu. Forma
dzieta jest bardzo klasyczna. Skiada sie z trzech czesci, w ktdrej pierwsze ogniwo stanowi
Allegro sonatowe, druga ma piesniowg budowe ABA, a trzecia jest rondem. Przywodzi to
na mysl klasyczne koncerty skrzypcowe, szczegdlnie Beethovena i Czajkowskiego.
Szczegolnie druga czes¢ moze przywota¢ skojarzenia ze stynng Canzonettq z Koncertu
skrzypcowego D-dur, op. 35 Czajkowskiego. Oczywiscie, mowa tu o innym sposobie
muzycznej wypowiedzi, ale wcigz pozostajemy w tej samej refleksyjnej, zadumanej
i kantabilnej atmosferze. Nawigzanie do Czajkowskiego odnosi si¢ jedynie wytacznie do
pewnego klimatu, ktory ta czes¢ projektuje. Z czysto formalnego punktu widzenia jednakze
u Maklakiewicza druga czes¢ jest bardzo rozbudowana, stanowi otwarcie, zamknigcie i mocno
kontrastuje ze skrajnymi ustgpami, podczas gdy Canzonetta Czajkowskiego jest jedynie

krétkim (chociaz intensywnym wyrazowo) pomostem prowadzagcym do finatu”.

llustracja 3. Katarzyna Lassak, Pawet Kaputa, Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie,
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego,
fot. Przemystaw Zalewski.
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Dr Marcin Markowicz, skrzypek, kompozytor, koncertmistrz Orkiestry Polskiego
Radiaw Warszawie, podkreslat w wywiadzie, ze od wielu lat przyjezdza na Podhale, uwielbia
stucha¢ muzyki goralskiej i sam gra muzyke Karpat, ktora jest bliska jego sercu. W rozmowie
natemat Il Koncertu skrzypcowego ,,Géralskiego™ J. A. Maklakiewicza zaznaczat, ze:

»Jako $wiadectwo czasu, ten koncert jest niesamowicie ciekawy. Stycha¢, ze to jest dobrze
napisany utwor. Instrumentacja wspaniata... Korngold, Hollywood. Orkiestra jest rozbuchana
jak do hollywoodzkiego filmu z lat trzydziestych, czy tez pigcdziesiatych. Wida¢, ze
kompozytor skrzypcowo dobrze znat temat... warsztatowo i tak dalej. Pod tym wzgledem
koncert ma tez pewnie duze walory edukacyjne. Jest to utwor wirtuozowski.

Nie przepadam za cytatami. Nie trzeba cytowa¢, zeby uchwyci¢ klimat. Jednym z moich
ulubionych fragmentéw w koncercie Maklakiewicza jest ta pickna druga czes¢. Jestem
pewien, ze budowat jg na podstawie Kartowicza. Ten sam sposob prowadzenia melodii. Takie
zadumanie, to jest cos, co ja bardzo czuje chodzac sobie po goérach, po Podhalu. Wedtug mnie
ta czes¢ miataby olbrzymia moc, bytaby zjawiskowa, gdyby kompozytor utrzymat ja do konca
w takim klimacie, bez tego tanca w s$rodkowym fragmencie. Bardzo lubie drugi temat
z pierwszej czesci i wolny temat z trzeciej czesci. | to wiasnie dlatego, ze one w ogdle nie
maja nic wspdlnego tak naprawdg z goralska muzyka, tylko witasnie gdzies tam, w pewnym
sensie, to takie zawodzenie troche...z tytu gtowy kojarze, ze to moze mie¢ co$ wspolnego
z Podhalem. | to jest interesujgce. Te wolne tematy sg bardzo przyjemnie zinstrumentowane,
jest to taki moment, gdzie ja czuje, ze przewinatbym i postuchat jeszcze raz. W pierwszej
czesci sg takie rozpedzone wyjscia w orkiestrze, chwyty wziete z Szymanowskiego, ktére
nawigzujg gdzies tam do géralskiego $piewu, otwartego. To jest bardzo fajne odniesienie,
ktore nie wiaze sie bezposrednio z cytowaniem.

Koncert jest troche eklektyczny. Zabrakto mi w nim surowosci, archaicznosci i ascetyzmu,
jaki jest na Podhalu.

Kocham folklor goéralski...bardzo. Wychowywatem sie w gdrach, moja babcia tam mieszkata.
Kazda wolna chwile, weekend, ferie spedzatem w Zakopanem, gratem z kolegami muzyke
Karpat. Nagratem ptyte z zespotem A Wista.

Tak mata ludzie majg wiedze o0 muzyce etnicznej, folklorze catego $wiata, ze mamy
to szczescie, ze kompozytorzy nam te muzyke przemycaja.

Z mojego punktu widzenia, jako koncertmistrza, utwor przyjemny do grania. Pozytywny
utwar, przyjemna opowiesc”.

Rezyserka dzwieku Pani Julita Emanuitow zwrdcita uwage, ze:
»Koncert skrzypcowy «Goéralski» Jana Maklakiewicza to dobrze zinstrumentowany utwor.
Jest to utwor o bogatej instrumentacji i réznorodnych srodkach wyrazu. Dzieki temu powstajg
ciekawe barwy i wspétbrzmienia, ktdre dodajg plastycznosci brzmieniu orkiestry. Tak
napisany utwor stosunkowo dobrze sie hagrywa — nie jest monotonny i dobrze brzmi w tutti.
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Utwor jest wymagajacy i wirtuozerski w partii solistycznej.

Jednoczesnie wymagane jest energiczne prowadzenie orkiestry i zarazem jest potrzeba pieknej
frazy kantylenowej na przyktad w drugim temacie, czy w drugiej czesci.

Przy tak skonstruowanej instrumentacji wazne jest, aby partia solowa byta wykonywana na
dobrym instrumencie o donosnym dzwieku, by instrument solowy nie ginat «pod orkiestra».
Forma koncertu jest raczej tradycyjna, motywy oparte/stylizowane sg na ludowych melodiach
goralskich — zaréwno w sferze melodycznej, jak i w rytmice. Catos¢ formy jest zwigzia
i btyskotliwa.

Problematyczne podczas nagrywania sa jak zwykle biedy w partyturze/gtosach, ktére
wymagaja poprawek, zabierajgc cenne minuty nagrania”.

Wykonanie utworu na 30. Festiwalu Smyczkowym ,,Mistrzowie Polskiej Wiolinistyki”

w Filharmonii Zielonogorskiej

Podobng prosbe jak do Orkiestry Polskiego Radia skierowatam do Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii Zielonogorskiej, z ktdrg gratam jako solistka Il Koncert
skrzypcowy ,,Goralski”” w tygodniu poprzedzajacym nagrania w Warszawie. Koncert odbyt
sie 19 listopada 2021 r. w Filharmonii Zielonogorskiej im. Tadeusza Bairda, na zakonczenie
30. Festiwalu Smyczkowego ,,Mistrzowie polskiej wiolinistyki”. Z wydarzenia, na ktorym
zabrzmiat Koncert na altdwke Grazyny Bacewicz (w wykonaniu solistki: Peijun Xu),
Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski” oraz Il Symfonia (Sinfonia quasi una fantasia) Tadeusza

Bairda, pojawita si¢ recenzja w ,,Ruchu Muzycznym™ss, Rozpoczynata si¢ stowami:

~Wydarzenie niebywate, gileboko poruszajace — taczace w sobie estetyczne pigkno
z miodziencza odwaga graniczaca z brawurg! To zwigzte podsumowanie koncertu
symfonicznego finalizujacego 30 Festiwal Smyczkowy Mistrzowie Polskiej Wiolinistyki
w Filharmonii Zielonogorskiej im. Tadeusza Bairda’se.

Muzykolog dr hab. Barbara Literska, prof. UZ w nastgpujacy sposdb zrelacjonowata
i ocenita wykonanie Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego™, ktére podczas koncertu

poprzedzitam krotka zapowiedzia.

»Estetyczne piekno tkwi w samej muzyce polskiej, a jednak mato znanej polskiemu odbiorcy.
[...] Kolejny byt neoklasyczny i ludowo nacechowany Il Koncert «Goralski» Jana Adama

85 Barbara Literska, ,,Ruch Muzyczny”, 2021, nr 24, s. 22.

86 Barbara Literska, Uczciwos¢ do sztuki i siebie samego, [w:] strona internetowa czasopisma ,,Ruch
Muzyczny”, www.ruchmuzyczny.pl/article/1610, data dostepu: 3.12.2021.
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Maklakiewicza. To dzieto z roku 1952 roku, wykonywane sporadycznie, zostato przywrocone
publicznosci za sprawa mtodej skrzypaczki Katarzyny Lassak (absolwentki UMFC), rodowitej
goralki z Zakopanego. Na poczatek wykonata wraz z siostrg i koncertmistrzem FZ nute
ozwodng zakopianska, co bylo swietnym wprowadzeniem do kompozycji Maklakiewicza,
w ktorej owa nuta jest cytowana i twdrczo opracowana. Koncert doczekat si¢ swego
idealnego wykonawcy - skrzypaczki rozumiejagcej muzyke zrddet oraz jej artystyczne
przekomponowania. Nalezy sie spodziewa¢, ze utwor zyska nowe zycie koncertowe™s?.

Wydarzenie podsumowane zostato w stowach:

»L...] Gdzie szuka¢ miodzienczej odwagi graniczacej z brawurg? W $wiezym, bo
pozbawionym wszelkich uprzedzen podejsciu do kompozycji zapomnianych. Z autentycznej
checi ich wykonania i z postawy lekcewazacej niebezpieczenstwo braku publicznosci wobec
nieznanego repertuaru koncertowego. Jak wida¢ maksyma Bairda twierdzacego, ze w pracy
tworczej nalezy dazy¢ do uczciwosci w stosunku do sztuki i do siebie samego, zyskata
aprobate wsrdd miodych artystow — wykonawcow tego koncertu. Jak na pandemiczng sytuacje
publiczno$¢ dopisata. Co jednak najwazniejsze, muzyka Bacewicz, Maklakiewicza i Bairda
spotkata sie z ogromnym aplauzem stuchaczy, ktérzy nagrodzili artystow owacja na stojaco.
Brawo raz jeszcze!”ss,

llustracja 4. Katarzyna Lassak z Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Zielonogérskiej
pod batuta Norberta Tworczynskiego, 30. Festiwal Smyczkowy ,,Mistrzowie polskiej wiolinistyki”
w Filharmonii Zielonogdrskiej im. Tadeusza Bairda.

87 Tamze.

88 Tamze.
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Dyrygent dr Norbert Tworczynski podzielit sie nastepujacymi przemysleniami

na temat koncertu.

1l Koncert skrzypcowy «Goralski» Jana Adama Maklakiewicza to pod wieloma wzgledami
kompozycja interesujgca. Cho¢ préby inkorporowania inspiracji oraz elementéw ludowych do
muzyki powaznej od wielu dekad zaliczaja si¢ do kompozytorskich standarddw, stosunkowo
mato jest duzych form wirtuozowskich o takiej charakterystyce; tym bardziej nalezy doceni¢
wysitek J. A. Maklakiewicza, ktéry w dodatku siegnat po folklor podhalanski, a zatem wcale
nie najpopularniejszy kierunek. Utwor — nawet przy pierwszym wrazeniu — odznacza si¢ tym,
co jest charakterystyczne dla ogotu tworczosci orkiestrowej Maklakiewicza: rozbudowanym
aspektem melicznym i szczeg6lnie barwng orkiestracjg, przy réwnoczesnym, swobodnym (by
nie powiedzie¢ nonszalanckim) podejsciu do architektoniki dzieta. Koncert obfituje w odcinki
0 niezaprzeczalnych walorach brzmieniowych, jednak przejscia migdzy nimi nierzadko
sprawiajg wrazenie (nawet przy uwzglednieniu koncepcyjnych zatozen formy mozaikowej)
zbyt gwattownych. Nie ujmuje im to jednostkowego uroku, niemniej pozostawia pewien
niedosyt w zwiazku z niedostateczng realizacja pracy motywicznej. By¢ moze jest to jednak
pewien ukton w strone ludowosci, ktéra wszak nie stroni od zaskakujacych zwrotow w snuciu
muzycznej narracji, chociaz przy klasycznie kunsztownym opracowaniu jest to kwestia
budzaca pewne watpliwosci. Rozwijajac temat opracowania, nalezy wyrozni¢ orkiestracje,
ktora jest olbrzymim atutem dzieta i zachwyca spektakularnoscia brzmienia (szczeg6lnie we
fragmentach tutti, co mimo wszystko w przypadku koncertu solowego nie jest kwestig
priorytetowa). Mimo ze jej rozbudowana (a przy tym zaskakujaco przejrzysta) struktura
w wielu momentach niesie ryzyko zdominowania gtosu solowego przez orkiestre, przy
odpowiednio poprowadzonych przygotowaniach mozna uzyska¢ zadowalajacy (i zamierzony)
efekt. Wydaje sig, ze J. A. Maklakiewiczowi udato si¢ w pracy nad materiatem zrodtowym nie
zatraci¢ jego istoty i pierwszoplanowej roli, co objawia si¢ nie tylko w tematach
inspirowanych tradycyjnymi melodiami podhalanskimi; géralska skala i charakterystyczne dla
niej interwaty skutkuja takze wzbogacona harmonika kompozycji. Mimo czestych
i niespodziewanych zmian w muzycznej narracji, poprowadzenie tego koncertu nie powinno
nastrecza¢ dyrygentowi wigkszych problemdéw technicznych. Kompozycja jest ponadto
napisana w sposob, ktory bardzo sugestywnie przemawia do wykonawcdw podczas procesu
kreowania interpretacji. Wszystkie wspomniane aspekty czynig prace nad Il Koncertem
skrzypcowym przyjemna i satysfakcjonujaca z dyrygenckiego punktu widzenia”.

Jakub Kotowski, skrzypek, koncertmistrz Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
Zielonogorskiej, kompozytor, ktory, jak si¢ dowiedziatam w rozmowie, ma zamitowanie do
muzyki ludowej i wystepowat z zespotami folkowymi, wypowiadat si¢ na temat utworu

nastepujaco:
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»Koncert Maklakiewicza to bardzo tadne dzieto. W instrumentacji jest duzo podobienstw do
koncertu Kartowicza. Bardzo tadna motywika. Duzo ciekawych pomystow jakze obrazujacych
melodyke dwudziestolecia miedzywojennego, spotykanag w filmach i piosenkach z tego
okresu. Dzieto wydaje sie by¢ delikatnie przeinstrumentowane. Za duzo jest wspolnych
wspotbrzmien, ktore utrudniajg ekspozycje, prezentacje solisty. Bardzo ciezko przebi¢ sie na
skrzypcach, kiedy gesty akompaniament smyczkdw i sekcji detej nie pozwala na rzetelne
eksponowanie partii gtosu solowego. By¢ moze gdyby dzieto funkcjonowato jako symfonia
miatoby to sens. Pomimo tych mankamentéw dzieto jest warte wykonywania, by¢ moze
w przysztosci delikatnego zaangazowania w instrumentacji mniej podmiotéw wykonawczych.
Na uwage zastuguje przepickna druga czesé, troszeczke jakby odbiegajaca od charakteru
ludowego i eksponowania tematéw. Dla solisty dzieto o tyle wymagajace, ze trzeba graé
naprawde duzym dzwiekiem na naprawde nosnym instrumencie. Warto moze przysztosciowo
zastanowi¢ sie nad delikatnym przeinstrumentowaniem tego dzieta, zeby troszeczke
odchudzi¢ partie akompaniujace. Przy jednoczesnym dobrym zachowaniu proporcji
brzmieniowych, aby solista byt bardziej styszalny. Dzieto jak najbardziej powinno wejs¢ do
kanonu utworéw wykonywanych i kultywujacych nasza tradycje i dorobek naszych
kompozytoréw. Swoja droga, zastanawiam sie, ze na bazie akompaniamentu fortepianowego
mozna sprobowa¢ stworzy¢ opracowanie na kwartet i w takim zestawie to zagraé, aby dzieto
miato mozliwos¢ wykonywania dla mniejszych zespotdéw instrumentalnych”.

Nakreslony w powyzszej wypowiedzi koncertmistrza pomyst zrobienia aranzacji koncertu na
mniejszy sktad wykonawczy, np. kwintet smyczkowy, przyszedt mi wczesniej rowniez na
mysl. Pani maestra Agnieszka Duczmal, ktéra zainteresowatam moim projektem zwigzanym
z Il Koncertem skrzypcowym ,,Goralskim™ Jana Adama Maklakiewicza i jego ludowymi
zrodtami, wyrazita che¢ stworzenia aranzacji tego koncertu na Orkiestre Kameralng Polskiego
Radia Amadeus. Mam nadziej¢, ze w przysztosci uda si¢ zrealizowa¢ pomyst wykonania
I nagrania tego koncertu w aranzacji na te orkiestre kameralng z moim udziatem jako solistki
oraz w potaczeniu z prezentacja ludowych zrodet utworu w wykonaniu mojej rodzinnej
kapeli. Aranzacja na orkiestre smyczkowa (kwintet smyczkowy) bytaby bardzo ciekawa
i odpowiadajaca instrumentarium tradycyjnej muzyki (kapeli) goralskiej, sktadajacego si¢

z instrumentow smyczkowych.
Powyzsze wypowiedzi dyrygentow, skrzypkow, koncertmistrzow, muzykéw

orkiestrowych, kompozytoréw, muzykologéw, rezysera dzwigku oraz recenzja z prasy

muzycznej, miesi¢cznika ,,Ruch Muzyczny” sa dla mnie bardzo cenne i mam nadzieje, ze
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rowniez okaza si¢ ciekawe dla odbiorcéw niniejszej pracy. Sa wartosciowym zrodiem
w kontekscie przyjecia, recepcji nieznanego utworu przez wspotczesnych stuchaczy,
wspotwykonawcow, profesjonalistbw. W tym miejscu chciatabym jeszcze raz ztozy¢
najszczersze wyrazy wdziecznosci wszystkim osobom, ktore zechciaty poswigci¢ swoj czas
i podzieli¢ sie wiasnymi refleksjami na temat utworu.

Podsumowujac przedstawione w tym podrozdziale wypowiedzi mozna zauwazy¢
kilka wspdlnych przemyslen. Ciekawe, jak w wielu wypowiedziach jest mowa o ,,cytatach”,
»tematach opartych na melodiach goralskich” w liczbie mnogiej. Jak zostanie przedstawione
w rozdziale czwartym, w koncercie — wedtug mojej oceny, jako osoby znajacej i wykonujacej
caty repertuar folkloru muzycznego regionu Podhala — wystepuje tylko jeden cytat.
Przypuszczenia rozméwcoéw co do wiekszej ilosci zaczerpnietych tematdw, swiadcza
0 sukcesie kompozytora, ktorego, jak mysle, intencja byto stworzenie autorskich tematow na
wz0r ,,nut” goralskich. Zwracano uwage na wirtuozowski charakter partii solowej koncertu
i wyjatkowo bogatg, imponujaca instrumentacje¢ rozbudowanej orkiestry symfonicznej, ktora
sprawia dodatkowg trudnos¢ dla solisty, jesli chodzi o przebicie si¢ wolumenem dzwieku
skrzypiec. Powtarzaty si¢ skojarzenia z muzyka filmowa. W wigkszosci wypowiedzi wysoko
cenione jest pickno drugiej czesci koncertu. Pojawiaty si¢ odniesienia do muzyki
Mieczystawa Kartowicza, Ericha Wolfganga Korngolda, Karola Szymanowskiego, Piotra
Czajkowskiego. Dotarfam do ciekawych notatek kompozytora Jana A. Maklakiewicza,
dotaczonych do pierwszego szkicu Il Koncertu skrzypcowego ,,Goéralskiego”
(przechowywanych w Archiwum Kompozytorow Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie), ktore zawierajg migdzy innymi naszkicowane otowkiem krotkie fragmenty
z koncertow skrzypcowych: Karola Lipinskiego, Henryka Wieniawskiego, Piotra
Czajkowskiego, Camille'a Saint-Saénsa, Jeana Sibeliusa, Siergieja Prokofiewa#®. Swiadczy to
0 tym, ze kompozytor znat i studiowat te koncerty skrzypcowe. Moze to réwniez nasuwac
przypuszczenie, ze utwory te lub ich wybrane elementy, zastosowane techniki skrzypcowe
byly pewnym wzorem, punktem odniesienia dla kompozytora w Il Koncercie skrzypcowym

,,Goralskim”.

89 Jan Adam Maklakiewicz, Pierwszy szkic Il Koncertu skrzypcowego ,,GOralskiego™ i notatki
kompozytora, AKP Mus. XXII rps 2b, BUW.
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4. Nagranie z Muzykg Rodziny Lassakow ,Heliosow”
z Zakopanego ludowych zrdédel koncertu. Archiwalne nagrania
prymistow: pradziadka Franciszka Lassaka ,,Heliosa” i dziadka
Jbézefa Maciaty

W czesci artystycznej pracy doktorskiej znalazty sie nagrania wybranych ,,nut”
goralskich, omawianych w niniejszej pracy, ktérych cytat lub podobienstwo jest wediug mnie
zauwazalne w koncercie skrzypcowym. Nagran tych dokonatam z rodzicami i siostra,
w tradycyjnym czteroosobowym sktadzie muzyki (kapeli) goralskiej. Dodatkowo zataczytam

rowniez archiwalne, niepublikowane wczesniej nagrania wybranych ,nut” goéralskich
w wykonaniu mojego pradziadka Franciszka Lassaka ,,Heliosa” i dziadka Jozefa Maciaty,
ktorzy zyli w czasach kompozytora. J6zef Maciata wystepowat w ,,Pierwszym Podhalanskim
Popisie Konkursowym Ludowych Muzyk Géralskich” w Zakopanem w 1952 r., w ktdrego
jury zasiadat kompozytor®.

Chciatabym przyblizy¢ w tym pierwszym podrozdziale genealogic mojej rodziny,
poniewaz nie zostata jeszcze nigdzie spisana i opublikowana. W szczegdlnosci pragne po raz
pierwszy przedstawi¢ biogramy mojego niezyjacego dziadka i pradziadka. Zarys historii
tradycji muzycznych w rodzinie Lassakéw i Maciatow opracowatam na podstawie informacji

zebranych podczas rozméw z cztonkami rodziny.

4.1. Wielopokoleniowe géralskie tradycje muzyczne w rodzinie Lassakow

i Maciatow

Pochodze z Zakopanego, z goralskiej rodziny o wielopokoleniowych tradycjach
muzycznych. Jestem corkg Haliny Maciaty-Lassak (corki prymisty J6zefa Maciaty) i Tomasza
Lassaka (wnuka prymisty Franciszka Lassaka ,Heliosa”). Bedac prymistkg, kultywuje

tradycje gry muzyki goralskiej jako piate pokolenie w mojej rodzinie.

% Numery nagran: 36, 37 a-e, 38 a-b. Muzyka w sktadzie: Wincenty Czernik-Kumkas, J6zef Maciata-
Michalin, Franciszek Swider-Zbojnik, Franciszek Czernik-Kumkas.

Dwuptytowy album CD Pierwszy Podhalasiski Popis Konkursowy Ludowych Muzyk Goralskich:
Zakopane 18-20 kwietnia 1952, Nagrania archiwalne ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki
PAN, Warszawa 2012.
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Moj pradziadek Franciszek Lassak ,,Helios” (ur. 4 kwietnia 1902 r., zm. 22 wrzesnia
1983 r.) pochodzit z Zebu. Byt synem Szymona Lassaka i Pauliny Straczek ,,Helios”. Jego
ojciec Szymon Lassak byt ciesla, grat na basach, w 1904 r. budowat Kaplice Najswietszego

Serca Pana Jezusa w Jaszczuréwce wedtug projektu Stanistawa Witkiewiczad!.

lustracja 5. Portret Szymona Lassaka ,,Heliosa” z Z¢bu. Fotografia
znajdujaca sie w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem.
Portret mojego prapradziadka Szymona Lassaka ,,Heliosa” z Zebu znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem. Charakterystyczne
rysy twarzy Szymona Lassaka postuzyty Wiadystawowi Trebuni-Tutce przy realizacji

polichromii w Kosciele sw. Marii Magdaleny w Poroninie.

91 Teresa Jabtonska, Styl zakopiasiski Stanisfawa Witkiewicza, Bosz, Olszanica 2008, s. 214.
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W miodych latach Franciszek Lassak zajmowat si¢ ciesielstwem, pomagat ojcu. Budowat
domy goralskie w Zakopanem, gdzie poznat swoja zone Bronistaweg Chramiec. Pdzniej zaczat

zajmowac si¢ krawiectwem, szyt ,,portki” goralskie, podobnie jak jego brat Andrzej.

llustracja 6. Portret Franciszka Lassaka ,,Heliosa” autorstwa Wiadystawa
Trebuni-Tutki, Zakopane 1979, Zbiory rodzinne.
Franciszek Lassak byt wybitnym prymistg. W mtodosci stuchat gry na ,,dwojnicy”
(piszczatce podwdjnej9?) Myrmuty. Grat ze Stanistawem Lasakiem ,,Kubusiem”

z Furmanowej, Chrapkami, Ignacami ,ze Zogrod”, ze swoim szwagrem Stanistawem

92 Dwojnica’, inaczej ,dwojacka’ — piszczatka podwojna, posiadajaca dwa kanaty. Jeden 6-
otworowy, na ktérym grana jest melodia, drugi bezotworowy, burdonowy.
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Gasienica-Brzega z Zakopanego i jego synem Wiadystawem Gasienica-Brzega oraz
z wiasnymi synami: Stanistawem, Andrzejem i Janem. W pozniejszych latach grat takze
z wnukami, ktorych nauczyt gra¢: Stanistawem (ur. 1955 r.), Januszem (ur. 1961 r.)
i Tomaszem (ur. 1963 r.). Grat na uroczystosciach rodzinnych i koscielnych, ale najczgsciej
w domu, gdzie po ciezkiej pracy brat skrzypce, zaczynat sam gra¢ i dotgczaty do niego dzieci
I wnuki.

Wnukowie Franciszka Lassaka, synowie Andrzeja Lassaka i Antoniny Bachledy
~Zarskiej”, kontynuuja rodzinne tradycje. Janusz Lassak jest prymistg, krawcem ,portek”
goralskich, absolwentem Technikum Budowlanego. Na Festiwalu ,Na Goéralskg Nute”
w Chicago trzykrotnie z rzedu zdobyt | miejsce i zostat uhonorowany Nagroda Specjalng —
Ztobcokami. Na Miedzynarodowym Konkursie Kapel, Spiewakéw i Instrumentalistow
podczas 47. Migdzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich w Zakopanem otrzymat
Nagrode Specjalng ,,Sabatowe Gesle” dla najlepszego instrumentalisty, za wiernos¢ tradycji
w zakresie stylu gry, instrumentarium i prezentowanego repertuaru.

Moj tata, Tomasz Lassak jest muzykantem, spiewakiem, absolwentem Technikum
Budownictwa Regionalnego, wiernie kontynuujacym goralskie tradycje architektoniczne.
Wygrywat odbywajace si¢ przy Jesieni Tatrzanskiej w Zakopanem konkursy $piewu
pytackiego i konkursy dorozkarskie. Byt solista opery goralskiej ,,Ojciec Swigty Jan Pawet I
na Podhalu”. Bracia Janusz i Tomasz nalezeli do Zespotu ,,Budorze”.

Stanistaw Lassak gra na skrzypcach i akordeonie. Ukonczyt technikum hotelarskie
Nalezat do Zespotu im. Klimka Bachledy. Byt solistg opery goéralskiej ,,Jadwisia spod Regli”.
Wygrywat konkursy $piewu pytackiego i konkursy dorozkarskie przy Jesieni Tatrzanskiej

w Zakopanem.

M0dj dziadek Jézef Maciata ,,Michalin” (ur. 9 maja 1925 r., zm. 11 grudnia 1998 r.)
pochodzit z Biatego Dunajca. W 1948 r. poslubit Heleng Gasienice ,,Samek”, z ktora wspolnie
przezyt 50 lat. W wieku 17 lat zaczat grac¢ jako prymista. Grat z wieloma muzykantami, byli
to w kolejnych latach m.in.: Wincenty Czernik ,,Kunkas”, Jan Stoch ,,Gronkowian”, Stanistaw
Trebunia-Tutka, Jan Majerczyk ,,Byrcorz”, Andrzej Trebunia-Tutka, Jan Sobanski, Stanistaw

Stotowski ,,Karolin”, Franciszek Czernik ,,Kubanek”, Franciszek Swider ,,Zbojnik”, Stanistaw
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Maciata, Stanistaw Lukaszczyk ,,Cibiorz”, Bronistaw Rzadkosz ,,Polaniorz”, Adolf Landa,
Wiadystaw Trebunia-Tutka, Jozef Gandera ,,Dusa”.

W latach 1967-1969 uczyt gra¢ tradycyjng muzyke goralska dzieci w Szkole
Podstawowej nr 2. Nauczyt gra¢ wihasne dzieci: Stanistawa (ur. 1952), Anng (ur. 1956), Janing
(ur. 1959) i Haling (ur. 1962 r.). W latach 80. i 90. az do smierci, jako ,,instruktor muzyki
goralskiej”, prowadzit nauke gry na skrzypcach i basach przy Gminnym Osrodku Kultury
w Biatym Dunajcu. Od 2017 r. w Biatym Dunajcu odbywaja si¢ Muzykanckie Zoduski® im.
Jozefa Maciaty ,,Michalinego”, ktore zostaty zainicjowane przez jego uczniow z lat 90.

Grat na weselach, zabawach i w zespotach goralskich. Byt cztonkiem Zespotu
»Harnasie” im. Anieli Gut-Stapinskiej z Poronina, z ktérym nagrat ptyte ,,Podhale 2”. Pdzniej
razem z rodzing nalezat do zespotow dziatajacych w Biatym Dunajcu, Zespotu im. Andrzeja
Skupnia Florka i Zespotu im. Zofii Gracy. Rodzinnie byt laureatem Konkursu Kapel
w Kazimierzu Dolnym, a z zespotami zdobyt wiele nagréd na festiwalach w kraju i za
granica. Podczas ,,Poronianskiego Lata” w 1983 r. w Poroninie zostat ,,pasowany na
prymiste”.

Jozef Maciata byt wszechstronnie utalentowanym cieslg i stolarzem. Potrafit uszy¢
goralskie kapce (obuwie zimowe), zrobi¢ tapicerke do san, wykona¢ pudta do powozow
konnych. Szanowano go i bardzo lubiono w Biatym Dunajcu. Byt spotecznikiem, brat udziat
w uroczystosciach koscielnych, szkolnych i gminnych. W publikacji o0 muzykantach z Biatego

Dunajca wspominano go w nastepujacych stowach:

»[...] Dom Jbézka zawsze byt otwarty dla wszystkich muzykdéw, we wtorek ostatkowy przed
Wielkim Postem obowigzkowo spotykali sie¢ u niego wszyscy znajomi muzykanci i hucznie
obchodzili ostatki™94.

Dzieci Jozefa Maciaty — Stanistaw, Janina i Halina — kultywuja wyniesione z domu
tradycje muzyczne. Stanistaw Maciata jest muzykantem, inzynierem. Byt ditugoletnim
pracownikiem Starostwa Nowotarskiego w Wydziale Architektury. Podczas studiow byt
prymistg Studenckiego Zespotu Goéralskiego ,,Skalni” z Krakowa. Nalezat do Zespotu im.

Andrzeja Skupnia Florka i Zespotu im. Zofii Gracy w Biatym Dunajcu.

93 ,Zoduski” — w gwarze goralskiej ,,zaduszki”.

9 Tadeusz Szeflinski, lwona Kiwacka-Majerczyk (oprac.), Ocali¢ od zapomnienia. Sfowo
0 biofodunajeckik muzykantak, Katolickie Stowarzyszenie Krzewienia Kultury Regionalnej, Gminny
Osrodek Kultury w Biatym Dunajcu, Biaty Dunajec 2006.
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Janina Lassak (z domu Maciata) jest etnografem i absolwentka Akademii
Ekonomicznej. Byta instruktorem i kierownikiem artystycznym Studenckiego Zespotu
Goralskiego ,,Skalni”. Nalezata do Zespotu im. Andrzeja Skupnia Florka i Zespotu im. Zofii

Gracy w Biatym Dunajcu oraz Zespotu ,,Hyrni” z Chicago.

lustracja 7. Jozef Maciata z dzie¢mi. Na zdjeciu od lewej: Halina Maciata-Lassak, Janina
Lassak (z domu Maciata), Jozef Maciata, Anna Maciata i Stanistaw Maciata. Biaty Dunajec,
1975 r. Archiwum rodzinne.

Moja mama, Halina Maciata-Lassak jest etnomuzykologiem, pedagogiem,
absolwentka Politechniki Krakowskiej. Swoja prace magisterska na Uniwersytecie
Jagiellonskim na kierunku muzykologia poswigcita piszczatce bezotworowej na Podhalu.
Byta wieloletnim nauczycielem jezyka angielskiego w Hale School w Chicago, gdzie przez

lata wraz z mezem uczyla dzieci grania tradycyjnej muzyki goéralskiej. Zasiada w jury
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konkurséw i przegladéw ludowych, m.in. Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem
Gorskich w Zakopanem, Przegladu Zespotow Regionalnych Gminy Poronin, Przegladu
Szkolnych Zespotow Regionalnych Gminy Koscielisko, Konkursu ,,.Berdowe Muzykowanie”
w Poroninie. Od najmiodszych lat byla nagradzana na konkursach ludowych (solo
i z rodzinng kapelg), m.in. na ,Sabatowych Bajaniach”, ,,Dziadoncynym Graniu”
w Bukowinie Tatrzanskiej, Konkursie Kapel Ludowych w Kazimierzu Dolnym, Festiwalu
Folkloru Goérali Polskich w Zywcu, Konkursie Kapel ,Na Goralska Nute” w Chicago,
»Przednébwku w Polanach” w Koscielisku. Nalezata do zespotow regionalnych: ,,Mate
Podhale” (gdzie byta prymistkg), Zespotu im. A. Skupnia Florka z Biatego Dunajca,
Studenckiego Zespotu ,,Skalni” z Krakowa (gdzie przez 9 lat byta prymistkg i instruktorem

muzycznym zespotu) oraz ,,Hyrni”” z Chicago.

Dwach braci Lassakow ozenito si¢ z dwiema siostrami z domu Maciata. Halina
Maciata wyszta za maz za Tomasza Lassaka. Janina Maciata poslubita Janusza Lassaka.
Matzenstwa te przekazaty rodzinne tradycje muzyczne i zamitowanie do kultury goralskiej
swoim dzieciom: mnie i mojej siostrze Annie oraz moim kuzynkom Michalinie i Helenie.

Ja, Katarzyna Lassak (ur. 1996), ukonczylam studia magisterskie na Wydziale
Instrumentalnym Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, w klasie
skrzypiec dra hab. Janusza Wawrowskiego, prof. UMFC. Podczas studiéw licencjackich
ksztalcitam si¢ pod kierunkiem dra hab. Janusza Wawrowskiego, prof. UMFC oraz dr hab.
Agaty Szymczewskiej, prof. UMFC i prof. dra hab. Andrzeja Gebskiego. Ukonczytam takze
filologi¢ angielska na Uniwersytecie Warszawskim. Jestem absolwentka Panstwowej
Ogolnoksztatcacej Szkole Artystycznej w Zakopanem i Panstwowej Szkoty Muzycznej
Il stopnia im. F. Chopina w Nowym Targu w klasie skrzypiec. Zostatam zaproszona przez
prof. Janusza Wawrowskiego do jego zespotu Warsaw Players, z ktorym koncertuje jako
solistka i kameralistka. Od 2010 r. gram w Tatrzanskiej Orkiestrze Klimatycznej, z ktora
wystepuje takze jako solistka. Zdobytam pierwsze miejsce w XVII Ogélnopolskim Konkursie
Wokalnym ,,Pamietajmy o Osieckiej”. Umiejetnos¢ gry tradycyjnej muzyki goralskiej na
skrzypcach, zfébcokach, piszczatkach oraz $piewu i tanca goralskiego wyniostam z domu.
Wielopokoleniowe rodzinne tradycje muzyczne zostaty mi przekazane przez rodzicow. Jestem

prymistkg w rodzinnej muzyce (kapeli). Wspdlnie z rodzinng muzykg zdobytam | Nagrode na
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»Przednoéwku w Polanach” w Koscielisku. Jako prymistka, solistka jestem laureatka konkursoéw
muzyki ludowej, takich jak: Migdzynarodowy Konkurs Kapel, Spiewakdw i Instrumentalistow
Ludowych w Zakopanem, ,Sabatowe Bajania” w Bukowinie Tatrzanskiej, ,,Berdowe
Muzykowanie” w Poroninie. Naleze do Zespolu Regionalnego im. Klimka Bachledy
w Zakopanem. Od kilku lat jestem konferansjerka na Migdzynarodowym Festiwalu Folkloru
Ziem Gorskich w Zakopanem.

Moja siostra Anna Lassak (ur. 1999 r.) obecnie studiuje na Wydziale Wokalno-
Aktorskim Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, w klasie $piewu
solowego prof. dr hab. Jadwigi Rappé. Jest absolwentka Panstwowej Ogoélnoksztatcacej
Szkoty Artystycznej w Zakopanem w Kklasie skrzypiec oraz PSM 11 stopnia im. F. Chopina
w Nowym Targu w klasie spiewu i skrzypiec. Nalezy do Zespotu Regionalnego im. Klimka
Bachledy z Zakopanego i wspolnie z grupa $piewacza tego zespotu jest laureatka konkursu
$piewu pasterskiego na ,,Przednéwku w Polanach” w Koscielisku oraz Miedzynarodowego
Konkursu Kapel, Spiewakow i Instrumentalistow Ludowych im. Wiadystawa Trebuni-Tutki,
odbywajacego si¢ przy MFFZG w Zakopanem.

Michalina Lassak (ur. 1996 r.) ukonczyta studia na Wydziale Chemii Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie. Nalezy do Zespolu Regionalnego im. Klimka Bachledy
i Studenckiego Zespotu Goralskiego ,,Skalni”.

Helena Lassak (ur. 1998 r.) studiuje filologi¢ angielska na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Jest laureatka ,,Dziadoncynego Grania” w Bukowinie Tatrzanskiej oraz wspolnie z grupa
$piewaczag Zespotu im. Klimka Bachledy konkursu przy MFFZG. Nalezy do Studenckiego
Zespotu ,,Skalni”, w ktérym obecnie jest instruktorem. Wzieta udziat ,,WWyborach Nojswarniyjsyj
Gorolecki 2021 w Biatym Dunajcu, gdzie otrzymata tytut ,,Nolepsyj spiywocki”.

Jako Muzyka Rodziny Lassakéw ,,Heliosow” z Zakopanego gramy w skladzie:
Halina Maciata-Lassak i Tomasz Lassak z corkami Katarzyna i Anna,
Janina Lassak i Janusz Lassak z corkami Heleng i Michaling oraz Stanistaw Maciata.
Obie rodziny, Lassakéw i Maciatdw, sa laureatami Konkursu Kapel Ludowych w Kazimierzu
Dolnym. Wspdlnie wygrali Konkurs Kapel w Chicago i ,,XI Dziadoncyne Granie”
w Bukowinie Tatrzanskiej. Rodzina zdobyta | Nagrode na ,,Przednéwku w Polanach”
w Koscielisku. Wystepowalismy w operze goralskiej ,Ojciec Swicty Jan Pawet Il na

Podhalu”, ktorej wystawienia odbyly sie¢ w Teatrze Narodowym, Operze Krakowskiej
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i Teatrze Capranica w Rzymie. Bierzemy czynny udzial w uroczystosciach koscielnych,
dziatalnosci Zwigzku Podhalan oraz w licznych wydarzeniach kulturalnych na Podhalu,

a takze w kraju i za granica.

llustracja 8. Muzyka Rodziny Lassakdw ,,Helioséw” z Zakopanego. Od prawej: Halina Maciata-

Lassak, Tomasz Lassak, Anna Lassak, Katarzyna Lassak, Janusz Lassak, Michalina Lassak, Helena

Lassak, Janina Lassak, Stanistaw Maciata. Festiwal Koled, Pastoratek i Piesni Bozonarodzeniowych
»,Dobrze zes sie Jezu pod Giewontem zrodziy?...”, Zakopane, 2021 r. Fot. Piotr Korczak.

Wystepowalismy jako Muzyka Rodziny Lassakdw ,,Heliosow” z Zakopanego migdzy innymi:
w Patacu Prezydenckim; na Festiwalu Koled, Pastoratek i Piesni Bozonarodzeniowych
,,Dobrze zes sie Jezu pod Giewontem zrodzi?” w Zakopanem; w Teatrze Muzycznym ROMA
w Warszawie podczas Koncertu Galowego 19. Konkursu i Festiwalu ,,Pamietajmy
0 Osieckiej” (ktérego 17. edycje wygratam w 2014 r.); podczas Miedzynarodowych Spotkan
Kolednikéw ,,Do szopy hej pasterze-dudziarze!” w Poznaniu; w koncercie ,,XI Wypominki
Tischnerowskie” w Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN; w Wieczorze muzyczno-
poetyckim ,,Matusi Ludzmierskiej” podczas XI Rekolekcji z ks. Tischnerem w Ludzmierzu;
podczas premiery spektaklu ,Wariacje Tischnerowskie” w Teatrze Polskim w Szczecinie;
na Dozynkach Prezydenckich w Spale; na 37. Balu géralskim w Mostach koto Jabtonkowsa;

na Festiwalu ,,Champs et cultures du monde recevra la Pologne” we Franciji.
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Pierwsza wzmianka zrodtowa o rodzie Maciata z Biatego Dunajca pojawia sie w 1621
roku%s. Piszac o tradycjach muzycznych w rodzinie Maciatow wydaje mi sie celowe
podkreslenie wartosci zabytku ikonograficznego, pochodzacego z 1809 roku. Jest to rycina,
Ktorag stworzyt Ignatz Goertler de Blumenfeld. Posrod biesiadujacych w Tatrach zbojnikow,
pochodzacych z Podhala, Liptowa i Spisza, przedstawia dwoch muzykantow z Biatego
Dunajca o nazwisku Maciata. Jan Maciata gra na piszczatce pojedynczej z trzema otworami

bocznymi, Tomasz Maciata gra na kozie (dudach podhalanskich)9e.

llustracja 9. Fragment ryciny z 1809 roku, przedstawiajacy Jana i Tomasza

Maciatow z Biatego Dunajca, grajacych na kozie i piszczatce. Autor: Ignatz

Goertler de Blumenfeld. Zrddto: Stanistawa Trebunia-Staszel, Stroj gorali
podhalariskich, Fundacja Braci Golec, Krakéw 2011, s. 60, 61.

9 Andrzej Skupien Florek, O Tatry wy moje, oprac. Janina i Franciszek Sichelscy, Biaty Dunajec 1990,
s. 369, 373.

% Koza’, inaczej ,dudy podhalanskie” — czterogtosowy ludowy instrument muzyczny dety
drewniany z grupy aerofonéw stroikowych. Worek, do ktérego wdmuchuje sie powietrze jest
wykonany ze skory kozy. Instrument ma potrojng krétkg piszczatke melodyczno-burdonows oraz
dtuga burdonows.
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Rycina ta zostala odnaleziona w prywatnych zbiorach prof. Eugeniusza Wanka w 2004 r.,
w Krakowie®”. W zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem znajduje si¢ piszczatka
pojedyncza z trzema otworami bocznymi ze zbioru Dembowskich. Adolf Chybinski
w publikacji z 1924 r. klasyfikuje ten instrument jako najstarsza piszczatke w zbiorach
Muzeum Tatrzanskiego, na podstawie informacji Marii Dembowskiej, ktora podata, ze ,,jest to

z gobrg stuletnia fujara z Biatego Dunajca”®8.

llustracja 10. Piszczatka pojedyncza trojotworowa (nr 9), znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum
Tatrzanskiego. Zrodto: Adolf Chybinski, Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu, Polska
Akademia Umiejetnosci, Krakdw 1924, [w:] O polskiej muzyce ludowej: wybor prac
etnograficznych, przyg. do druku Ludwik Bielawski, PWM, Krakdw 1961, s. 329.

97 Stanistawa Trebunia-Staszel, Stréj gorali podhalasskich, Fundacja Braci Golec, Krakéw 2011,
s. 60, 61.

98 Adolf Chybinski, Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu, Polska Akademia Umiejetnosci,
Krakow 1924, [w:] O polskiej muzyce ludowej: wybor prac etnograficznych, przyg. do druku Ludwik
Bielawski, PWM, Krakoéw 1961, s. 328-329, 349.
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4.2. Cytat ,,nuty” goralskiej w I czesci koncertu

W Il Koncercie skrzypcowym ,,Goralskim™ Jana A. Maklakiewicza wystepuje jeden
bardzo wyrazny cytat ,,nuty” (melodii) goéralskiej, podhalanskiej. Pierwszy temat allegra
sonatowego W czesci | koncertu jest oparty na nucie vozwodnej, ktéra bywa nazywana
»Zakopianska”.

W kolejnych trzech przyktadach nutowych przedstawiam mdj autorski zapis tej
»huty”, wedtug wiasnego wykonania:

« w tradycyjnym wielogtosowym $piewie goralskim a capella,
 Z podziatem na prym, sekund I, sekund Il i basy w muzyce (kapeli) goralskiej,

» W Kilku odmianach (wariantach) w prymie.

Przyklad 3. Zapis nuty vozwodnej ,,Zokopiazskiej”” w tradycyjnym wielogtosowym spiewie
goralskim a capella. Autor: Katarzyna Lassak.

Nuta ta, podobnie jak wiekszos¢ nut vozwodnych (do tanca vozwodnego, czyli pierwszej figury
w tancu solowym pary), zbudowana jest z dwdch pieciotaktowych fraz, z ktérych druga jest
powtarzana. Jest znana jako ,,hymn” / ,spiewka festiwalowa” Migdzynarodowego Festiwalu
Folkloru Ziem Gorskich w Zakopanem®, z tekstem: Gérole, gérole, goralsko muzyka, caty
swiat uobyrndziys, ni ma takiyj nika. Jako konferansjerka tego festiwalu tradycyjnie spiewam ja

na rozpoczecie prowadzonych koncertow.

9% Timothy J. Cooley, Making music in the Polish Tatras: Tourists, ethnographers, and mountain
musicians, Indiana University Press, Bloomington & Indianapolis 2005, s. 144.
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Przyklad 4. Zapis nuty uozwodnej ,,Zokopiariskiej”” z podziatem na prym, sekund I, sekund Il i basy
w muzyce goralskiej. Autor: Katarzyna Lassak.
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Przyklad 5. Zapis Kilku odmian (wariantéw) nuty vozwodnej ,,Zokopiarsiskiej” w prymie wediug wykonania
Katarzyny Lassak. Autor zapisu: Katarzyna Lassak.

57



Przedstawiona w ostatnim przyktadzie wariacyjnos¢, wariantowos¢ goralskiego prymu jest
jedng z wazniejszych cech muzyki podhalanskiej. W partii solowej omawianego koncertu
skrzypcowego kompozytor, na wzdér odmian nuty w goralskim prymie, nigdy nie powtarza
dostownie gtéwnych tematéw koncertu, lecz w ich powrotach urozmaica, ubogaca linie
melodyczng nowymi ozdobnikami, figuracjami, dwudzwickami, trylami. Nadaje to na
improwizacyjny charakter partii solowej.

Temat oparty na cytacie przedstawionej ,,nuty” goralskiej wprowadzony jest

w koncercie w pierwszym wejsciu partii solowej:

Przyklad 6. Rekopis gtosu solowego koncertu, cz. I, t. 1-41.
W ekspozycji temat pierwszy jest zaprezentowany w srodkowym rejestrze skrzypiec,

natomiast w repryzie ukazuje si¢ o oktawe wyzej, od dzwicku a2, czyli w oktawie, w ktorej

prymista oryginalnie zagratby cytowang nute.

Przyklad 7. Re¢kopis gtosu solowego koncertu, cz. I, t. 297-317.
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Towarzyszacy cytatowi w partii solowej akompaniament kwintetu smyczkowego orkiestry
nawigzuje do sekundu i basowania w muzyce (kapeli) goralskiej, w rytm ¢wierénut i niekiedy
6semek (granych pod dwie legato, na wzdr sekundu). Wystepujaca pozniej artykulacja

pizzicato, odbiega juz od ludowego autentyku.

Przyklad 8. Partytura koncertu [fragment], cz. I, t. 25-32.

Nagrania nr 1, 5, 10 i 13 na ptycie przedstawiajg cytowana w koncercie ,,nute”

goralska w oryginalnej, tradycyjnej wersji:

- nr 1: w moim wykonaniu solo, gdzie prymuje, $piewam i rownoczesnie sobie sekunduje¢ na
skrzypcach (nagranie z S1, 25.11.2021, Studio Koncertowe Polskiego Radia, Warszawa),

- nr 5; w moim wykonaniu jako prymistki z rodzinng muzykg, z rodzicami i siostra
(pierwszy gtos w kolejnych zwrotkach: Katarzyna, Anna i Tomasz Lassak),

- nr 10: w wykonaniu mojego pradziadka prymisty Franciszka Lassaka z wnukami:
Januszem (sekund) i Tomaszem (basy),

- nr 13: w wykonaniu mojego dziadka Jozefa Maciaty (prym), Wiadystawa Trebuni-Tutki
(sekund), Haliny Maciaty-Lassak (sekund), Franciszka Czernika-Kubanki (basy).
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4.3. Dzwiekonasladownictwo instrumentow pasterskich w koncercie

W partii solowej koncertu wystepuja dwa fragmenty ze skomplikowanym
wykorzystaniem flazoletow, ktére mozna interpretowaé¢ jako nasladownictwo brzmienia

roznego rodzaju piszczatek wystepujacych na Podhalu.

Przyklad 9. Gtos solowy koncertu, cz. I, t. 142-173.

W czgsci | koncertu jest to fragment, w ktorym pobrzmiewaja echem motywy
drugiego tematu. Zastosowane rozne zestawienia flazoletow naturalnych, sztucznych,
kwartowych, kwintowych, pojedynczych i podwdéjnych dajg efekt brzmienia piszczatki

bezotworowej, piszczatki 6-otworowej oraz dwojnicy (piszczatki podwadjnej).

W zakonczeniu Il czgsci koncertu uwage zwraca efekt brzmiagcych czterodzwiekdw,

ktory jest osiagniety poprzez tremolando na dwudzwiekach i podwdéjnych flazoletach.

Przyklad 10. Gtos solowy koncertu, cz. 1l, t. 156-171.
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W omawianym fragmencie w orkiestrze brzmig dzwonki, ktére moga nasuwac skojarzenie
z dzwigkiem dzwonkow pasterskich, zaktadanych owcom, tzw. zbyrcokdéw. Kompozytor

zanotowat w zarysie Il cz. koncertu stowo ,,Pastorale”1 (z j. wioskiego ,,pasterski’)101,

Przyklad 11. Partytura koncertu, cz. Il, t. 158-163.

100 Jan Adam Maklakiewicz, Pierwszy szkic Il Koncertu skrzypcowego ,,Goéralskiego™ oraz notatki
kompozytora, 1952, AKP Mus. XXII rps 2b, BUW.

101 Jerzy Habela, Stowniczek muzyczny, PWM, Krakdéw 2012, s. 140.

61



W czesci dzieta artystycznego pracy doktorskiej przedstawiajacej ludowe zrodia
koncertu — w nagraniu nr 6 na ptycie — moim zamierzeniem bylo nawigzanie do wyzej
wymienionych analogii poprzez stworzenie muzycznego obrazka, ktoéry mogtby by¢
zatytutowany ,,na hali”. Na tle dzwicku dzwonkow pasterskich (ktore podczas nagrania
wprawiata w ruch moja rodzina, rodzice i siostra) nagratam swoja gre na dwoch tradycyjnych
instrumentach pasterskich, piszczatce 6-otworowej i piszczalce bezotworowej. Na pierwszej
z nich zagratam nute Sabafowg, na drugiej nute wierchowg. Z szeregu alikwotdéw otwartej
i zamknigtej piszczatki bez otworow bocznych (nazywanej ,,koncowka”) wydobywa sie skala
goralska z podwyzszonym IV i obnizonym VI stopniem?202.103,

Pomiedzy gra na piszczatkach nagratam swoje ,wyskanie” oraz ,zawotanie”,

,O0Kkrzyk” pasterski mojego taty, Tomasza Lassaka.

Przyklad 12. Zapis wyskania przez Wtodzimierza Kotonskiego (Géralski i zbdjnicki. Tasice Gorali
Podhalaziskich, PWM, Krakéw 1956). Zrddto: Ludwik Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze
muzycznej, 1S PAN, Warszawa 1999, s. 185.

102 Alojzy Kopoczek, Instrumenty muzyczne Beskidu Slgskiego i Zywieckiego: aerofony proste i ich
repertuar, Beskidzka Oficyna Wydawnicza BTSK, Bielsko-Biata 1984.

103 Halina Maciata-Lassak, ,,Piscofka”, ,,fujarka”, ,,koricowka™ — podhalasski instrument ludowy
dawniej i dzisiaj, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Jana Steszewskiego, UJ, Krakow
1993.
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4.4. Echa folkloru goralskiego w 11 czesci koncertu. ,,Nuta” balladowa

Janosikowa

W notatkach kompozytora do pierwszego szkicu koncertu odnajdziemy w zarysie
stownym Il czesci okreslenia ,.elegia” (z gr. spiew zatobny, lament) i ,,tesknota”104, Dotycza
$piewnego tematu skrajnych ogniw formy repryzowej ABA', ktdéry w nutach wystepuje

z dookresleniami mesto (smutnie) i dolente (bolesnie).

Przyklad 13. Re¢kopis gtosu solowego koncertu, cz. I, t. 1-51.

Elegijny charakter tematu, tonacja molowa, szeroki ambitus oraz fragment melodii
(zaznaczony w powyzszym przyktadzie kolorem) budza moje skojarzenie z jedna z goralskich
nut balladowych, Janosikowych ,,Kie Janicka wiedli uod Lewoce”. Nuta ta wykonywana jest
przez goralskich muzykantdbw w wersji instrumentalnej na przykitad podczas ceremonii
pogrzebowych. Jej kulminacyjny fragment (zaznaczony kolorem w kolejnym przyktadzie)

przypomina mi fragment melodii tematu wolnego cz. 1l koncertu.

104 Jan Adam Maklakiewicz, Pierwszy szkic Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego™ oraz notatki
kompozytora, 1952, AKP Mus. XXII rps 2b, BUW.
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Przyklad 14. Zapis nuty balladowej Janosikowej ,,Kie Janicka wiedli vod Lewoce” w tradycyjnym
wielogtosowym $piewie goralskim a capella. Autor; Katarzyna Lassak.

Tekst traktujacy o ,,Janicku” opowiada histori¢ najstynniejszego harnasia zbojnickiego Karpat
Zachodnich, Juraja Janosika ze Stowacji, ktéry zgingt przez powieszenie na haku
w Liptowskim Mikulaszu w 1713 roku0s.

W dziele artystycznym, w nagraniu nr 7 na ptycie, $piewamy omawiang nute

z rodzicami i siostrg a capella (1 gtos w kolejnych zwrotkach: Anna, Katarzyna).

105 Krzysztof Trebunia-Tutka, Muzyka Skalnego Podhala, Wydawnictwa Tatrzanskiego Parku
Narodowego, Zakopane 2010, s. 63, 70.
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4.5. Podobienstwa do ,,nut” krzesanych w 111 czesci koncertu

W tanecznym temacie refrenu ronda w trzeciej czesci koncertu widze podobienstwa
do goralskich nut krzesanych. Nazwa pochodzi od stowa ,,krzesa¢”, co oznacza ,,ciosa¢”
I wigze si¢ z charakterystycznym ,,krzesaniem” w tancu, czyli uderzeniem kierpca o Kierpiec
W czasie zmiany nogil06107, Nuty te majg dwucztonowg budowe, skiadaja sie z dwdch
czterotaktowych fraz i sa grane w szybkim tempie do tanca krzesanego. Wystepujaca
w akompaniamencie ostinatowa linia basow wyznacza zmiany w krokach tanecznych?08, np.
po dwa (DDAA), trzy a roz (DDDA), trzy a roz na opak (DDAD), po styry [cztery]
(DDDDAAAA).

Temat refrenu ronda, podobnie jak nuty krzesane, posiada osmiotaktowg budowg
w typowym dla muzyki géralskiej metrum dwudzielnym i utrzymany jest w zywiotowym,
energicznym tempie. Wystepuje w nim rowniez charakterystyczny dla pierwszego tetrachordu
skali goralskiej podwyzszony IV stopien (dzwiek gis).

Szczegdblnie poczatkowy fragment tematu ronda (zaznaczony w ponizszym

przyktadzie) przypomina mi motywy melodyczno-rytmiczne nuty krzesanej ,,trzy a roz”.

Przyklad 15. Rekopis gtosu solowego koncertu, cz. 11, t. 1-34.

106 Krzysztof Trebunia-Tutka, Taniec gorali podhalariskich, Wydawnictwa Tatrzanskiego Parku
Narodowego, Zakopane 2011, s. 38.

107 Whodzimierz Kotonski, Goralski i zbojnicki. Tarice Gérali Podhalasiskich, PWM, Krakéw 1956.

108 Aleksandra Szurmiak-Bogucka, wstep do ptyty CD Muzycy, Muzycy, cos po Wbs ostanie,
Tatrzanska Agencja Rozwoju, Promocji i Kultury, Zakopane 2008.
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Przyklad 16. Zapis nuty krzesanej z podziatem na prym, sekund | i Il, basy. Autor: Katarzyna Lassak.
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W ostatnim przyktadzie, w zapisie nuty w wykonaniu instrumentalnym, pierwsza i druga
fraza sa powtarzane w odmienngj interpretacji.

Jako akompaniament do stylizowanego na muzyke goralska tematu refrenu ronda,
w 1l czesci koncertu w partii solowej, kompozytor zastosowat orkiestracje w kwintecie

smyczkowym na wzér sekundu i basow.

Przyklad 17. Partytura koncertu [fragment: kwintet smyczkowy i skrzypce solo], cz. lll., t. 12-21.

Pojawiajace sie¢ w tym temacie w partii solowej pizzicato lewa reka na pustych strunach Ai E,
wystepuje W muzyce goralskiej w grze prymisty w przypadku jednej nuty krzesanej —
,,wiecnej”.

W nagraniach nr 8, 9, 11, 12 i 14 na ptycie, w czesci dziela artystycznego
prezentujacej ludowe zrédta koncertu, przedstawione sg wybrane nuty krzesane (,,trzy a roz”,
,,Ze starej”, ,,po dwa’’) w moim wykonaniu z rodzinng muzykg (nr 8 i 9, $piew solo na nute
,»irzy a roz”’: Tomasz Lassak) oraz w wykonaniu prymistéw: Franciszka Lassaka (nr 11 i 12)
i Jozefa Maciaty (nr 14). W nagraniach mojego dziadka i pradziadka (nr 12, 14) nuty krzesane
Sg taczone, przeplatane. Na przyktad nuta ,,ze starej” powraca, niczym refren ronda w il

czesci koncertu skrzypcowego.

W podrozdziatach 4.2., 4.4. i 4.5. przedstawitam wiasne zapisy nutowe omawianych
»hut” goralskich. Tradycyjne brzmienie muzyki goralskiej uzyskiwane jest poprzez takie
niuanse w wykonaniu, jak np. specyficzna wibracja prymisty, specjalne przydzwieki, gra

rubato.
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W tym miejscu, w przypisach, podaje gdzie w publikacjach wystepujg zapisy
opisywanych melodii i jak sg nazywane. Nute ozwodng ,,Zakopiazsiskg” mozna odnalez¢
w zapisie autorstwa: Stanistawa Mierczynskiego109.110, Adolfa Chybinskiego!!l, Wtodzimierza
Kotonskiego12, Aleksandry Szurmiak-Boguckiegj113, Krzysztofa Trebuni-Tutkil14115116, Nute
balladowg Janosikowg ,,Kie Janicka wiedli vod Lewoce” zapisat Krzysztof Trebunia-
Tutkall7.118, Omawiana nuta krzesana zostata spisana przez: Stanistawa Mierczynskiego!l9,

Jana Kleczynskiego!20, Krzysztofa Trebunig-Tutkel2L,

109 Stanistaw Mierczynski, Muzyka Podhala, PWM, Krakéw 1930, s. 41 — Ozwodna Zakopianska
(nr 36).

110 Stanistaw Mierczynski, Piesni Podhala na 2 i 3 réwne gfosy, Wydawnictwo Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego, Warszawa 1935, s. 37 — (Nr 48).

11 Adolf Chybinski, O Zrddfach i rozpowszechnieniu dwudziestu melodii ludowych na Skalnym
Podhalu, 1933, [w:] O polskiej muzyce ludowej: wybdr prac etnograficznych, przyg. do druku Ludwik
Bielawski, PWM, Krakéw 1961, s. 132-133 — Jako 12. omawiana melodia.

112 Wtodzimierz Kotonski, Uwagi o muzyce ludowej Podhala, ,,Muzyka”, 1953: nr 7-8, Panstwowy
Instytut Sztuki, Warszawa 1953, s. 49, 50 — Ozwodna (Przyktad nr 18).

113 Jan Sadownik (red.), czes¢ muzyczna: Aleksandra Szurmiak-Bogucka, Piesni Podhala: antologia,
PWM, Krakéw 1957, s. 290-291 — Ozwodna (nr 82, 83, 84).

14 Krzysztof Trebunia-Tutka, Muzyka Skalnego Podhala, Wydawnictwa Tatrzanskiego Parku
Narodowego, Zakopane 2010, s. 74 — Ozwodna Zakopianska.

15 \Wiadystaw Motyka, Spiewnik gorali polskich, Beskidzkie Towarzystwo Oswiatowe, Miléwka
2004, s. 179 — (Nr 134).

116 Krzysztof Trebunia-Tutka, Muzyka Skalnego Podhala. Podrecznik do nauki muzyki géralskigj, tom
3: zapis nutowy, PWM, Krakéw 2021, s. 20-21 — Ozwodna Zakopianska. Stanistawa Nedzy
Chotarskiego.

17 Wiadystaw Motyka, Spiewnik gorali polskich, Beskidzkie Towarzystwo Oswiatowe, Milowka
2004, s. 217 — (Nr 180).

118 Krzysztof Trebunia-Tutka, Muzyka Skalnego Podhala. Podrecznik do nauki muzyki géralskigj, tom
3: zapis nutowy, PWM, Krakéw 2021, s. 273 — Balladowa. Duchowa. Generata Andrzeja Galicy.

119 Stanistaw Mierczynski, Muzyka Podhala, PWM, Krakow 1930, s. 66 — Krzesany Marusynianski
(nr73).

120 Jan Kleczynski, Melodye zakopasiskie i podhalskie, ,,Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego”,
Krakdéw 1888, s. 64 — Drobnado ,,Kubowe” Mateji.

121 Krzysztof Trebunia-Tutka, Muzyka Skalnego Podhala. Podrecznik do nauki muzyki goralskiej, tom
3: zapis nutowy, PWM, Krakow 2021, s. 148-149 — Krzesana. Po trzy. Marusynianska.
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5. Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski”” Jana A. Maklakiewicza na tle
innych koncertow skrzypcowych inspirowanych folklorem gorali
podhalanskich

5.1. Wprowadzenie

Folklor gorali podhalanskich wielokrotnie inspirowat wyobraznie polskich
kompozytorow, w wyniku czego powstato wiele kompozycji w ktérych zauwazamy:
cytowanie melodii ludowych (bardziej lub mniej wierne oryginatowi), ubieranie cytatow we
wiasny jezyk kompozytora, stylizacje, oddawanie atmosfery ludowych melodii, czy tez
jedynie reminiscencje, echa ludowoscil?2, Jesli jednak zawezimy ten repertuar do utworéw
skrzypcowych, okazuje sie, ze jest ich tylko kilkal23, na czele z Tasicem z ,,Harnasiow” na
skrzypce i fortepian Karola Szymanowskiego (w transkrypcji Pawta Kochanskiego). Stosujac
dodatkowe kryterium wyboru utworéw, jakim jest forma muzyczna — koncert instrumentalny,
i jego odmiana — koncert skrzypcowy, mamy wedtug mojej wiedzy do czynienia z trzema
utworami. Nalezg do nich: 11 Koncert skrzypcowy op. 61 (1933 r.) Karola Szymanowskiego,
111 Koncert skrzypcowy (1948 r.) Grazyny Bacewicz i 11 Koncert skrzypcowy ,,Goralski”
(1952 r.) Jana Adama Maklakiewicza.

Nie wymieniam wsrod tych kompozycji koncertow napisanych przez Stawomira
Czarneckiego (Hombark-Concerto na skrzypce i orkiestre z 1995 r. oraz Concerto Liliowe na
dwoje skrzypiec i orkiestr¢ smyczkowa z 2002 r.), poniewaz zastosowatam ograniczenie
utworéw do inspirowanych folklorem goralskim regionu Podhala. Z rozmowy osobistej
z kompozytorem dowiedziatam si¢, ze w jego utworach mozna mowi¢ o inspiracjach
folklorem géralskim regionu Spisza. Nie wskazywat natomiast folkloru regionu Podhala, jako
zrodta natchnienia.

Il Koncert skrzypcowy op. 61 K. Szymanowskiego, Il Koncert skrzypcowy

G. Bacewicz i Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski”” J. A. Maklakiewicza mozna okresli¢ tzw.

122 Piotr Dahlig, Muzyka ludowa we wspoiczesnym spofeczenstwie, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1987, s. 78-84.

123 Spis utwordw inspirowanych Tatrami i/lub folklorem goralskim mozna znalez¢ w Aneksie ,,Indeks
utworéw muzyki gorskiej”, ktory jest na biezaco uzupelniany w internetowym wydaniu ksigzki
Muzyka i Tatry, www.pinkwart.pl/muzyka_i_tatry/indeks.htm). Lidia Ditugotecka, Maciej Pinkwart,
Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,,Kraj”, Warszawa-Krakéw 1992, s. 139-150.
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trzema ,,goralskimi” koncertami skrzypcowymi, cho¢ jedynie koncert Maklakiewicza posiada
odautorski podtytut ,,Goralski”, ktory nawiasem mdwiac pierwotnie w zamysle kompozytora
miat brzmie¢ ,,Sabatowe nuty”124, Jednak, jak wskazuje Matgorzata Janicka-Stysz: ,,niektérzy
okreslaja 11 Koncert [K. Szymanowskiego — przyp. K. L.] mianem «goralskiego»125. Réwniez
do 111 Koncertu Grazyny Bacewicz bywa dodawane w tytule okreslenie ,,Goralski”, jak ma to
miejsce w przypadku nagrania ptytowego tego utworu przez Krzysztofa Jakowiczal2s,

Wszystkie trzy utwory powstaty w XX wieku, a losy ich autoréw niekiedy sie splataty.
Muzyka Karola Szymanowskiego (1882-1937) fascynowata Jana Adama Maklakiewicza
(1899-1954) i Grazyne Bacewicz (1909-1969). Podobnie jak zreszta niemal wszystkich
mtodych kompozytoréw polskich tamtych lat, ktérzy pozostawali pod wptywem muzyki
Karola Szymanowskiego, szczegdlnie w poczatkowych okresach swojej twdérczosci. Karol
Szymanowski zapoczatkowat tendencje do wigczania elementow ludowych do muzyki
artystycznej w ubiegtym stuleciu. Tradycyjna muzyka goralska regionu Podhala stata si¢
zrédtem inspiracji dla wielu nastgpnych generacji polskich kompozytorow, dostarczajac
rowniez materiatu dzwiekowego.

W 1927 r. Karol Szymanowski otrzymat réwnoczesnie dwie propozycje objecia
stanowiska dyrektora konserwatorium, w Kairze i w Warszawie. Wybrat Warszawe, poniewaz
dzieki bezposredniemu oddziatywaniu na muzyczng miodziez chciat przyczyni¢ si¢ do
zmiany oblicza polskiej muzykit27. W 1928 r. powotat Jana Adama Maklakiewicza na
stanowisko profesora harmoniil2s,

Jan Adam Maklakiewicz cieszyt sie uznaniem Karola Szymanowskiego zaréwno jako

kompozytor, jak i pedagog. Karol Szymanowski po wystuchaniu prawykonania Il Symfonii

124 Jan Adam Maklakiewicz, Pierwszy szkic Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego™ i notatki
kompozytora, AKP Mus. XXII rps 2b, BUW.

125 Malgorzata Janicka-Stysz, Program koncertu symfonicznego SZYMANOWSKI / POLSKA /
SWIAT, strona internetowa Filharmonii im. Karola Szymanowskiego w Krakowie,
www.filharmonia.krakow.pl/Home/7885-KONCERT_SYMFONICZNY.html, data dostepu:
09.01.2022.

126 Ptyta CD W 100. rocznice: urodzin Grazyny Bacewicz i smierci Mieczysfawa Karfowicza,
Krzysztof Jakowicz (skrzypce), Marcin Natecz-Niesiotowski (dyrygent), Orkiestra Opery
i Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku, DUX 0685, Warszawa 2009.

127 | idia Diugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa-
Krakéw 1992, s. 77.

128 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012,
s. 37-38.
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»SWiety Boze” op. 20 (1927) Jana Adama Maklakiewicza do tekstu Jana Kasprowicza, napisat

SWoja pierwsza i jedyna w zyciu recenzje z koncertul29, Jej fragment brzmi nastepujaco:

»|---] Wykonane wczoraj dzieto byto w istotnym tego stowa znaczeniu rewelacja, rewelacja nie
tylko gtebokiego, wewnetrznego przezycia, lecz i opanowania materiatu. Ogromny zespo6t: wielka
orkiestra, chér, $piew solo, organy, réznorodne te elementy podporzadkowane sa surowej
dyscyplinie, idag w strojnym szeregu, nie wylamujac sie spod twérczego nakazu, okreslajacego
zasadniczy ich kierunek «konstruktywnys», formotworczy charakter utworu jest oczywisty. Zadnej
«improwizacji», zadnej checi fatwego dotarcia do «serca» publicznosci! Ascetyczny niemal chtod
i powaga znamionuja to mtodziencze dzieto. | to jest zrédtem radosci dla tych, ktorym drogi jest
dalszy rozwéj muzyki naszej.

Dzieto to bowiem, podkreslajac w najgtebszym swym wyrazie kategoryczna, rasowa Swa
«polskosé», w dziedzinie «metier» stoi na europejskim poziomie, to znaczy nie przeciwstawia si¢
tepym, zasciankowym uporem wspotczesnym, ogélno-ludzkim zdobyczom, a przeciwnie: idzie
wytrwale i swiadomie po linii wzbogacenia ich wartosci. Jest to, zdaniem moim jedyna formuta
rozwiazujaca zagadnienie dzisiejszej polskiej tworczosci130.

Natomiast Jan Adam Maklakiewicz, ktéry rownolegle z twdrczosciag kompozytorska
prowadzit ozywiong dziatalnos¢ publicystyczng, jako pierwszy sposrod warszawskich

recenzentdw muzycznych zauwazyt w 1932 r. Grazyne Bacewicz, piszac o niej:
»Klase skrzypiec zaprezentowata Grazyna Bacewicz, uczennica prof. J. Jarzebskiego, bardzo
zdolna i utalentowana wszechstronnie, ktora z tatwoscig opanowata gre na fortepianie [...],
oprécz tego zdradza duze zdolnosci w kompozycji. Na popisie oprécz Tartiniego (Trille du
diable) i Szymanowskiego (Mity) wykonata swoj Kaprys, utwor o inwencji nieco refleksyjnej,
jednak bardzo interesujacy pod wzgledem pierwszorzednej faktury i swiezosci pomystow13L,

Karola Szymanowskiego, Jana Adama Maklakiewicza i Grazyne Bacewicz ,taczy”
balet Harnasie op. 55 na tenor solo, chor mieszany i orkiestr¢ (ukonczony w roku 1931 r.).
Do tej kompozycji Karola Szymanowskiego w 1928 r. Jan Adam Maklakiewicz stworzy?t

wyciag fortepianowy | obrazu baletu. Natomiast w 1933 r. Grazyna Bacewicz sporzadzita

129 Tamze, s. 163-166.

130 Karol Szymanowski, Przedstawiciel m/odej tworczosci muzycznej. O jednym z najmfodszych
kompozytoréw, ,,Kurier Poranny”, R. 52: 1928 nr 42, 11 I, s. 3, cyt. za: Maria Wacholc, Jan Adam
Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012, s. 165.

131 Jan Adam Maklakiewicz, Popis Parstwowego Konserwatorium Muzycznego, ,,Kurier Poranny”
R. 56: 1932 nr 171, 21 VI, s. 4, cyt. za: Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo
Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012, s. 47.
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wycigg Harnasiow na dwa fortepiany32, W balecie Karol Szymanowski cytuje in crudo
podhalanskie ,,nuty” (opierajac na nich czesci lub nawet cate sceny), rozwija lub przetwarza
cytaty, a takze czerpie inspiracje z folkloru regionu Podhala tworzac catkowicie oryginalne
fragmenty, pochodzace z witasnej inwencji kompozytora.

Karol Szymanowski w artykule O muzyce goralskiej z 1924 r. pisat:

»Muzyczne pieknoduchy i tak zwane subtelne natury uciekaja od tej kakofonicznej muzyki,
widzac w niej jedynie barbarzynski prymityw (...). Pragnatbym, by mtoda generacja polskich
muzykOow zrozumiata jakie bogactwo, odradzajace anemiczng nasza muzyke, kryje si¢ w tym
polskim barbarzynstwie, ktdre ja juz ostatecznie odkrytem i pojatem — dla siebie”133,

Pragnienie Karola Szymanowskiego spetnito sie. Przyszie pokolenia odkryty inspiratorska
role folkloru34 gorali podhalanskich — muzyki, $piewu i tanca, a takze obyczajowosci.
W 1937 r., po s$mierci Karola Szymanowskiego, Jan Adam Maklakiewicz wspominat

kompozytora i jego tworczos¢ w nastepujacych stowach:

»,Charakter tworczosci Szymanowskiego jest rdzennie polski. [...] «Harnasie»
Szymanowskiego beda dla Sztuki polskiej wieczysta odradzajaca Sie wiosng, wiosng
spadajaca z goér jak lawina na rozszumiatych, grajacych burza i zyciem skrzydtach halnego
wiatru’13s,

W swoich koncertach skrzypcowych ,,gdralskich” Grazyna Bacewicz i Jan Adam
Maklakiewicz korzystali z wzorca, jaki Karol Szymanowski stworzyt w Harnasiach.

Koncerty te zawierajg cytaty z folkloru muzycznego gérali podhalanskich.

132 Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, PWM, Krakdw 1999, s. 87-88.
133 Karol Szymanowski, O muzyce goralskiej, ,,Pani”, 1924: nr 8-9, s. 8-10.

134 Folklor (z ang. folk-lore = ,,wiedza ludu”) to z definicji ,,synkretyczna, wielosktadnikowa forma
ludowej kultury symboliczno-artystycznej”. Folklor, hasto, [w:] Encyklopedia Multimedialna PWN,
www.encyklopedia.pwn.pl/haslo/folklor;3901773.html, data dostgpu: 10.01.2022.

135 Jan Maklakiewicz, Niesmiertelny twdrca ,,Harnasiow’ odszed? na zawsze, ,,Chor”, R. 4: 1937 nr 4,
1VI,s. 5.
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Prof. Krzysztof Baculewskil36 wyr6znia cztery rozne sposoby korzystania przez
kompozytorow z materiatu muzycznego zaczerpnietego z folkloru:
1. opracowanie materiatu ludowego (bez zmian lub z niewielkimi zmianami) w taki
sposdb, ze stanowi on ,,0snowe melodyczna (formalna, tekstows etc.) utworu137;
2. wykorzystanie cytatow oryginalnych melodii ludowych, ktére sg wtopione
w ,,«0dautorskag» catos§¢13s;
3. stylizacja muzyki ludowej;
4. wykreowanie specyficznej atmosfery ludowej, stylu narodowego bez wykorzystania
cytatéw czy stylizacji (wytacznie poprzez zastosowane srodki kompozytorskie).
Karol Szymanowski w swojej tworczosci siegat po wszystkie wyzej wymienione
mozliwosci. Na o0got kompozytorzy piszacy muzyke inspirowang folklorem Kkorzystaja

z jednego lub Kkilku z czterech zasadniczych sposobdw podejscia do folkloru muzycznego.

5.2. 11 Koncert skrzypcowy op. 61 Karola Szymanowskiego

Il Koncert skrzypcowy powstat w ostatnim okresie tworczosci Karola
Szymanowskiego, tzw. folklorystyczno-narodowym (trwajacym w latach 1920-1937)139,
Kompozytor stworzyt drugi koncert skrzypcowy na przetomie lat 1932-1933 (17 lat po
I koncercie skrzypcowym op. 35), mieszkajac w zakopianskiej willi ,,Atma”.
Na prosbe skrzypka Pawta Kochanskiego naszkicowat koncert w cztery tygodnie, latem 1932
roku. Partytura byla gotowa we wrzesniu 1933 rokul4o, Pawel Kochanski skomponowat

kadencje do koncertu i byt rowniez jego pierwszym wykonawca. Prawykonanie odbyto si¢

136 Krzysztof Baculewski, Historia Muzyki Polskiej. Tom VII, czesé 1: Wspdiczesnosé 1939-1974,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 1996, s. 158.

137 Tamze, s. 158.
138 Tamze, s. 158.

139 Odwotuje si¢ do tradycyjnego podziatu twdrczosci Karola Szymanowskiego na trzy okresy.
Nowszy podziat zaproponowat Mieczystaw Tomaszewski, wyrdzniajac 6 faz tworczosci kompozytora:
1. postromantyczng, 2. modernistyczng, 3. impresjonistyczng, 4. narodowa, 5. folklorystyczna,
6. neoklasyczng. Wedtug tego podziatu 11 Koncert skrzypcowy nalezy to ostatniej fazy.
Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka Szymanowskiego migdzy choreico barbaro a semplice e divoto,
[w:] Alicja Matracka-Koscielny (red.), Woko6/ kategorii narodowosci, wielokulturowosci
i uniwersalizmu w muzyce polskiej, Zwigzek Kompozytoréw Polskich, Stowarzyszenie Ogrod Sztuk
i Nauk, Warszawa-Podkowa Le$na 2002, s. 36—39.

140 Tadeusz Andrzej Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM, Krakow 1997, s. 327.
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6 pazdziernika 1933 r. w Filharmonii Warszawskiej, dyrygowat Grzegorz Fitelberg. Skrzypek
zmart 12 stycznia 1934 roku. Karol Szymanowski oddajac partyture dzieta do wydania
opatrzyt ja dedykacja: ,,Pamieci Wielkiego Muzyka, mojego drogiego i niezapomnianego
Przyjaciela, Pawta Kochanskiego141,

Pod wzgledem budowy Il koncert skrzypcowy jest jednoczgsciowy, lecz pojawiajaca
si¢ w srodku kadencja powoduje rozdzielenie formy na dwa cztony. Pierwszy czton bywa
poréwnywany do formy wariacji, natomiast drugi do formy rondal42. W pierwszym cztonie
kompozytor wprowadza 2 tematy (temat | od taktu 7., temat Il w partii solowej od t. 188).
Dany temat i jego rozwinigcie stanowg catos¢. Motywy tematyczne nieustannie przewijaja si¢
w partii solisty lub orkiestry. Narracja jest prowadzona na zasadzie tuku muzycznego
(zarysowanie watkow, kulminacja, wyciszenie). Po kadencji, w drugim czionie nastepuje
prezentacja zywiotowego tematu Il w skrzypcach solo, w t. 377. W drugim ogniwie
wystepuja dwa wolne, liryczne epizody (t. 442-463, nastepnie t. 515-554). W zakonczeniu
powraca temat | (t. 589), dlatego mozna mowi¢ o kompozycji klamrowej koncertu. Utwor
konczy si¢ koda wywiedziong motywicznie z tematu Il1.

W 1l koncercie skrzypcowym op. 61 Karola Szymanowskiego nie odnajdziemy
cytatow z folkloru muzycznego gérali podhalanskich. Kompozytor w wywiadzie z 1936 r.

podkreslit, ze:
»(...) Dostowne cytaty z folkloru sa w Harnasiach wypadkiem jednorazowym,
uwarunkowanym zreszta akcja. Wiecej chyba tego nie powtorze, gdyz jestem przeciwnikiem
zamykania sie¢ w folklorze (...). Folklor ma dla mnie jedynie znaczenie czynnika
zaptadniajacego (...). Muzyka artystyczna nie musi czerpa¢ z folkloru, czego
najwspanialszym dowodem jest tworczos¢ Chopina”i43,

Il Koncert skrzypcowy bywa okreslany mianem ,goéralskiego”, poniewaz

w kompozycji tej ,,pobrzmiewaja echa” folkloru podhalanskiego. Utwor ten nazywany jest

141 Oryginat dedykacji: ,,A la memoire du Grand Musicien, mon cher et inoubliable Ami, Paul
Kochariski”.

142 Opis do wydania nutowego, Karol Szymanowski, 11 Koncert skrzypcowy op. 61, Dz. 6, [w:] Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, www.pwm.com.pl/pl/sklep/publikacja/koncert-skrzypcowy,karol-
szymanowski, 14967 ,ksiegarnia.htm, data dostepu: 15.01.2022.

143 Karol Szymanowski, wywiad dla tygodnika ,,Antena”, 1936, cyt. za: Barbara Trojanowska,
Elementy folklorystyczne w koncertach: Il Koncercie skrzypcowym ,,Goralskim’ Jana Maklakiewicza,
Il Koncercie skrzypcowym Karola Szymanowskiego, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
Ireny Dubiskiej, Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Lodzi, 1977 £.46dz, s. 29.
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»hajbardziej wysublimowanym obrazem muzycznej géralszczyzny”144. To przykilad préby
»uniwersalizacji” — kompozytor stosuje typowe dla muzyki podhalanskiej konstrukcje, dzigki
ktérym, mimo braku cytatéw, wyczuwalny jest ,,duch” goéralskiej muzyki. Adolf Chybinski
stwierdzit, ze:

»L.-.] podhalanska motywika przeszta w jego styl wiasny w okresie podhalanskim,
jak to widzimy w [...] Il koncercie skrzypcowym™145,

Rodzaj brzmienia i wyraz Il koncertu skrzypcowego jest specyficzny. Fragmenty
zywiotowe, witalne (temat | i Ill, oprécz pierwszego pokazu tematu 1) nawigzuja do
energicznego, temperamentnego tanca goralskiego i gry goralskich muzykantow ,,do tanca”.
Sasiaduja one na zasadzie kontrastu z ustepami kantylenowymi, lirycznymi (temat Il i wolne
epizody), ktére przywotuja na mysl skojarzenie z grg muzykantow tzw. ,,do stuchu” lub
goralskim $piewem a capella, z charakterystycznymi dla niego rubatami.

Whptywy podhalanskie zaznaczaja sie w kwestii melodyki. Tematy w 11 Koncercie
skrzypcowym s rozwijane nawzor wariacyjnosci prymu w muzyce goralskiej, ktérajest jedna
z wazniejszych cech muzyki goralskiej. Prymista (muzykant grajacy na skrzypcach lub
zobcokach, ktéry prowadzi melodie) w muzyce (kapeli) goralskigl gra dana nute (temat
muzyczny) z odmienng interpretacja przy kazdym powtdrzeniu melodii. W koncercie solista,
niczym prymista, za kazdym razem przedstawia rozwijane tematy w odmienng wergji.
Kompozytor odmienia melodi¢ (warstwe ,wierzchnig”), ale struktura harmoniczna (warstwa
»gteboka’) pozostaje podobna, dlatego mozna tu widzie¢ analogic do basow w kapeli
goralskigl. Basista (muzykant grajacy na basach podhalasiskich!46) towarzyszy statym
akompaniamentem prymiscie. Natomiast sekundzista (muzykant grajacy na skrzypcach
dwudzwickami w pierwszej pozycji na strunach G i D oraz D i A), majacy takze
akompaniujaca role w muzyce goéralskiej, moze albo ,,podaza¢” za melodig prymisty (partia
tzw. sekundu 1) albo gra¢ podstawowe ,,chwyty”, wspomagajac partie baséw (sekund I1).
Analogie do roli sekundu mozna przypisa¢ w 11 Koncercie skrzypcowym instrumentom dgtym,

ktore albo ,,przypominaja” motywy tematyczne, albo tez tworza ,.tto muzyczne”. Funkcje

144 Lidia Dlugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa-
Krakow 1992, s. 77.

145 Adolf Chybinski, Szymanowski a Podhale, PWM, Krakéw 1977, s. 50.

146 Basy podhalariskie sq czesto adaptacja wiolonczeli, w ktorej odejmowana jest ndzka i zaktadane sa
trzy jelitowe, grube struny D, d i A.
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podstawy (analogia do roli basow w muzyce podhalanskiej) w koncercie petni kwintet
smyczkowy, z wyjatkiem miejsc tutti, gdy prezentuje temat.

Kazdy z tematow bazuje na pigciodzwicku lub szesciodzwigku, a wiec ich rozpigtosé
jest niewielka, podobnie jak typowo w nutach podhalanskich. W koncercie wystepuja
fragmenty, w ktorych eksponowany jest interwat kwarty zwigkszonej, typowej dla pierwszego

tetrachordu skali goralskiej (z podwyzszonym IV i obnizonym VII stopniem), np.:

Przyklad 18. Karol Szymanowski, 11 Koncert skrzypcowy op. 61, gtos solowy, s. 9.

W Przyktadzie 18. wystepuja figuracje z zatrzymaniem dzwigku i ,,burdonowa kwinta”
charakterystyczna np. dla podhalanskiego instrumentu pasterskiego, dud podhalazskich
(inaczej kozy).

W 1l koncercie skrzypcowym Karola Szymanowskiego naprzemiennie pojawia Si¢
metrum dwudzielne i trojdzielne (t¢ polimetri¢ podkreslaja takze stosowane rytmy
»dwojkowe” i ,trojkowe”). Jednak pomimo wystepowania metrum 3/4 lub 6/8, czesto mozna
odnies¢ wrazenie, ze muzyka rozbrzmiewa ,na 2”. Wyraznie dominujace w koncercie
»,odczuwalne”, ,styszalne” metrum dwudzielne wykazuje podobienstwo do muzyki
goralskiej, w ktdrej metrum parzyste jest jedynym obowiagzujacym.

Nawigzania do folkloru muzycznego goérali podhalanskich pod wzgledem rytmiki
wida¢ w zastosowaniu przez kompozytora licznych synkop z podkresleniem dtugiej nuty
i charakterystycznego géralskiego motywu rytmicznego ,,krotka-dtuga” (rytm jambiczny), np.

w temacie | (6semka, ¢wierénuta z kropka):
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Przyklad 19. Karol Szymanowski, Il Koncert skrzypcowy op. 61, gtos solowy, s. 1.

Przyklad 20. Karol Szymanowski, 11 Koncert skrzypcowy op. 61, gtos solowy, s. 2.

W ,motorycznych” tematach koncertu (I i Il temat, oprécz pierwszego pokazu
tematu 1) dynamika jest mato zréznicowana, podobnie jak w muzyce gorali podhalanskich,
gdzie dynamika utrzymuje si¢ w granicach od mezzoforte do fortissimo. W tych fragmentach
skrzypek poprzez stosowang artykulacje, zbliza si¢ do goralskiego pierwowzoru. Kompozytor
wprowadza okreslenia marcato, pesante, molto ritmico i stosuje akcenty, co moze budzi¢
skojarzenie z nasladowaniem w ten sposOb charakteru i stylu gry muzykantow
podhal anskich47.

5.3. 111 Koncert skrzypcowy Grazyny Bacewicz

[l Koncert skrzypcowy powstat w 1948 roku, w drugim okresie twérczosci Grazyny
Bacewicz (obgimujacym mnigl wigcej lata 1944-1958), kiedy przejawiata tendencje
stylizacyjne i wiaczata do swych kompozycji elementy folklorystyczne. W tym czasie
utrwalat si¢ jg witasny jezyk muzyczny, a takze poszukiwata indywidualnych rozwigzan

147 Anna Jonek, Muzyka goralska i jej echa w Il koncercie skrzypcowym Karola Szymanowskiego,
praca magisterska napisana pod kierunkiem dr Renaty Borowieckiej, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 2013.

77



w zakresie rytmiki, orkiestracji, harmoniki48, Koncert pod wzgledem formalnym cechuje
typowa trzyczesciowa budowa z allegrem sonatowym w pierwszej i drugiej czesci oraz
finatowym rondem. Prawykonanie utworu odbyto sie 4 marca 1949 roku. Solistka byta sama
Grazyna Bacewicz, a orkiestra Filharmonii Battyckiej dyrygowat Stefan Sledzinskil49,
Grazyna Bacewicz zwykle niechetnie komentowata wtasne kompozycje, nie ujawniata
tajemnic swojg techniki i stylu. Wyjatkiem jest 111 Koncert skrzypcowy, ktérego opis
pozostawita w swoich osobistych notatkach:
.11l Koncert powstat w roku 1948. Jest on oparty na folklorze podhalanskim, z ktérego
staratam sSi¢ wzigé, poza klimatem, typowe zwroty melodyczne, zestawienia harmoniczne
i cechy rytmiczne. W 1 cz¢sci zaden z tematdw nie jest oparty na jakigjs piesni goralskiej,
w przeciwienstwie do czesci 11, w ktorel oba tematy (mowi¢ oba, bo to forma sonatowa) sa
oparte na piesniach ludowych. Sa one oczywiscie przekomponowane. | temat Il czesci jest
oparty na piesni bardzo mato znangj i bardzo picknej. W 111 czesci tylko jeden z tematow
pobocznych (wolny) jest znowu zaczerpnigty.
(To brzmi jak spowiedz)” 10,
Na podstawie tego fragmentu prywatnych notatek kompozytorki wiemy, ze trzykrotnie
siegneta po oryginalne podhalanskie ,, nuty”.

Temat pierwszy |l czesci koncertu oparty jest na nucie Sabafowejlst
» Luptowskig” 152 (,Ej za wodom krzok” — incipit przywigzanego do tej nuty tekstu spiewki
goralskigj1s3). Zapis oryginatu tej nuty odnalez¢ moznaw zbiorze Muzyka Podhala Stanistawa
Mierczynskiego, z podziatem na prym, sekund i basy podhalasiskie w muzyce (czyli kapeli)
goralskiegy.

148 | udomira Stawowy, Grazyna Bacewicz, hasto, [w:] Elzbieta Dzigbowska (red.), Encyklopedia
Muzyczna PWM, PWM, Krakéw 1979, s. 107.

149 Tamze, s. 102.

150 Prywatne notatki Grazyny Bacewicz, [w:] Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, PWM, Krakow
1999, s. 175.

151 Nuty Sabafowe — grupa nut géralskich. Ich nazwa pochodzi od Jana Krzeptowskiego Sabaty, ktory
grywat je jako swoje ulubione. Lacza je wspolne cechy muzyczne, swiadczace o ich archaizmie.
Zazwyczaj posiadaja pieciotaktowg budowe frazy (druga fraza jest zwykle powtarzana) i oparte sa na
skali goralskiej.

152 Nazwa ,,Luptowska” pochodzi od stowa ,,Luptéw”, oznaczajacego w gwarze goralskiej ,,Liptow”.

153 Caty tekst spiewki: ,,Ej, za wodom krzok, ej, przed wodom pniok, a prez wode fawicka, przydzze ku
mnie Haniéka, budu ci rod”.
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Przyklad 21. Zapis nuty Sabafowej ,,Luptowskiej”. Zrodto: Stanistaw Mierczynski,
Muzyka Podhala, PWM, Krakéw 1930, s. 30.

Nuta ta oparta jest na charakterystycznej dla regionu Podhala skali goralskiej

z podwyzszonym IV i obnizonym VII stopniem (p6ttony miedzy stopniami IV-V i VI-VII):
defisgisahc

W nutach opartych na skali goéralskiej dzwickiem koncowym (finalis) jest I lub Il stopien.

W przypadku nuty Sabatowe , Luptowskig)” dzwiekiem koncowym jest dzwiek e,

(I stopien). W koncercie rozpozna¢ mozna poczatkowy fragment tej nuty (precyzyjnie

mowigc, dwa pierwsze takty w metrum 4/4 zapisane z powtorka w Przyktadzie 21.). Melodia

ta wiolonczele i kontrabasy otwierajg 11 czgs¢ koncertu, w tempie Andante:

Przyklad 22. Grazyna Bacewicz, 111 Koncert skrzypcowy, wyciag fortepianowy,
Il czgse, t. 1-6, PWM, Krakow 1978, s. 18.
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W 7. takcie poczatkowy fragment nuty Sabafowsj ,, Luptowskig” pojawia si¢ w partii solowej
skrzypiec, jednak od taktu 10. zaczyna by¢ przetwarzany:

Przyklad 23. Grazyna Bacewicz, 111 Koncert skrzypcowy, Il czes$é, gtos solowy, t. 1-14, s. 8.

W takcie 11. wystepuje charakterystyczny dla skali goralskig interwat kwarty zwickszonej
(d-gis), ktéra bywa nazywana , kwarta lidyjska” (w odniesieniu do skali koscielng lidyjskie).

Temat drugi Il czesci koncertu oparty jest na pierwsze frazie nuty Sabafowey
nazywanej ,, Starg Zbdjeckq” (,Ej za las chifopcy za las’ — incipit przywiazanego do tej nuty
tekstu spiewki goralskigj1s4). Melodie tef nuty zapisat w XIX wieku Eugeniusz Janota
(1823-1878). W roku 1860 na siedmiu kartach rekopisu, oprocz tekstow ludowych spiewek,
zawart pierwszy zapis nutowy melodii géralskich (wydanych w 1923 r. przez Adolfa
Chybinskiego)1ss.

Nuta ta ma szczegOlne znaczenie w kontekscie inspiracji folklorem podhalanskim
Karola Szymanowskiego. To witasnie m.in. ta nutg Iwowski muzykolog Adolf Chybinski
zainteresowat kompozytora muzyka podhalanska. W swojej ksigzce Szymanowski a Podhale

Adolf Chybinski wspomina spotkanie z Karolem Szymanowskim w 1920 roku nastepujaco:

.»[--.] zZajmowatem si¢ wowczas juz studiami nad kulturg muzyczna Podhala, wiec nie obeszto
si¢ tez bez zwrdcenia uwagi na prymitywizm i odrgbnos¢ cech muzyki naszego Podtatrza.
Jedna z Sabafowych nut (a potem i druga, i dalsze), podana z towarzyszeniem prymitywnej
harmonii, zreszta tylko na dwoch tonach opartej (dudowa kwinta), zwrdcita swa tonalna
odrebnoscia szczegdlng uwage Szymanowskiego™156,

154 Caty tekst spiewki: ,,Ej, za las, chfopcy za las, ej, tam pinigzki dlo nos, ej, za las, za vorawski, ej, ka
nase pinigzki”.

155 |idia Dtugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Wydawnictwo PTTK ,,Kraj”, Warszawa-
Krakéw 1992, s. 9.

156 Adolf Chybinski, Szymanowski a Podhale, PWM, Krakéw 1958, s. 14.
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Nutg, o ktorej mowa w powyzszym cytacie, rozpoczyna si¢ balet Harnasie, a takze
wykorzystana jest w Sfopiewniach z 1921 roku (w piesni Swiety Franciszek).

Oryginat nuty Sabafowe] , Sarej Zbojeckig” w zapisie dwugtosowego Spiewu
goralskiego, dokonanego przez Stanistawa Mierczynskiego, przedstawia si¢ nastepujaco:

Przyklad 24. Zapis nuty Sabafowej , Starej Zbojeckiej” . Zrodto: Stanistaw Mierczynski, Piesni Podhala
na 2i 3 réwne gtosy, Wydawnictwo Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego, Warszawa 1935, s. 19.

Nuta ta oparta jest na skali goraskigj (podwyzszony |V stopien i obnizony VII stopien)
i konczy sie nal stopniu. Posiada typowa dla muzyki goralskig pieciotaktowa budowe frazy,
gdzie druga fraza jest zwykle powtarzana.

W Il czgsci koncertu temat drugi (oparty na pierwsze frazie nuty Sabatowej ,, Stare)
Zbojeckig” — pierwsze pigé taktow w Przyktadzie 24., w zapisie nuty w metrum 2/4) ukazany
jest najpierw w orkiestrze, snuje go flet i klarnet:
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Przyklad 25. Grazyna Bacewicz, 11 Koncert skrzypcowy, Il czesé, temat drugi. Zrodto: Henryk
Swolkien, Il Koncert skrzypcowy G. Bacewicz, ,,Ruch Muzyczny”, 1959 nr 11-12, s. 47.
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Nastepnie pierwsza fraza nuty Sabatowej ,, Starej Zbdjeckiej” wyraznie przedstawiona zostaje
w tutti orkiestry, w taktach: 39-43. W partii solowej skrzypiec pojawia si¢ w przetworzeniu,

w taktach 57-61:
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Przyklad 26. Grazyna Bacewicz, |11 Koncert skrzypcowy, Il czes¢, partytura, t. 57-61. Zrodto:
Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, PWM, Krakéw 1999, s. 177.

W taktach 57-60 i 60-63 w partii skrzypiec zestawione s3 dwa cytaty nut goralskich, scislej
mowiac poczatkowe frazy dwoch nut Sabafowych: nuty Sabafowej , Sarej Zbdjeckig)” (temat
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drugi Il czgsci koncertu) i nuty Sabafowse ,, Luptowskigj” (temat pierwszy |1 czgsci koncertu —
rekapitulacja):

Przyklad 27. Grazyna Bacewicz, 111 Koncert skrzypcowy, Il czesé, gtos solowy, t. 56-67.

W tym migjscu warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze o ile cytat drugiego tematu Il czgsci
koncertu jest tatwo rozpoznawalny, ze wzglgdu na jego obecnosé np. w Harnasiach Karola
Szymanowskiego, o tyle oryginaty pozostatych melodii cytowanych w koncercie nie byty
wykazywane w dotychczasowych opracowaniach. Matgorzata Gasiorowska, autorka
monografii kompozytorki, podkresla, ze:

»Podobienstwo do konkretnych melodii ze zbioru Stanistawa Mierczynskiego nie jest tak

oczywiste jak w niektorych fragmentach Harnasi Karola Szymanowskiego. Kompozytorka

zreszty zastrzegata, ze tematy Sa «przekomponowane», ale w jednym wypadku nie ma
watpliwosci co do zrédta (...). Il temat 11 czgsci to nuta Sabatowa Ej idzie se Janicek, € pod
wierchowiny, zanotowana pod nr 2 przez Adolfa Chybinskiego w zbiorze Od Tatr do Baftyku,

wykorzystywana narozne sposoby w Harnasiach (...)"157.

Henryk Swolkien w swoim artykule 11l Koncert skrzypcowy G. Bacewicz przedstawit
wszystkie tematy koncertu. Przy okazji omawiania tematow cze¢sci 1l oraz tematu pobocznego

w czesci 11l podkreslit, ze oparte sa one na autentycznych podhalanskich melodiach

157 Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, PWM, Krakdw 1999, s. 176-177.
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ludowych, lecz nie ,,ujawnit” ich oryginatdwss, W poznigjszych pracach, np. z 2015 r.159,
powielane jest spostrzezenie o rozpoznaniu cytatu tylko w drugim temacie |1 czgsci koncertu.
Wedtug mojej wiedzy niniejsza praca bedzie pierwsza, w ktorgl wykazane zostaty wszystkie
trzy oryginaty ,nut” cytowanych w Ill Koncercie skrzypcowym Grazyny Bacewicz.
Rozmawiatam z Paniag Matgorzata Gasiorowska, ktdra jest znawczynia biografii i tworczosci
Grazyny Bacewicz. Stwierdzita, ze wykrycie przeze mnie pozostatych dwaoch cytatow w tym
koncercie jest ,,odkryciem”. Pani Profesor Malgorzata Gasiorowska chce wigczyé¢ te
informacje, odnoszac si¢ do moich obserwacji, do planowanego w przysztosci wznowienia
swojej ksigzki (posrod nowych informacji np. na temat VI Koncertu skrzypcowego, ktérego
prawykonanie miato miejsce, 6 grudnia 2019 r.).

Cytaty nie s3 tatwo rozpoznawal ne, poniewaz kompozytorka si¢ga tylko po fragmenty
tematéw (ich pierwsze frazy), wplata je w ,,odautorska catosé”, przeksztatca pod wzgledem
rytmicznym i wprowadza je w tempach dwa razy wolnigjszych, niz brzmig one w oryginale

(zarbwno w spiewie, jak I w muzyce instrumentalngj).

Temat poboczny w 111 czesci koncertu oparty jest na poczatkowe frazie nuty
ozwodnej160 | Cornodunajeckig” (pierwsze 5 taktéw w Przyktadzie 28.). W odniesieniu do
skal koscielnych, nuta ta jest oparta na skali jonskiej16l. Posiada typows dla muzyki goralskiej
budowe pigciotaktowych fraz.

158 Henryk Swolkien, Il Koncert skrzypcowy G. Bacewicz, ,,Ruch Muzyczny”, 1959 nr 11-12,
s. 46-47.

159 Bogumita Mika, Elementy podhalasiskie i kurpiowskie w wybranych kompozycjach polskich XX
wieku, [w:] Magdalena Szyndler (red.), Kultura ludowa zrodtem dziatasi artystycznych, badawczych
i naukowych, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 170-171.

160 Nuty ,,uozwodne” (nazwa pochodzi prawdopodobnie od stowa ,,rozwodzi¢™). Nuty te sg grane do
figury rozpoczynajacej taniec solowy pary — do tanca vozwodnego (hazwa zwigzana jest
z podstawowym krokiem ,,0zwodnym do przodu’’). W tancu ozwodnym wystepuje zjawisko korelacji
nuty ozwodnej w rytmie dwuéwierciowym, z krokiem wykonywanym w rytmie trzyéwierciowym
(polirytmia). Nuty ozwodne posiadaja zwykle budowe pieciotaktowych fraz, lecz istnieja takze
ozwodne o szesciotaktowej budowie frazy. Druga fraza melodii jest zwykle powtarzana.
Aleksandra Szurmiak-Bogucka, wstep do ptyty CD Muzycy, Muzycy, cos po Wos ostanie, Tatrzanska
Agencja Rozwoju, Promocji i Kultury, Zakopane 2008.

161 Wiodzimierz Kotonski, Uwagi o muzyce ludowej Podhala, ,,Muzyka”, 1953: nr 7-8, Panstwowy
Instytut Sztuki, 1953 Warszawa, s. 53.
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Przyklad 28. Zapis nuty ozwodnej , Cornodunajeckigj” . Zrodto: Wtodzimierz Kotonski, Uwagi
0 muzyce ludowej Podhala, ,,Muzyka”, 1953: nr 7-8, Panstwowy Instytut Sztuki, 1953 Warszawa, s. 50.

W 111 czgsci koncertu melodia pierwszej frazy tej nuty pojawia si¢ w partii solowe
skrzypiec w wolnych ogniwach ronda (pierwsze 4 takty w Przyktadzie 29. i 30.).

Kompozytorka przeksztatca oryginat cytowanej nuty pod wzgledem rytmicznym.

Przyklad 29. Grazyna Bacewicz, I11 Koncert skrzypcowy, 111 czgsé, gtos solowy, t. 169-174, s. 12.

Przyklad 30. Grazyna Bacewicz, 11 Koncert skrzypcowy, 111 czesé, gtos solowy, t. 312-317, s. 14.

Poza wyze przywotanymi trzema cytatami, w 111 Koncercie skrzypcowym Grazyny
Bacewicz mamy do czynienia z nawigzaniem do folkloru podhalanskiego pod wzgledem
typowych zwrotow melodycznych, zestawien harmonicznych i cech rytmicznych. Przejawia
sie to m.in. w eksponowaniu kwarty zwigkszonej, skali goralskigg w wielu pobocznych
watkach. Fraza melodyczna ma na ogét kierunek opadajacy, co takze jest typowe dla czesci
nut goralskich (wedtug Wtodzimierza Kotonskiego nuty goralskie maja opadajacy, badz
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falujacy kierunek lini melodycznej62). W koncercie obecne s3 typowe dla muzyki goralskiej
rytmy synkopowane i punktowane. W pierwszym temacie | cze$ci koncertu pojawia si¢

charakterystyczny dla melodii goralskich rytm jambiczny (,,krétka-dtuga”):

Przyklad 31. Grazyna Bacewicz, |11 Koncert skrzypcowy, | czesé, gtos solowy, s. 3.

Pod wzgledem jambicznego upostaciowienia rytmicznego wida¢ podobienstwo tego tematu
do tematu, ktorym rozpoczyna si¢ solo skrzypiec w Il Koncercie skrzypcowym Karola

Szymanowskiego.

5.4. Podsumowanie por wnan

Karol Szymanowski, Jan Adam Maklakiewicz i Grazyna Bacewicz odkryli
inspiratorska rolg folkloru gorali podhalanskich. W swoich ,,goralskich” koncertach
skrzypcowych podchodza jednak do materiatu ludowego w rozny sposéb, przez co kazdy
z trzech omawianych utworow ma swoj niepowtarzalny ksztatt, zalezny wprost od inwencji
kompozytora.

W |1l Koncercie skrzypcowym Grazyny Bacewicz i w Il Koncercie skrzypcowym
,,GOralskim” Jana Adama Maklakiewicza obecne sg cytaty oryginalnych nut goralskich
(w catosci lub we fragmentach). Sg one wtopione w ,,«odautorska» cato$¢”163, rozwijane

i przetwarzane. Jak zostato szerzej omowione w rozdziale drugim (2.4.) i czwartym (4.2 —

162 \Wtodzimierz Kotonski, Uwagi o muzyce ludowej Podhala, ,,Muzyka”, 1953: nr 7-8, Panstwowy
Instytut Sztuki, 1953 Warszawa, s. 54-55.

163 Krzysztof Baculewski, Historia Muzyki Polskiej. Tom VII, czesé 1: Wspbiczesnosé 1939-1974,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 1996, s. 158.
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4.5), Jan Adam Maklakiewicz tworzy niektore autorskie tematy na wzdr nut géralskich
(np. posiadajg typowsa 5-taktowg budowe frazy w metrum dwudzielnym lub oparte sa na
motywach melodyczno-rytmicznych lub tylko rytmicznych, zaczerpnigtych z tradycyjnego
$piewu i muzyki instrumentalnej gorali podhalanskich). W dodatku w kilku fragmentach
koncertu stosuje orkiestracje na wzor muzyki (kapeli) goralskiej, w ktorej prym wioda
skrzypce solo, natomiast rola akompaniamentu sekundu i baséw podhalasiskich w rytmie
¢wieré¢nutowym przypada kwintetowi smyczkowemu orkiestry symfonicznej. Pojawiaja si¢
rowniez elementy ilustracyjne, w koncercie ,,;stycha¢” zywiot gér. U Grazyny Bacewicz
stylizacja dokonuje si¢ za sprawg oparcia kompozycji na charakterystycznych zwrotach
melodycznych, rytmice i specyficznej harmonice muzyki goéralskiej. W 11 Koncercie
skrzypcowym op. 61 Karola Szymanowskiego nie pojawiaja si¢ cytaty. Kompozytor okreslit
cytowanie w balecie Harnasie jako zabieg jednorazowy, hotd dla Podhala i jego ludu.
W swoich pozniejszych utworach, jak np. w Il Koncercie skrzypcowym op. 61, postanawia
pojé¢ ,droga Fryderyka Chopina” - droga, ktéra nie cytuje muzyki ludowej. Bez
wykorzystania cytatow, wylacznie za pomoca zastosowanych srodkow kompozytorskich,
Karol Szymanowski kreuje specyficzng atmosfere ludowa regionu Podhala.

Ze wzgledu na popularnosé 1l Koncert skrzypcowy op. 61 Karola Szymanowskiego
jest zdecydowanie najbardziej znany. Wykonywany jest powszechnie na calym $wiecie,
i dokonano jego wielu nagran. 111 Koncert skrzypcowy Grazyny Bacewicz jest mnigj znany
w porownaniu do koncertu Szymanowskiego, jednak istnigja jego nieliczne nagrania
Natomiast 1l Koncert skrzypcowy ,,Goéralski”” Jana Adama Maklakiewicza jest utworem
nieznanym, nie jest wydany i materiaty nutowe do jego wykonania nie sg tatwo dostepne. Do
czasu wykonania przeze mnie tego utworu w 2021 r. w Filharmonii Zielonogdrskiej i nagrania
go z Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie od dawna nie byt wykonywany i nie byto jego
nagran. Wynikat z tego brak jakiejkolwiek tradycji wykonawczej utworu. Koncert nie zostat
dotychczas wydany na nagraniu ptytowym. Wedtug informacji Pani Joanny Maklakiewicz
niedtugo przed s$miercig Piotr Janowski (1951-2008) planowat nagranie Il Koncertu
skrzypcowego ,,Goralskiego” z dyrygentem Stawomirem Wroblewskim i NOSPR, ale

do nagrania tego nie dosztol64,

164 Rozmowa osobista z dr hab. Joanng Maklakiewicz i prof. dr. hab. Stawomirem Wro6blewskim.
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Pod wzgledem budowy omawiane koncerty Grazyny Bacewicz i Jana Adama
Maklakiewicza taczy tradycyjny trzyczesciowy uktad cykliczny, w przeciwienstwie do
jednoczesciowego koncertu Karola Szymanowskiego. Jan Adam Maklakiewicz i Grazyna
Bacewicz oprocz studiow w Polsce otrzymali takze stypendium na studia kompozytorskie
w Ecole Normale de Musique w Paryzu (ktére J. A. Maklakiewicz odbyt w latach 1926-1927
pod kierunkiem Paula Dukasal®s, a G. Bacewicz w latach 1932-1933 pod kierunkiem Nadii
Boulanger6). Tam przyswoili sobie cechy typowe dla francuskiego rzemiosta
kompozytorskiego, takie jak: logiczna budowa formalna, przejrzysta faktura, dbatosé¢
o oryginalny koloryt. Cechy te wida¢ w Il Koncercie skrzypcowym Grazyny Bacewicz
i 11 Koncercie skrzypcowym ,,Goéralskim™ J. A. Maklakiewiczal¢?.

Wszystkie trzy utwory s3 wirtuozowskie. Jesli chodzi o znagjomosé instrumentu
solowego w koncertach — skrzypiec, Grazyna Bacewicz, jako koncertujaca skrzypaczka,
prawdopodobnie miata ja najwicksza. Jg 111 Koncert skrzypcowy jest jednym z siedmiu
koncertow skrzypcowych ktére napisata. Karol Szymanowski i Jan Adam Maklakiewicz
napisali po dwa koncerty skrzypcowe. Jan Adam Maklakiewicz byt przede wszystkim
organista, lecz w czasie nauki w Wyzsze] Szkole Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie, przez 3 lata uczyt si¢ gry na skrzypcacht68, Karol Szymanowski byt pianista,
ae w swoich kompozycjach skrzypcowych wspétpracowat z Pawtem Kochanskim —
skrzypkiem, ktoremu zostat dedykowany 11 Koncert skrzypcowy op. 61.

Koncert J. A. Maklakiewicza jest sposrdd trzech omawianych utworéw najdiuzszy.
Wedtug pierwszego nagrania tego utworu, ktore jest przedmiotem niniejszej pracy
doktorskiej, trwa okoto 28 minut. Czas trwania koncertu G. Bacewicz wynosi okoto 24 minut.

Najkrotszy z nich jest koncert K. Szymanowskiego, trwajacy okoto 20 minut.

165 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012,
s. 25-26.

166 Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, PWM, Krakow 1999.
167 Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, PWM, Krakdw 1985, s. 55.

168 Maria Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa 2012,
s. 18-19.
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Zakonczenie

Nagranie z Orkiestrg Polskiego Radia w Warszawie po raz pierwszy w historii
Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego™ Jana Adama Maklakiewicza spetnia wazny cel,
przyczynia si¢ uwiecznienia nieznanej muzyki polskiej. Bardzo wartosciowe byty dla mnie
doswiadczenia zebrane w trakcie realizacji nagrania z tg znakomitg orkiestrg symfoniczng pod
batutg Pawta Kaputy, w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.
W pracy podjeta zostata proba zbadania odbioru utworu wsréd muzykdw, z ktérymi go
nagrywatam, a takze z osobami, z ktorymi go wykonywatam na 30. Festiwalu Smyczkowym
»Mistrzowie polskiej wiolinistyki”, czyli z Orkiestra Symfoniczng Filharmonii
Zielonogorskiej pod batuta Norberta Tworczynskiego. Na podstawie przeprowadzonych
wywiadow z dyrygentami, koncertmistrzami, rezyserka dzwieku, jak rowniez recenzji, ktéra
pojawita si¢ w ,,Ruchu Muzycznym” po koncertowym wykonaniu utworu, moge powiedzie¢,
ze kompozycja podoba si¢ i jest bardzo doceniana. Pozytywnie jest rowniez odbierane
przedstawienie podczas wystepu ludowych zrédet utworu, jako wprowadzenie przed
wykonaniem koncertu skrzypcowego.

Uwazam Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski” Jana Adama Maklakiewicza za bardzo
ciekawy, wirtuozowski utwor, ktory zastuguje na uwage. Chciatabym popularyzowa¢ ten
nieznany koncert na scenach filharmonii w Polsce i za granicg, w potaczeniu z pokazaniem
jego ludowych zrodet w moim wykonaniu jako prymistki z rodzinna kapela, Muzykg Rodziny
Lassakow ,Heliosow” z Zakopanego. 27 sierpnia 2022 r. w Kosciele Sw. Krzyza
w Zakopanem ma si¢ odby¢ koncert pt. ,.Inspiracje kompozytoréw folklorem goralskim”,
na ktérym wykonam jako solistka Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski”” Jana A. Maklakiewicza
z Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie pod dyrekcja Michata Klauzy. Podczas koncertu
wspolnie z moja rodzing, w dziewiecioosobowym skladzie naszej ,,muzyki’’, zaprezentujemy
»huty” goralskie, ktére byly inspiracja dla kompozytora, podobnie jak ma to miejsce w dziele
artystycznym niniejszej pracy doktorskiej.

W pracy, przy omowieniu ludowych zrédet koncertu, przedstawitam wiasne
transkrypcje ,,nut” goralskich. Zapisy prymu w kilku przyktadowych odmianach pokazuja jak
trudna, skomplikowana na swdj sposéb jest muzyka goralska, ktérej picknem kompozytor
inspirowat si¢ w swoim koncercie skrzypcowym. W dziele artystycznym, nagrania réznych

prymistow — moje oraz mojego pradziadka i dziadka — prezentujg r6znorodno$¢ w wykonaniu
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»hut” goralskich. Zapisy ,,nut” z podziatem na prym, sekund I, sekund Il i basy pozwolity na
wykazanie analogii do akompaniamentu w muzyce (kapeli) goralskiej we fragmentach
kompozycji, gdzie zastosowana jest orkiestracja na wzor sekundu i baséw. Odniostam sie¢
rowniez do pozamuzycznych inspiracji kompozytora, nawigzan do przyrody tatrzanskiej,
ktorej odzwierciedlenie wystepuje w utworze.

Opisujac historiec mojej rodziny chciatam pokaza¢ jak goéralskie tradycje muzyczne,
ktorymi zafascynowat sie kompozytor, sa przekazywane z pokolenia na pokolenie. Mysle, ze
pochodzenie z rodziny o tak bogatych tradycjach zobowigzuje mnie do ich kultywowania
i pokazywania $wiatu muzyki podhalanskiej, do ktérej mam wielkie zamitowanie. Chce
w przysztosci wykonywa¢ wszystkie wspomniane w pigtym rozdziale klasyczne utwory
skrzypcowe inspirowane folklorem regionu Podhala. Przedstawiajac wiasna interpretacje tych
kompozycji, jako rodowita goéralka, prymistka oraz prezentujac ich ludowe korzenie, moge
wynosi¢ tradycyjna muzyke goralska na sceny filharmonii, sal koncertowych.

W rozdziale piatym ukazatam jak w rézny sposéb kompozytorzy w koncertach
skrzypcowych Kkorzystaja z materiatu muzycznego zaczerpnigtego z folkloru podhalanskiego.
Poréwnanie to umiejscawia Il Koncert skrzypcowy ,,Goralski” (1952 r.) Jana Adama
Maklakiewicza posrdéd pozostatych tzw. goralskich koncertow skrzypcowych, czyli
Il Koncertu skrzypcowego op. 61 (1933 r.) Karola Szymanowskiego,
i 111 Koncertu skrzypcowego (1948 r.) Grazyny Bacewicz.

Bardzo cieszytabym si¢ z wydania ptyty z pierwszym nagraniem
Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego”. Bylaby to Swiatowa premiera fonograficzna
utworu. Chce si¢ o to stara¢, zeby koncert mogt byt dostepny do postuchania dla szerokiej
publicznosci. W wywiadach, ktére przeprowadzitam do pracy doktorskiej, powtarzajg si¢
skojarzenia koncertu z muzyka filmowa. Moze w przysztosci nagranie koncertu zostanie
wykorzystane do filmu o tematyce powigzanej z gorami, przyroda tatrzanska, czy folklorem
regionu Podhala. Widze w tym utworze taki potencjat.

Warto pomysle¢ o wydaniu nut do tego koncertu. Utwor mégtby dzieki temu zyskaé
wigksze zainteresowanie i che¢é jego wykonania ze strony solistow, orkiestr, dyrygentow.
Chetnie napisatabym wstep do takiego wydania i mogtabym przedstawi¢ w nim swoje

pomysty aplikatury i smyczkowania w partii solowej, jak réwniez niektére uwagi dotyczace
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orkiestry, szczegolnie jesli chodzi o kwintet smyczkowy (smyczkowanie, artykulacja, uwagi
wykonawcze, ktore podkreslatyby goralski charakter koncertu).

Chciatabym réwniez wykonywaé¢ koncert skrzypcowy z orkiestrami kameralnymi.
Stworzeniem aranzacji utworu na swoja orkiestre jest zainteresowana Pani Agnieszka
Duczmal, dyr. Orkiestry Kameralnej Polskiego Radia ,,Amadeus”. Réwniez Pani Agnieszka
Kreiner jest chetna napisa¢ aranzacj¢ na prowadzong przez siebie Tatrzanska Orkiestre
Klimatyczng, z ktorg wystepuje jako kameralistka i solistka od 2010 r.

Dokonujagc pierwszego nagrania koncertu chciatam wykona¢ oryginalng kadencje
napisang przez kompozytora. Mysle o skomponowaniu w przysztosci wiasnej kadencji do
koncertu. Ciekawym pomystem mogtoby by¢ takze dodanie kadencji do trzeciej czgsci, przed
ostatnim powrotem refrenu ronda.

Mam nadziej¢, ze podjety temat pracy doktorskiej i moje zaangazowanie
w propagowanie nieznanego Il Koncertu skrzypcowego ,,Goralskiego” Jana Adama
Maklakiewicza przyczyni sie do wzbogacenia repertuaru koncertowego skrzypkow

o ciekawa, wartosciowg i wirtuozowska pozycje autorstwa polskiego kompozytora.
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