dr hab. Katarzyna Zdybel-Nam Wroctaw, 8.9.2022
Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroclawiu
dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina artystyczna — instrumentalistyka

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Pana mgr Piotra Kaminskiego

zatytufowanej ,,Wielkie formy kameralne na fagot i fortepian na przykladzie Sonaty
Concertante A/K 67 Nikosa Skalkottasa i autorskiej transkrypcji Sonaty wiolonczelowej
Fryderyka Chopina op. 65”.

Zleceniodawca recenzii:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie;
zlecenic podjete na podstawie pisma sygnowanego przez Przewodniczacego,
prof. dra hab. Pawta Lukaszewskiego z dn. 25.04.2022.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ
CZESC OPISOWA

Praca doktorska pana mgr Piotra Kaminskiego pt. ,Wielkie formy kameralne
na fagot i fortepian na przykladzie Sonaty Concertante A/K 67 Nikosa Skalkottasa
i autorskiej transkrypcji Sonaty wiolonczelowej Fryderyka Chopina op. 65”
przygotowana pod opieka prof. dr hab. Zbigniewa Phuzka sktada sie z dziela artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (ptyta CD) oraz z jego opisu w formie
ksigzkowej, stanowigcych 1facznie prace pod wspomnianym tytutem.

Dysertacja jest wynikiem pracy badawczej Doktoranta nad utworami Nikosa
Skalkottasa oraz Fryderyka Chopina. Zasadniczym celem Jjego dzialania jest popularyzacja
nie tylko tych dwéch utworéw. Postuluje on wykonywanie wielkich form podczas recitali
fagotowych, co jego zdaniem ma korzystnie wplyng¢ na rozwdj artystyczny muzyka.

Czes¢ opisowa pracy sklada sie ze wstepu, trzech rozdzialéw, podsumowania,
bibliografii oraz opisu ptyty. Aneksem do pracy sg nuty (glos fagotu) Sonaty op. 65
Fryderyka Chopina w transkrypcji na fortepian i fagot, ktorej dokonat Doktorant.

Wstep sklada si¢ z dwoch podrozdziatow. W pierwszym wyjasniony zostal temat
pracy. Stowo wielkie (zawarte w tytule) odnosi si¢ do dziet wybitnych, rozbudowanych
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W znaczeniu formalnym oraz czasu trwania; formy kameralne to okreslenie odsylajgce
do utworéw wykonywanych przez fagot i fortepian. W drugim podrozdziale autor wyjasnia
ukfad pracy. Opréez pobieznego przedstawienia zawartodci poszczegdlnych rozdzialéw
ttumaczy on kolejnosé omawianych utworéw, ktéra jest odwrotna, niz tytulowa. Autor chciat
przez to podkresli¢ kompozycje Skalkottasa, ktora jest mato popularna wsréd fagocistow.

Rozdzial Wielkie formy kameralne w repertuarze fagolowym zawiera wyjasnienie
impulsu do podjecia tematu pracy — zetknigcie si¢ z Sonatg Concertante Skalkottasa. Zdaniem
autora repertuar na fagot i fortepian jest ograniczony do utworéw krétkich, brakuje natomiast
dziet rozbudowanych pod wzglgdem czasu trwania i formy. Autor uwaza, ze brak takich form
powoduje trudnosci w klarownej komunikacji formy utworu, przez co ksztalceni sa $wietni
instrumentalisci, ktérzy nie sg wartoSciowymi muzykami.

W pierwszym podrozdziale Przyczyny  trudnosci wykonywania wielkich Jorm
na fagocie autor wymienia problemy, ktére pojawiaja si¢ podczas wykonywania dtuzszych
utworéw — gléwnie tzw. ,kondycja” grajacego jest jego zdaniem wyzwaniem. Dodatkowo
ograniczenia dynamiczne, a takze tendencja do faczenia sie z barwg innych instrumentéw
(w tym przypadku z fortepianem) — s3 utrudnieniami dla muzyka przy wykonywaniu tego
typu utwordéw. Drugi podrozdziat to stanowisko autora na temat obecnoscei wielkich form
w literaturze fagotowej. Autor zachgea fagocistow do wykonywania wielkich form,
co ma wplyngé na ,Przezwyciezenie kolejnych trudnosci technicznych...” - poprzez
zwigkszenie mozliwosci ekspresyjnych oraz zrozumienie formy dzieta. Wspomina tutaj
o wykonawstwie historycznym, ktére w znikomym stopniu wptywa na rozw0j wspdlczesnego
instrumentu. Celem artysty-fagocisty powinna byé popularyzacja fagotu jako instrumentu
solowego poprzez brzmienie. Pokonywanie probleméw technicznych oraz praca nad wielkimi
formami korzystnie wplywa na dalszy rozwoj zaawansowanych fagocistdw. Rozumienie
struktur formalnych jest jego zdaniem gléwnym aspektem doskonalenia wykonawcy.
Postuluje on obecnosé¢ wielkich form na najwazniejszych konkursach instrumentalnych,
c0 ma przynie$¢ wigksza korzysé, niz wykonywanie utwordéw wspdtczesnych opartych
na alternatywnych technikach gry.

W kolejnym rozdziale autor dokonuje opisu transkrypcji Sonaty op. 65 Fryderyka
Chopina. Na poczatku przedstawia trudnosci, ktére towarzysza fagociscie podczas
wykonywania utworu. Zaliczamy do nich:

- zachowanie odpowiednich proporcji dynamicznych migdzy instrumentalistami
- duzy wysitek zwigzany z gra z niewielkg ilo$cig miejsc do uregulowania oddechu

Dalej omawiane zostaja gléwne zmiany w transkrypcji wzgledem oryginatu. Autor przenosi
krétkie fragmenty z partii fagotu do glosu fortepianu, umozliwiajgc krétki odpoczynek
i uregulowanie oddechu fagociscie.

Autor napisal osobny podrozdzial, w ktérym przytacza argumenty przemawiajace
za dokonaniem transkrypcji sonaty. Sg to:

- rejestr oraz tonacje odpowiednie do przeniesienia na fagot
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- mata ilos¢ wielodzwiekow
- powigkszenie repertuaru na fagot o wybitny utwér romantyczny

W kolejnym, obszernym podrozdziale »Szczegitowa analiza transkrypcji i jej
wykonania” przedstawione zostaly wszystkie zmiany w transkrypcji dokonane wzgledem
oryginatu. Powodem tych zmian bylo utatwienie fagociscie wykonania utworu — przeniesienie
krétkich fragmentéw w nizszy rejestr lub umozliwienie odpoczynku poprzez skracanie
diugich nut. Akordy zostaly zapisane jako arpeggio, a w migjscach, gdzie byly dwuglosy
autor wybierat glos wazniejszy, zwykle Wyzszy. Zauwazalna jest ogromna dbatosé,
aby fragmenty niemozliwe do wykonania na fagocie brzmialy jak najlepiej w transkrypcji.
Kazda, nawet niewielka zmiana jest szczegétowo analizowana. Te drobne modyfikacje
sa gleboko przemyslane pod katem artystycznym i praktycznym tak, aby ulatwi¢ fagociscie
wykonanie tego wymagajgcego pod wzgledem oddechowym utworu.

Sonata Concertante Nikosa Skalkottasa zostala oméwiona w kolejnym rozdziale,
a jej unikatowogé byla gléwnym powodem podjecia tematu rozbudowanych utworéw
w literaturze fagotowej. Autor przedstawia styl kompozytorski Skalkottasa, a nastgpnie
przybliza najwazniejsze aspekty dotyczace sonaty na fagot i fortepian. Udowadnia, ze jest ona
utworem wybitnym ze wzgledu na mistrzostwo konstrukcji. Zawiera bogactwo emocji, jest
réznorodna pod wzgledem artykulacyjnym, dynamicznym i rytmicznym. Przedstawione
zostajg istotne zagadnienia dotyczace harmonii, a nastgpnie omawiana jest forma utwory.
Autor ukazatl tu ogromng zlozono$¢ dziela. Wymienia nastepujace wyzwania stojace przed
wykonawcg:

- zachowanie odpowiedniego balansu dynamicznego
- wirtuozeria obydwu partii

- trudnos$é w znaczeniu kondycyjnym dla fagocisty podczas wykonania diugiego i ztozonego
dzieta

W ostatnim podrozdziale nakreslone zostaly okolicznosci zwiazane z powstaniem sonaty
i wskazane podobiefistwo z Concertinem na obéj i fortepian. Dramatyczne losy kompozytora
I twérczosé niejako oderwana od otaczajacej go rzeczywistodci sprawity, ze utwor fagotowy
uznawany byl w tamtych czasach (oraz jeszcze po $mierci tworcy) za niemozliwy
do wykonania ze wzgledu na duze trudnosdci techniczne.

W Podsumowaniu autor przytacza trzy zrédla wielkich form kameralnych na fagot.
Mogg to by¢ utwory zapomniane lub rzadko wykonywane (Sonata Skalkottasa), transkrypcja
innego dzieta (Sonata Chopina) lub utwér nowy, napisany w wyniku wspotpracy wykonawcy
i kompozytora.
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Zagadnienia dotyczace wielkich form kameralnych na fagot i fortepian zostaty
przedstawione w dysertacji wielowymiarowo, wyczerpujge podjety temat. Aspekty
historyczne, teoretyczne i praktyczne sq opisane szczegotowo, zauwazalna jest dbatosé
o niuanse i wnikliwo$¢ w badaniu poszczegdlnych zagadnien. Poprzez swoje badania autor
zachgca wykonawcow do wprowadzania wielkich form kameralnych do repertuaru
fagotowego. Probuje wptyngé na zmiang dotychczasowej tendencji objawiajacej sie tym,
ze podczas recitali wykonywane sg utwory kroétkie.

Czgs¢ opisowa pracy zostata profesjonalnie opracowana pod katem merytorycznym
i redakcyjnym. Uktad pracy, oznaczenia rozdzialéw i podrozdziatéw sa prawidlowe. Jezyk
pracy jest klarowny i zrozumialy. Tresé omawianych zagadniefi zostala przedstawiona

W sposéb czytelny.

DZIEL.O ARTYSTYCZNE

Dzielo artystyczne Piotra Kaminskiego zarejestrowane na plycie CD obejmuje
nastgpujace utwory:

Fryderyk Chopin - Sonata g-moll op.65
Nikos Skalkottas — Sonata Concertante A/K 67
Wykonawcy: Piotr Kaminski — fagot, Anna Hajduk-Rynkowicz — fortepian

Nagranie zarejestrowane zostalo w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie w dniach
08-11.02.2021. Rezyserii dzwieku, montazu oraz masteringu dokonali Izabela Wiejaczka
i Marcin Wiejaczka. Prof. dr hab. Zbigniew Phuzek objal nagrania opiekg artystyczna.

Dzielo artystyczne otwiera Sonata g-moll op.65 Fryderyka Chopina. Utwér ten
W opracowaniu na fagot i fortepian wypetnia luke istniejacg w romantycznym repertuarze
fagotowym. Wykonanie tak obszernego dzieta stanowi wyzwanie dla fagocisty, ktdremu
w moim odczuciu Piotr Kamirski w petni sprostal. Pierwsza czgs¢ sonaty Allegro moderato —
0 zmiennym charakterze — raz burzliwym, a po chwili nastrojowym czy melancholijnym —
stawia wiele wymagan technicznych fagociécie. Na nagraniu artysta utrzymuje nastroj
w trudnych kondycyjnie fragmentach, $wietnie opanowany jest wysoki rejestr instrumentu,
a trudna artykulacja legato na duzych interwatach zdaje si¢ nie sprawiaé wykonawcy zadnych
probleméw. Mimo bogatej faktury dzwigkowej w fortepianie fagot jest zawsze styszalny.
W czedei drugiej Scherzo artysci pieknie uwydatnili kontrastujgce fragmenty: na poczatku
charakter jest skoczny, a we fragmencie srodkowym wykonawcy snuja melancholijng
kantyleng. Fagocista réznicuje wykonanie przednutek w zaleznosci od charakteru — raz sg
Spiewne i ,,migkkie”, a innym razem zdecydowane i szybkie. Largo w wykonaniu Piotra
Kaminskiego i Anny Hajduk-Rynkowicz jest niezwykle $piewne, wypehione cieptym
brzmieniem instrumentéw. Barwa fagotu jest wyréwnana, poczatki dzwieku agodne,
a intonacja w dynamice piano — bezbtedna. Wykonawcy, prowadzac dialog wzajemnie si¢
uzupelniajg. Cze$¢ czwarta — Finale - jest wykonana bardzo dynamicznie, iskrzy si¢ energig
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i bogactwem barw dzwieku. Fagocista w petni panuje nad instrumentem mimo matej ilosci
miejsc na uregulowanie oddechu i odpoczynek. Artysci bardzo naturalnie dokonujg zmian
tempa w catym utworze.

Sonata Concertante Nikosa Skalkottasa jest w odbiorze utworem przytlaczajacym
swoja wielko$cia, najezonym wieloma trudnosciami technicznymi, z ktérymi wykonawcy
poradzili sobie znakomicie. W pierwszej czgsci uwage zwraca wirtuozowska partia fagotu.
Instrumentalista z latwoscia wykonuje karkotomne przebiegi, kazda nuta jest klarowna
i precyzyjna. Mimo ogromnej ilosci materiatu dzwigkowego cala czgé¢ wykonana jest
spdjnie, tworzy logiczna calosé. Tempo, w ktérym wykonana zostala sonata, jest nieznacznie
spokojniejsze, niz oznaczone przez kompozytora, przez co charakter jest fagodny. Jednak, jak
sam autor zauwazyl w czesci opisowej pracy, utwor ma charakter niejednoznaczny, moze by¢
interpretowany w réznorodny sposob. Koricowka czesei jest utrzymana w tempie znacznie
wolniejszym w stosunku do tego, ktére oznaczyt kompozytor. W moim odczuciu sprawito to,
ze Allegro molto vivace w finalnym fragmencie stracito energiczny charakter, Jjest ocigzale.
Czg$¢ druga utworu to mroczne Andantino. Motyw spokojnej melodii rozpoczynajacej utwor
jest zestawiony w kontrascie z motywem, gdzie pojawiaja si¢ akcentowane tryle, rytm
punktowany, artykulacja staccato oraz dynamika ff Wykonawcy uwydatnili te motywy,
sprawiajgc, ze pomimo obszernych rozmiarw, czgs¢ ta jest interesujgca. Fagocista operuje
zroznicowang paletg barw dzwicku, uwage zwraca mistrzowskie opanowanie instrumentu
w catej skali. W szczeg6lnosci w ostatnich dwéch taktach pojawita si¢ unikalna barwa fagotu
i fortepianu potgczonych w dynamice pp. W kontrastujgcym z poprzednia czescia
sarkastycznym Presto instrumentalisci po raz kolejny prezentujg bogactwo barw dzwieku,
réznorodna dynamike i artykulacje. Trudne szesnastkowe przebiegi fagocista wykonuje
bardzo precyzyinie.

Przedstawione na plycie CD dzieto artystyczne jest niezwykle wartodciowe
i wzbogaca literature fagotowa, a co za tym idzie — polska kulturg w dziedzinie Sztuk
Muzycznych. Swiadczy ono o dojrzatosci artystycznej pana mgr Piotra,Kamiﬁskiego. Kreacja
artystyczna utworéw zostala szczegdlowo przemys$lana i klarownie Zaprezentowana.
Towarzyszaca doktorantowi pianistka wykonala swoja partic w sposéb niebudzgcy
zastrzezen. Dzielo artystyczne oceniam bardzo wysoko.

KONKLUZJA

Po zapoznaniu si¢ z przedstawiong mi rozprawg doktorska w postaci dzieta artystycznego
i jego opisu stwierdzam, ze mgr Piotr Kaminski zaprezentowat oryginalne : rozwigzanie
problemu artystycznego. Swoimi nagraniami i dysertacja wzbogacit kultur¢ muzyczna,
przyczyniajgc sig¢ do rozwoju dyscypliny artystycznej instrumentalistyka, jak réwniez calej
dziedziny sztuk muzycznych. Pan Piotr Kaminski jest artystg dojrzatym i kreatywnym.
W reprezentowanej przez siebie dziedzinie wykazal si¢ szerokg wiedzg' praktyczng
i teoretyczna, a takze umiejetnosciami prowadzenia samodzielnej'pracy artystyéznej i badafi
naukowych, przez co spehia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 7, 2021. poz. 478).

Prace doktorska pana mgr Piotra Kamifskiego przyjmuje.
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