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INFORMACJE OGOLNE

—_
—

Nazwa kierunku studiow

Instrumentalistyka/specjalnosc gra na kla-
wesynie

2) | Poziom studiow | stopien
3) | Profil studiow ogdlnoakademicki
4) | Forma lub formy studiow stacjonarne
5) | Liczba semestrow 6
6) | Liczba punktow ECTS konieczna do ukoriczenia 180
studiow na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje | Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na naj-
z otoczeniem spoteczno-gospodarczym w odnie- | wyzszym poziomie, doswiadczenie zawo-
sieniu do programu studiéw dowe i wszechstronng wiedze. Uczelnia
stara sie ksztattowac charaktery i postawy
twércze w duchu patriotyzmu i poczuciu
odpowiedzialnosci za ksztatt polskiej kul-
tury narodowej, w tym za edukacje arty-
styczng, co jest zgodne z misjg Uczelni.
Rozwijajgce sie talenty studentéw pozwa-
laja na podjecie przez nich szeroko pojetej
dziatalnosci artystycznej i wspodtuczestni-
czenie w ksztattowaniu otoczenia spo-
teczno-gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia polski
10)| taczna liczba godzin zaje¢ 1357,5
11)| taczna liczba punktow ECTS, jakg student musi | 116 pkt ECTS
uzyska¢ w ramach zaje¢ prowadzonych z bezpo-
Srednim udziatem nauczycieli akademickich lub
innych oséb prowadzacych zajecia
12)| Liczba punktéw ECTS, jakg student musi uzyskac | 6 pkt ECTS
w ramach zaje¢ z dziedziny nauk humanistycz-
nych lub nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5 pkt
ECTS - w przypadku kierunkdw studiéw przypo-
rzgdkowanych do dyscyplin w ramach dziedzin
innych niz odpowiednio nauki humanistyczne lub
nauki spoteczne
13)| Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 82 pkt ECTS
w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30%
ogdlnej liczby punktéw ECTS)
14)| Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego (w | 60 godz.
przypadku studiéw pierwszego stopnia i jednoli-
tych studiéw magisterskich prowadzonych w for-
mie studiéw stacjonarnych)
15)| taczna liczba punktéw ECTS przypisana do zaje¢ | 126 pkt ECTS

zwigzanych z prowadzong dziatalnoscig naukowg
w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktérych przy-
porzadkowany jest kierunek studiéw, uwzgled-
niajacych przygotowanie studentéw do prowa-
dzenia dziatalnosci naukowej lub udziat w tej dzia-
talnosci

Przedmioty: Instrument gtéwny, Kamerali-
styka, Literatura specjalistyczna, Realiza-
cja basso continuo, Zagadnienia wykonaw-
cze muzyki dawnej, Budowa z zasadami
strojenia i konserwacji instrumentu, Chor
kameralny - praktyki / Orkiestra, Kontra-
punkt z fuga, Fortepian / Organy, Ksztat-
cenie stuchu, Praktyka estradowa
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16)

Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk zawo-
dowych oraz liczba punktéw ECTS przypisana do
praktyk

Liczba godzin - 60

Czas trwania - sem. [-VI|

Punkty ECTS - 12

Sposoéb realizacji oraz warunki przystapie-
nia do realizacji praktyk

Realizacja przedmiotu praktyka estradowa
w kazdym semestrze jako minimum za-
ktada:

1. udziat w dwdch audycjach klasowych

klawesynowych lub kameralnych wraz
z obowigzkowa prezentacja
wykonywanego repertuaru i
omowieniem klasowym.

2. wystuchanie 2 koncertéw

wydziatowych (preferencje maja
koncerty katedralne) lub kurséw
mistrzowskich udokumentowanych w
postaci recenzji, przedtozonych
pedagogowi prowadzacemu oraz
obowigzkowo zatgczonych do
indeksow podczas kolokwidw i
egzamindow

3. na prosbe studenta dziekan moze

zaliczy¢ przedmiot czesciowo lub w
catosci na podstawie udziatu solowego
lub kameralnego w koncertach,
konkursach kursach, master-class oraz
uwzgledniajgc akompaniowanie innym
studentom podczas egzamindw,
kolokwidw, przestuchan, konkursow,

itp.

17)

Warunki ukonczenia studiow

Paragraf 30 Regulaminu Studiéw -
Uchwata Senatu 13/85/2022
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OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Nazwa kierunku studiéw i kod programu

Instrumentalistyka
specjalnos¢ gra na klawesynie

Poziom studiéw

| stopien (6 poziom)

Profil studiéw

ogoélnoakademicki

Opis zaktadanych efektéw uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia
2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 226 z pdzn. zm.) oraz charak-
terystyki drugiego stopnia dla poziomu 6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. 22018 r., poz. 2218) w sprawie charakterystyk drugiego stopnia
efektéw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy Kwalifikacji.

Symbol kierun-
kowych / spe-
cjalnosciowych
efektéw uczenia
sie

Kierunkowe efekty uczenia sie

Odniesienie do

charakterystyk

drugiego stop-
nia PRK*

WIEDZA

P6_KLAW_W_01

Posiada ogdlng znajomos¢ literatury muzycznej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem repertuaru klawesynowego i kameralnego z

P6S_WG_02_Sz

(KLAW_I) .
udziatem klawesynu.
P6_KLAW_WO02 | Posiada znajomosc ele,mentow dzieta muzycznego i wzorcow bu- P6S_ WG 035z
(KLAW _I1) dowy formalnej utworow.
Posiada ogdlng wiedze na temat historii muzyki, stylow muzycz-
nych oraz zwigzanych z nimi tradycji wykonawczych oraz znajo-
P6_KLAW_WO3 | mosc publikacji, wydawnictw, nagran, wiedzy internetowej doty-
; . L P6S_WG_01_Sz
(KLAW_IID czacych sztuki muzycznej, a zwtaszcza zagadnien zwigzanych z
muzyka klawesynowg, potrafi analizowac je i wtasciwie interpre-
towac.
P6_KLAW_WO04 | Rozpoznaje wzajemne relacje zachodzgce pomiedzy teoretycz- P6S WG 06 S
(KLAW_IV) nymi i praktycznymi aspektami studiowania. - L
P6_KLAW_WO05 Ma..S\.Nlladomosc z.:.alez.nosm pomiedzy zapisem a sposobem reali- P6S._WG._04._Sz
(KLAW_V) zacji i interpretacji dzieta muzycznego.
P6_KLAW_WO06 | Zna i rozumie podstawowe zasady harmonii oraz wzorce lezace
o - o P6S_WG_06_Sz
(KLAW _VI) u podstaw realizacji basu cyfrowanego i improwizacji.
Zna podstawowe pojecia i zasady z zakresu prawa autorskiego i
P6_KLAW_WQ7 , . )
problematyke dotyczaca finansowych i prawnych aspektow za- P6S_WG_07_Sz
(KLAW_VII)
wodu artysty.
P6_KLAW_WO08 | Zna podstawowy repertuar instrumentéw pokrewnych - forte-

(KLAW_VIII) pianu i/lub organdw. e
P6_KLAW_WOQ9 | Posiada podstawowg wiedze w zakresie budowy klawesynu oraz P6S WG 04 Sz
(KLAW _IX) rozwoju historycznego jego konstrukcji. - T
UMIEJETNOSCI

Dysponuje umiejetnosciami potrzebnymi do swiadomego two-
rzenia i realizowania wtasnych koncepcji artystycznych dotycza-
P6_KLAW_UO1 cych interpretacji dziet muzycznych, w oparciu o swojg indywi- P6S UW 08 Sz
(KLAW_X) dualnos$¢ oraz w zgodzie z obowigzujgcymi tradycjami wykonaw- - -
czymi. W sposéb swiadomy potrafi korzysta¢ ze swojej intuicji,
emocjonalnosci i wyobrazni dla wyrazania ekspresji artystyczne;j.
P6_KLAW_UO2 | Posiada umiejetnosci wykonywania repertuaru klawesynowego P6S_ UW_08_Sz
(KLAW_XI) i kameralnego z udziatem klawesynu w réznych stylach. - T
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P6_KLAW_UO3

Potrafi dobiera¢ wtasciwe srodki wykonawcze i ogédlnomuzyczne
stuzgce interpretacji oraz stosowac¢ podstawowe kryteria styli-

(KLAW _XI1) styczne w wykonywanych utworach, kierujac sie przy tym obo- P U be sz
wigzujacymi kanonami wykonawczymi.
P6_KLAW_U04 | Jest przygotowany do wspdtdziatania w zespotach kameralnych P6S_UW_10,
(KLAW _XI11) jako klawesynista. 11
P6_KLAW_UO0S | Wykazuje umiejetnos¢ ciggtego rozwoju i doskonalenia warsztatu P6S UU 13.Sz
(KLAW_XIV) instrumentalnego. T T
Przyswoit sobie dobre nawyki dotyczgce techniki i postawy,
P6_KLAW_UO6 | umozliwiajgce operowanie ciatem podczas gry w sposéb najbar- P6S_UW
(KLAW_XV) dziej wydajny i bezpieczny z punktu widzenia fizjologii. Stosuje P6S_UU _13_Sz
efektywne techniki ¢wiczenia.
Posiada biegtos¢ stuchowag w zakresie rozpoznawania, opanowa-
P6_KLAW_UO7 nia Palm'ieciowego/i operowania materigtem mluzycznym. Pcl>trafi P6S_UW._09_Sz
wtasciwie odczytad tekst nutowy i zrealizowa¢ go w postaci ma-
(KLAW _XVI) . . . o . 10_Sz
teriatu dzwiekowego kontrolujgc rézne jego elementy, odnalez¢
i przekazac¢ idee zawarte w utworze oraz jego forme.
Korzystajac z ogélnej wiedzy humanistycznej posiada umiejet-
P6_KLAW_UO8 | nos¢ ustnej i pisemnej wypowiedzi na tematy dotyczace interpre- P6S. UK 14 Sz
(KLAW _XVII) tacji muzyki, szczegdlnie klawesynowej, z wykorzystaniem pod- - T T
stawowych uje¢ teoretycznych oraz literatury fachowej.
Potrafi stosowac¢ wtasciwe formy zachowan podczas wystepdéw
oraz wykazuje umiejetnos¢ radzenia sobie z réznymi stresowymi
P6_KLAW_UQ9 | sytuacjami wynikajgcymi z publicznych prezentacji. Wykazuje P6S UK 15 Sz
(KLAW _XVIII) umiejetnos¢ budowania relacji z publicznoscig oraz elastycznosé -
w dostosowaniu sie do réznych specyficznych okolicznosci to-
warzyszgcych wystepom publicznym.
P6_KLAW_U10 | Ma podstawowg umiejetnosc¢ realizacji partii basso continuo na
(KLAW _XIX) instrumencie klawiszowym. e iz sz
P6_KLAW_U11 Postuguje sie nowozytnym jezykiem obcym na poziomie B2 Eu- P6S UK 09
(KLAW _XX) ropejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia Jezykowego. T
KOMPETENCJE SPOLECZNE
Rozumie potrzebe uczenia sie przez cate zycie, doskonalenia
swojego warsztatu oraz pogtebiania wiedzy teoretycznej i prak-
P6_KLAW_KO01 | tycznej w dziedzinie gry na klawesynie, kierujac sie wewnetrzng P6S KR 16 Sz
(KLAW _XXI) motywacja i rozwijaniem wtasnych idei i koncepcji artystycznych. - T
Jest zdolny do rozwigzywania problemdéw wykorzystujac intui-
cje, wyobraznie i zdolnos¢ twdérczego myslenia.
Jest gotéw do gromadzenia, analizowania i interpretowania in-
formacji dotyczacych gry na klawesynie oraz stosowania kry-
tycznej argumentacji. Potrafi samodzielnie podejmowac i organi-
P6_KLAW_KO02 ) L . . :
zowac prace artystyczne oraz wykaza¢ sie obiektywizmem w ich P6S_KR_17_Sz
(KLAW _XXI1) . . . )
ocenie. Potrafi organizowa¢ prace wtasng lub zespotowag w ra-
mach projektéw artystycznych. Potrafi wspétdziata¢ w duzym
zespole wykonawczym.
Dba o najwyzszy poziom artystyczny wystepdw i publicznych
P6_KLAW_KO03 prezentf;:u.cji, w kFéryc.h bierzg udziat, wykazujqc sie/urrjieljetnos'cia P6S_KO_18._S7
(KLAW_XXIID adaptaCJ.l do zrplenlajq.cygh sie waru.nkow. wW .sposob S\fwadomy P6S_KR_18.57
kontroluje swoje emocje i zachowania, potrafi panowa¢ nad stre-
sem estradowym.
Jest zdolny do refleksji na tematy artystyczne, naukowe, spo-
P6_KLAW_K04 | teczne i etyczne w kontekscie wtasnej pracy twdrczej. Zajmuje P6S_KO_19_Sz
(KLAW _XXIV) krytyczne stanowisko w odniesieniu do produkcji artystycznych P6S_KR_19_Sz

wtasnych i innych osoéb.
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Posiada umiejetnos¢ komunikacji, wspodtpracy i integracji z in-
P6_KLAW_KO5 nymi osobami podczas realizacji z.adah organizacyjnych i art,y— P6S.KO_20_S7
(KLAW_XXV) s,ty.cznych W obsza_rze szerokg pojmowanej ku,ltury. W sp.osob P6S.KR_20_Sz
Swiadomy i profesjonalny umie zaprezentowa¢ wtasng dziatal-
nos¢ artystyczna.
P6_KLAW_K06 | Potrafi postugiwac sie fachowa terminologig z zakresu muzyki P6S_KO_20_Sz
(KLAW _XXVI) i edukacji, zgodnie z dyscypling artystyczna. P6S_KR_20_Sz

*Sz - odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki
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TRESCI PROGRAMOWE:

Klawesyn

—

repertuar priorytetowy - utwory J. S. Bacha

2 repertuar podstawowy - utwory najwazniejszych kompozytoréw epoki

renesansu i baroku

3. repertuar uzupetniajgcy - utwory innych kompozytorow epoki rene-

sansu i baroku

4. repertuar dodatkowy - utwory kompozytoréw wspdtczesnych

Program jest indywidualnie dostosowywany do predyspozycji studenta,

uwzglednia prawidtowy i harmonijny rozwdj w oparciu o mozliwosci stu-
denta i tempo dokonywanych postepdw.

Kameralistyka

Program obejmuje literature kameralng z udziatem klawesynu, nauke re-

alizowania dawnych notacji i technik kompozytorskich, poznawanie réz-

nych form muzycznych z udziatem klawesynu oraz problematyke wyko-
nawstwa muzyki kameralnej, rozpatrywang w oparciu o doswiadczenia

artystyczne i estradowe pedagogdéw. W zaleznosci od sktadu zespotu i

repertuaru klawesynista petni role:

Solisty w formie koncertujgcej

Solisty wykonujgcego partie klawesynu obbligato
Realizujgcego partie basso continuo
Réwnorzednego partnera

Literatura specjali-
styczna

A OWON2|dODND -~

. XVII wiek w muzyce wtoskiej i francuskiej

. XVII wiek w muzyce angielskiej i niderlandzkiej

. XVIII wiek w muzyce wtoskiej i francuskiej

. Podstawowe zagadnienia zwigzane z kameralistyka i realizacjg basso
continuo

. Twérczosé¢ Johanna Sebastiana Bacha

. Twoérczos¢ syndéw Bacha i kompozytorow przedklasycznych

Historia i literatura mu-
zyczna z elementami
analizy

oD 20O

o

wybrane pierwotne kultury muzyczne;

muzyka Swiata starozytnego;

wprowadzenie do podstawowych metod analitycznych

Swiecka monodia $Sredniowieczna;

chorat gregorianski i poczatki rozwoju muzyki wielogtosowej w $re-
dniowiecznej Europie;

ars antiqua, ars nova i szkota burgundzka w muzyce;

7. idea renesansu w muzyce, szkota flamandzka, rzymska i wenecka;

rozwadj renesansowej polifonii i nowych technik kompozytorskich -
osrodki, style, gatunki, indywidualnosci twdrcze;

8. renesans hiszpanski, francuski, niemiecki, polski, angielski - cechy,

przedstawiciele

9. rozwdj instrumentéw i gatunkéw muzyki instrumentalnej w okresie

renesansu.

10. 1cechy stylistyczno-formalne muzyki barokowej (nowe style i tech-
niki kompozytorskie, przemiany tonalne w muzyce, estetyka muzyki
barokowej);

11. retoryka muzyczna; ilustracyjnos¢ w barokowych dzietach;

12. powstanie i ewolucja nowych gatunkéw muzycznych (wokalnych,
wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych);

13. wielkie indywidualnosci twércze epoki Baroku, ich dorobek oraz ich
znaczenie w europejskiej kulturze muzycznej;

14. twdrcy polskiego Baroku

15. Klasycyzm: zatozenia estetyczne epoki i problematyka stylu kla-
sycznego w ujeciu teoretycznym.

16. Twdrczosé C. Ph. E. Bacha w aspekcie stylu wzmozonej uczuciowo-
Sci.
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17.

18.

19.
20.
21.
22.

23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.

34.

Szkota mannheimska: charakterystyka twérczosci czotowych przed-
stawicieli i ich zdobycze na polu muzyki instrumentalnej (w szcze-
gélnosci symfonicznej).

Tworczosd¢ instrumentalna J. Haydna, W. A. Mozarta i L. van Beet-
hovena ze szczegdlnym uwzglednieniem ewolucji gatunku symfonii i
koncertu u wymienionych kompozytordw.

Opera klasyczna ze szczegdlnym uwzglednieniem opery metasta-
zjanskiej, twérczosci Ch. W. Glucka i W. A. Mozarta.
Wprowadzenie do epoki romantyzmu.

Piesnt romantyczna.

Muzyka fortepianowa, miniatura instrumentalna i kameralistyka w
epoce romantyzmu.

Symfonika i programowos$¢ w dobie romantyzmu.

Opera romantyczna (m.in. wtoski melodramma, francuska grand
opéra, dramat muzyczny Richarda Wagnera).

Analiza wybranych dziet muzyki romantycznej.

Impresjonizm i symbolizm (Claude Debussy, Maurice Ravel).
Ekspresjonizm Szkoty Wiederiskiej XX wieku i dodekafonia (Arnold
Schoénberg, Anton Webern, Alban Berg).

Nurt neoklasyczny w twdrczosci XX wieku.

Musical - geneza, rozwdj.

Musical - narzedzia krytyczne stosowane w analizie literackiej
dzieta muzycznego, rdzne stylistyki utworéw musicalowych, proble-
matyka réznic pomiedzy tekstem oryginalnym a ttumaczeniem.
Muzyka eksperymentalna XX wieku (m.in. Charles lves, Edgar Va-
rese, Pierre Scheffer, John Cage).

Fenomen minimal i repetitive music (Steve Reich, John Adams,
Terry Riley)

Najnowsze tendencje w muzyce przetomu XX i XXI wieku (m.in.
Gérard Grisey, live electronics, kompozytorzy najmtodszych gene-
racji).

Szkota warszawska przetomu XX i XXI wieku (Marian Borkowski,
Stanistaw Moryto, Marcin Btazewicz i in.)

Pedagog moze podja¢ decyzje o realizowaniu tematéw dodatkowych, o ile
grupa wykaze zainteresowanie innymi problemami z zakresu przedmiotu
Historia muzyki z analizg. Pedagog moze realizowac tresci programowe we-
dtug kryterium problemowego.

Harmonia z ¢wiczeniami

1.

Program obejmuje miedzy innymi powtdrzenie, uzupetnienie, pogte-

bienie wiadomosci wczesniej nabytych na poziomie szkoty Srednie;j.

Wykorzystujgc wiedze teoretyczng program przedmiotu koncentruje

sie na harmonii praktycznej a wiec realizowanej bezposrednio na in-

strumencie. W ramach programu znajduja sie nastepujace elementy:

a) harmonizowanie przebiegéw melodycznych na instrumencie

b) tworzenie wtasnych linii melodycznych i konstrukcji harmonicz-
nych

c) komponowanie fragmentéw muzycznych w réznych stylach har-
monicznych.

. Program obejmuje dalsze rozwiniecie i usystematyzowanie wiadomosci

z semestru pierwszego. Oprécz elementédw wyzej wymienionych ¢wi-
czona i rozwijana jest réwniez umiejetnos¢ transpozycji i modulacji w
nawigzaniu do przyktaddw i cytatéw z literatury muzycznej. Wtaczane
sg réwniez tematy i zagadnienia zwigzane z realizacjg basu cyfrowa-
nego.
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Realizacja basso conti-
nuo

1.

Poznanie sygnatur wraz z wtasciwym doborem sktadnikéw wynikaja-
cych z zapisu basu cyfrowanego. Nabieranie biegtosci w odczycie b.c.

2. Wprowadzanie literatury kameralnej kompozytoréw XVII i XVIII
wieku, nauka wtasciwej realizacji b.c. w zaleznosci od sktadu zespotu.
Poznawanie zasad stylowej realizacji b.c. Nauka ocyfrowywania kom-
pozycji jego pozbawionych.

3. Poszerzenie repertuaru, z uwzglednieniem realizacji basso continuo na
pozytywie. Doskonalenie umiejetnosci w zakresie stylowej realizacji
b.c.

Zagadnienia wykonaw- | 1. Stylowa interpretacja muzyki dawnej - definicja i historia zagadnienia
cze muzyki dawnej 2. Omdwienie podstawowych zrédet i literatury oraz zasobdw interneto-
wych pomocnych w nauce przedmiotu

3. Notacje muzyki klawiszowej - przeglad, ¢wiczenie umie-
jetnosci transkrypcji tabulatury staro- i nowoniemieckiej

4. Dawne systemy palcowania z éwiczeniami praktycznymi

5. Formy ostinatowe w literaturze klawiszowej

6. Muzyka francuska: registracja muzyki organowej, stosowanie inega-
lité, realizacja ozdobnikdw, preludia niemenzurowane

7. Muzyka wtoska: zrédta mdwigce o registracji i stylowym wykonaniu.

8. Tance, forma suity, przyktady form tanecznych w muzyce organowej.

Q. Miejsce organdéw w liturgii, praktyka alternatim w mszy i liturgii godzin

10. Retoryka muzyczna, symbolika liczbowa, teoria afektéw

11. Strdj: dawne temperacje i ich zastosowanie w wykonaniu muzyki kla-

wiszowej.

12. Realizacja akcydencji.

13. Tempo i metrum, proporcje i ich oznaczenia.

14. Realizacja basso continuo - obsady instrumentalne, Zrédta histo-

ryczne

15. Lektura i analiza podstawowych zrédet (F.Couperin, C.P.E. Bach)

16. Dyminucje i glosy w interpretacji muzyki dawnej

17. Realizacja ozdobnikdw w muzyce poszczegdlnych epok i krajow

18. Artykulacja w muzyce klawiszowej, podstawowe wiadomosci o smycz-

kowaniu i artykulacji na instrumentach detych

Budowa z zasadami
strojenia i konserwacji
instrumentu

Praktyczne zapoznanie sie z repertuarem wedtug ponizszego zestawie-
nia:

1.

Historia klawesynu i instrumentdow klawiszowych

2. Strojenie klawesynu z elementami konserwacji instrumentu
Seminarium pisemnej 1. Wybdr tematu, temat a tytut. Strona tytutowa. Abstrakt i stowa klu-
pracy dyplomowej czowe.
2. Zawartos¢ wstepu i zakoriczenia oraz réznice miedzy nimi.
3. Budowa pracy dyplomowej (uktad dychotomiczny - cze$é teore-
tyczno-przegladowa, cze$¢ empiryczna, uktad rozdziatowy - 3 - 5) i
zawartos¢. Konstrukcja, rola i znaczenie poszczegdlnych rozdziatéw.
4. Praca nad tekstem: przypisy, cytowanie, problem plagiatu.
5. Konstrukcja spiséw, indekséw i anekséw. Podpisy do ilustracji, przy-
ktadéw nutowych itp.
6. Bibliografia - sposoby konstruowania spiséw cytowanego pismien-
nictwa. Kwerenda
7. Charakterystyka pismiennictwa o muzyce, wybdr, nauka krytycznej
analizy literatury
8. Zagadnienia dotyczace pisania, jezyk, styl.
9. Podstawowe metody badawcze.

10. Zagadnienia techniczne przygotowania pracy dyplomowe;.
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Zajecia maja forme pracy samodzielnej polegajgcej na pobieraniu materiatéw do-
stepnych na stronie UMFC oraz rozwigzywaniu zadan (w trybie zdalnym) po kaz-
dym z zajec.

Praktyka estradowa

1. Rozwijanie Swiadomosci studenta dotyczacej procesu przygoto-
wania do wystepu publicznego

2. Nabieranie przez studenta doswiadczen w wystepach publicz-
nych solowych i kameralnych

3. Rozwijanie Swiadomosci studenta dotyczacej procesu przygoto-
wania do wystepu publicznego

Chér kameralny - prak-
tyki

1. Doskonalenie umiejetnosci zespotowego muzykowania oraz

wspotdziatania w grupie w ramach pracy w duzym zespole cho-

ralnym.

Ksztatcenie wokalne studentéw

Podstawy prawidtowego oddechu, podparcia dZzwieku (appoggio)

Zasady wtasciwej fonacji

Prawidtowe ksztattowanie samogtosek

Wtasciwa wymowa spotgtosek

Zasady dykcji

Praca nad poszerzaniem skali gtosu

Wyrdwnanie barwy brzmienia gtosu poszczegdlnych rejestrach

brzmieniowych Stosowanie réznych rodzajéw artykulacji (legato -

staccato)

10. Praca nad wtasciwym brzmieniem poszczegélnych sekcji wokalnych
(gtoséw) chéru

11. Wyrdwnanie proporcji brzmieniowych w catym zespole w zaleznosci
od stosowanej dynamiki. Doskonalenie czytania a vista nut gtosem.

12. Doskonalenie stuchu harmonicznego

13. Rozwijanie umiejetnosci Swiadomego frazowania

14. Poznanie poszczegdlnych faz cyklu pracy nad dzietem od wstepnego
czytania do artystycznego wykonania podczas koncertu.

15. Rozwijanie wrodzonej muzykalnosci Poznanie wartosciowego reper-
tuaru

16. Interpretacja dzieta w zgodnosci z estetyka stylu epoki w ktérej po-
wstato

17. Ksztattowanie artystycznej osobowosci studenta w duchu odpowie-
dzialnos$ci za wykonywana partie i koricowy efekt artystyczny

18. Przygotowanie i wykonanie koncertowe wybranych dziet

VWOENoCOROD

Orkiestra

1. Praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z

podstawowego kanonu orkiestrowej literatury

Przygotowanie do realizacji zadan artystycznych w grupie muzykow;

Nauka pracy z dyrygentem nad interpretacja dziet orkiestrowych;

4. Poszerzanie technik instrumentalnych w kontekscie wspdtpracy z
zespole orkiestrowym

W~

Ksztatcenie stuchu

1. Praktyczne éwiczenia analityczno-stuchowe do percepcji wzrokowej,
pamieciowej i korekty bteddw.

2. Dyktanda do zapisu oraz do bezposredniej realizacji gtosem i na
fortepianie.

3. Analiza harmoniczna przyktadéw z literatury muzycznej od
Sredniowiecza do wspétczesnosci ze szczegdlnym uwzglednieniem
literatury przeznaczonej na instrumenty klawiszowe.

4. Korekta bteddéw w zapisanych przyktadach nutowych jedno- i
wielogtosowych.

5. Uzupetnianie brakujgcych partii tekstu nutowego w przyktadach

jedno- i wielogtosowych oraz w partyturze.

. Czytanie nut gtosem, m.in.: czytanie a vista, dospiewywanie

o~
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brakujgcego gtosu, $piewanie z rownoczesnym graniem drugiego
gtosu na fortepianie, doimprowizowywanie akompaniamentéw do
podanych melodii tonalnych i o rozszerzonej tonalnosci oraz gtosdéw
rytmicznych, czytanie nut w starych kluczach i transponowanie
gtosem i na fortepianie fragmentéw utwordw, realizacja przebiegdw
rytmicznych przy pomocy tataizacji i solmizacji.
W catym procesie nauczania stosowane s3g takie same typy ¢wiczen,
zmienia sie tylko rodzaj materiatu muzycznego (z zachowaniem
chronologii historycznej i formalnej) oraz stopien trudnosci we wszystkich
wprowadzanych zagadnieniach percepcyjnych, skorelowany ze stopniem
zaawansowania stuchowego studentéw.
Podstawowym materiatem wszystkich éwiczen i zadan stuchowych sg
specjalnie przygotowane fragmenty utworéw muzycznych solowych,
kameralnych i orkiestrowych, wybranych z literatury od sredniowiecza do
czasdw obecnych oraz <¢wiczenia z podrecznikéw polskich i
zagranicznych. Ponadto stosowane sg ¢éwiczenia testowe o rdznych
poziomach trudnosci.

Fortepian / Organy

1. uzupetnienie brakéw technicznych,

2. korekta aparatu gry

3. praca nad technikag pianistyczng zaréwno w sensie jej dalszego roz-
woju poprzez stopniowe wprowadzanie réznych problemdw wyko-
nawczych i technik wykonawczych,

4. nauka realizacji i doboru wtasciwych dla kazdej epoki i stylu sSrodkdow
wykonawczych

5. realizacja ozdobnikéw, agogiki, problemy rabata, dynamiki, artykula-
cji, barwy dzwieku,

6. nauka uzywania prawego, lewego i Srodkowego pedatu

Wiedza o patronie

1. Zasady periodyzacji historii muzyki w kontekscie muzyki polskie;.

2. Dtuga zapowiedz czy naturalna konsekwencja - od Wactawa z Sza-
motut do Fryderyka Chopina

3. Maria Szymanowska, Franciszek Lessel i inni. Preromantyzm - pod-
waliny stylu chopinowskiego.

4. Joézef Elsner - ,nauczyciel Chopina”, ale przede wszystkim twérca i
dziatacz kulturalny. Wprowadzenie do twdrczosci i dziatalnosci kom-
pozytora

5. Historia warszawskiej uczelni muzycznej | - poczatki. Szkota Elsnera:
Chopin i jemu wspodtczesni (J. Fontana, O. Kolberg, T. N. Nidecki, J.
W. Krogulski, A. Freyer, J. Nowakowski i in.)

6. lgnacy Feliks Dobrzynski - tylko ,szkolny kolega Chopina” czy wy-
bitny kompozytor-symfonik? Wzajemne wptywy Chopina i Dobrzyn-
skiego oraz rozwdj indywidualnego stylu Dobrzynskiego w kontekscie
twdérczosci Chopina.

7. Fryderyk Chopin - pierwsze lata twérczosci. Poczatki indywidualiza-
cji stylu, wptyw srodowiska Warszawy i warszawskiej uczelni na roz-
woj estetyki chopinowskiej.

8. Twodrczosé, dziatalnosé i wptyw Karola Kurpinskiego na polska i war-
szawska kulture muzyczng oraz twérczosé i kariere muzyczng Fryde-
ryka Chopina.

9. Polityczne, spoteczne i instytucjonalne uwarunkowania polskiej kul-
tury muzycznej w Warszawie

10. Historia warszawskiej uczelni muzycznej Il - program nauczania, wa-
runki funkcjonowania w latach 1810-1831

11. Fryderyk Chopin na emigracji. Wptyw srodowiska tzw. ,Wielkiej Emi-
gracji” na twdérczos¢ kompozytora oraz dziatalnos¢ spoteczno-kultu-
ralng i twdérczos¢ artystyczng pod zaborami
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12.
13.

14.

15.

Ostatnie lata zycia Fryderyka Chopina.

Spoteczne i polityczne uwarunkowania profesjonalnej nauki muzyki
i dziatalnosci artystycznej po Powstaniu Listopadowym. Reaktywacja
warszawskiej uczelni muzycznej w 1861 roku.

Dziedzictwo Fryderyka Chopina w kontekscie dziatalnosci kolejnych
pokolern kompozytoréw XIX i XX wieku (Stanistaw Moniuszko, Wta-
dystaw Zelenski, Aleksander Zarzycki, Ignacy Jan Paderewski, Karol
Szymanowski)

Historyczne i spoteczno-polityczne uwarunkowania funkcjonowania
warszawskiej uczelni muzycznej od 1810 roku do wspdtczesnosci.
Whnioski na przysztos¢.

Kontrapunkt z fuga

wn

No os

10.
11
12.
13.
14.
15.
16.

17.

. pojecia wstepne: homofonia, polifonia, kontrapunkt, polifonia w

oparciu o system dur-moll, rola melodii w polifonii

styl Scisty i swobodny, prawa rzadzace bodowag melodii w stylu Scistym
podziat nauki kontrapunktu, gatunki kontrapunktyczne, kontrapunkt
pojedynczy, podwadjny

konstrukcje dwugtosowe w réznych gatunkach

imitacja swobodna, tworzenie dwugtosowej konstrukcji polifoniczne;
konstrukcje trzygtosowe w réznych gatunkach

inwencja dwugtosowa - zasady konstrukcji na przyktadzie utwordéw
J.S. Bacha

imitacja Scista: kanon dwugtosowy i jego rodzaje

pojecia augumentacji i dyminucji, ruchu raka, inwersji

kanon trzygtosowy i jego rodzaje

. fuga jako doskonata forma polifoniczna epoki baroku

analiza fug J.S. Bacha

zasady ekspozycji fugi, pojecia dux i comes

mozliwosci konstrukcyjne fugi

przebieg harmoniczny oraz formalny fugi barokowej
pojeciastretta,nutypedatowej,augumentacjiorazdyminucjite-
matu,przeprowadzenia niepetnego, tacznika wewnetrznego i ze-
wnetrznego

mozliwosci konstrukcji tacznikdw zewnetrznych fugi pod wzgledem
modulacyjnym i pracy motywicznej
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specjalnosé: GRA NA KLAWESYNIE

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW

Ticzba godzin zajed

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)

obowigzuje od roku akademickiego 2022/2023

oZktad godzin ZaJed (semestr=15 fygodnll T punktaca

Formy zaliczeri po semestrze c “ k | rok Il rok 11

- § 2 < <
| & Nazwa zajeé kod efektu uczenia sie wg opisu programu 2 E - kS 2 T §

n § H £ ° z ° I semestr lisemestr | Illsemestr | IVsemestr | Vsemestr | Visemestr | =

2 3 ] H £ £ 3 g

E] T < g H] 2 g 2

Instrument gtowny 11, X, XI, XIV, XV, XXI, XXVI
2. | ob. 1, V, VI, X1, XL XX 35 4,6 120 16 WYK 30 4 30 4 30 4 30 4 Gr.
3. Literatura specjalistyczna (realizacja co 2 lata) I, X 1 2 60 4 WYK 30 2 30 2 Gr.
4. Realizacja basso continuo Vi, XIX 135 24 6 %0 2 | wykew [ 15 [ 2 [ 15 | 2 | 15 | 2 [ 15 | 2 [ 15 [ 2 | 15 | 2 |an
5. muzyki dawne] i 3 4 50 4 WAR 2 [30 [ 2 Gr.
6. Budowa z zasadami strojenia | konserwacjiinstrumentu__|IX 12 30 2 cw. 5 | 1 [ 15 | 1 Gr.
7. | ob. [Chor kameralny - praktyki / Orkiestra XXl 14 180 | 12 cw. 45 | 3 | 45 [ 3 | 4 | 3 | 4 | 3 Gr.
8. Ksztatcenie stuchu xvi 1 2 60 3 cw 20 [ 15| 3 |15 Gr.
9 Kontrapunkt z fuga It 3 4 60 4 WYK 2 30 [ 2 Gr.
10.| ob. |Fortepian / Organy VIl 1,3 2,4 60 4 CW. 15 1 15 1 15 1 15 1 Ind.
11 Historia i literatura muzyczna z elementami analizy* 1,111, V, X, XVII, XXI 1-3 4 120 7 WYK 30 15 30 1,5 30 2 30 2 Gr.
12.] ob. | Jezyk angielski / niemiecki / francuski* XX 14 4 120 8 LEK] 30 | 2 |3 | 2 |3 [ 2 [3 |2 Gr.
13. |Seminarium pisemnej pracy dyplomowej* [V, X1, XVII, XXI 4 75 1 SEM 75 1 Gr.
14.] | Wychowanie fizyczne 12 60 0 cw 20 | o [ 3 [ o Gr.
15.] ob. |Przedmiot fakultatywny** Zgodnie 7 Katalogiem Przedmiotow 0 30 2 4 2 1 11 10 | ar
Fakultatywnych

16.] ob, |Precdmiot z dziedziny nauk humianistycznych Lub nauk B 2 00 . Wk 2 2 20 2 o
17. |Wiedza o patronie* 1 30 2 WYK 30 2 Gr.
18.] ob. |Praktyka estradowa X VI, XX, XXIV, XXV 1-6 60 1 1 1 Ind.
WK -wyklad, CW - éwiczenia, WHK/CW LEK-lektorat, PR -prakeyki | Razem | 1357,5 | 180 | | 340 | 30 | 310 ‘ 30 | 265 ‘ 30 | 2725 ‘ 30 | 85 | 30 ‘ 85 | 30 | |
* zajecia prowadzone z wykorzystaniem metod i technik ksztatcenia na odlegtosé o ECTS ECTS
** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu GRUPA ZAJEC GEOWNYCH 55 [ ob. | 0
ob. przedmiot do wyboru lub wybér sposobu realizacji w ramach przedmiotu obowiazkowego GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH / SPECIALNOSCIOWYCH 61 | ob 28
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO 46 ob. 38
GRUPA ZAJEC HUMANISTYCZNYCH LUB Z ZAKRESU NAUK SPOLECZNYCH 6 | oo | 4
PRAKTYKI 12 ob. 12
ECTS 180 ob. 82
MOZLIWOSC REALIZACII ZAJEC Z KOLEGIUM PEDA W RAMACH PR FAKULTATYWNYCH
peychologia BIWI23458.1012345678, B A 5 00 4 WK 0 | 1 s | 1| 3] 2 o
sedagogiva 621254567, 8201234567, B A 3 0 5 K o | 1 ol 2] 2 o
Podstawy dydaktyki C.W.1,2,3,4,56, C.U1,2,3,45,6, CKI. 1 30 2 WYK £ ) Gr
Emisja gtosu - higiena gosu nuaczyciela C.W7, C.U7,8, C.K2. 1 30 1 cw 30 | 1 Gr.
Praktyki B.3W1,2,3, B3U1,2,3,456,83K1. Z 30 1 PR o Gr
D.1.W1,2,3,4,5,6,7,89,10,11,12,13,14,15,
Metodyka nauczania gry na organach i klawesynie D.1.U.1,2,3,45,6,7,89,10,11, 4 5 6 %0 6 WYK 2| 2 |a |2 a2 ]|a
D.1K.123456789.
Metodyka - uzupetnienie / Metodyka - uzupetnnienie - |D.1.W1,2,3,4,5,6,7,6,9,10,11,12,13,14,15, o 2 programen Kotegium
konsultacje I-11/ Metodyka - uzupetnienie - praca z D.1.U.1,2,3,45,67,89,10,11, € PeZago P e 60 4 WYK 30 2 30 2 | ar
dzie¢mi o szezegslnych potrzebach D.1K.1,2,3,45,67,89. gogiczneg
orakiyki do metodyki N D.1W12,3,4,56,7,89,10,11,12,13,14.15,
H'a tyki do metodyki nauczania gry na organach i D.1.U.1,2,345,6,7,89,10,11, 6 120 5 PR 120 | 5 ar
awesynie D.1K.1,2,345,678,9.
Szczegdtowych informaci w zakresie realizacii oraz uprawnier Razem | 540 | 28 2 [ 5 | e | 3 | e [ 4 e | 3| e |4 [10] 9
udziela Sekretariat Kolegium Pedagogicznego




