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Recenzja pracy doktorskiej

mgr. Luzhen Shi

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia
20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478), pismo z dnia 27
czerwca 2022 roku skierowane przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej, prof. dr. hab.
Pawta tukaszewskiego

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Luzhen Shi zatytutowana: ~Charakterystyka muzyczna i styl wokalny chinskiej
piesni artystycznej XX wieku — na przykfadach wykonywanych utworéw” powstata pod kierunkiem
prof. dr. hab. Ryszarda Ciesli. Sktada sie z dzieta artystycznego obejmujacego trzynascie chiriskich
piesni artystycznych i jego obszernego opisu.

Nagrania dokonano w Sali Koncertowej UMFC oraz w Chinskiej Sali Koncertowej w okresie od 16
wrzesnia 2021 roku do 16 marca 2022 roku. Wybrane utwory o$miu kompozytoréw chiriskich zostaty
utrwalone na plycie CD w nastepujacej kolejnosci:

1. ,Mieszkam u zrédet rzeki Jangcy” Quing Zhu
2. ,Rzeka ptynie na wschéd” Quing Zhu
3. ,Trzy zyczenia kwiatu rézy” Huang Zi
4., Tesknota za domem” Huang Zi
5. ,Szkartatne usta” Huang Zi
6. ,Pytanie” Xiao Youmei

7. ,Na rzece Songhua” Zhang Hanhui

8. ,Patrzac w strone Domu” Lu Zaiyi

9. ,Dom” Lu Zaiyi

10. , Kiedy wzejdzie Ksiezyc” Lu Zaiyi

11. ,Petnia Ksiezyca w Zachodniej Wiezy” Su Yue
12. ,Spinka w ksztatcie Feniksa” Zhou Yi
13.,,Ach, chiriska ziemio” Tao Siyao

Czas nagrania wynosi 41:15. Solicie towarzyszylo troje pianistéw: dr hab. Beata Szebesczyk (utwory
nr: 3, 10), dr Yan Rong (utwory nr: 6, 9, 11) oraz dr Haoyue Zhang (pozostate).

Wymienione utwory — jak zaznaczono we wstepie do rozprawy doktorskiej — wyrdzniajg sie wysokim
walorem artystycznym i zostaly dobrane z intencjg ukazania ewolucji stylu chiriskiej piesni
artystycznej w XX wieku. Pierwszy okres —~ od narodzin tej formy muzycznej w poczatkach XX wieku
do powstania Chiriskiej Republiki Ludowej w 1949 roku — reprezentuja utwory czterech
kompozytoréw: Quing Zhu, Huang Zi, Xiao Youmei i Zhang Hanhui. Pie$ni pozostatych czterech
tworcow: Lu Zaiyi, Su Yue, Zhou Yi, Tao Siyao powstaty po 1949 roku, a $cislej po okresie reform i
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otwarcia, czyli po 1979 roku, z czego dwie: ,Patrzac w strong Domu” Lu Zaiyi z 2003 roku i ,Spinka w
ksztatcie Feniksa” Zhou Yi z 2016-2017 roku, wykraczajg poza ramy chronologiczne wskazane w
temacie pracy. W wymienionym gronie twérczoé¢ trzech kompozytoréw: Quing Zhu, Huang Zi oraz Lu
Zaiyi reprezentuje wiecej niz jedna piesn. Ze zrozumiatych wzgledéw w zestawieniu nie znalazly sie
utwory powstale w czasie rewolucji kulturalnej Mao Zedonga. Wigkszoé¢ piesni zostata
skomponowana na baryton, z wyjatkiem przeznaczonej na alt piesni ,Dom” Lu Zaiyi oraz na
mezzosopran ,Spinka w ksztaicie Feniksa” Zhou Yi, ale oba wymienione utwory sy wykonywane takze
przez gtosy meskie.

Warstwe literackg piesni stanowig utwory poezji klasycznej lub wspétczesnej. Tres¢ wykorzystanych
przez kompozytoréw wierszy klasycznych, powstatych w tak odleglym okresie panowania dynastii
Song (X-XIll w.) pozostaje wcigz zrozumiata dla wspdiczesnego odbiorcy, co $wiadczyé moze o ich
ponadczasowym przestaniu. Tematyka piesni utrwalonych na nagraniu jest doé¢ zréznicowana i
obejmuje obrazy mitosci dwojga zakochanych, rozdzielonych biegiem wydarzer, tgsknote za domem
rodzinnym, refleksje nad Zyciem i przemijaniem lub odnosi si¢ do realistycznych probleméw
spotecznych i zywych uczué patriotycznych. Jednak utwory te taczy nastréj wyraznie filozoficzny, czy
wrgcz melancholijny, a niekiedy heroiczny, ale sposéb wyrazania emocji jest w nich bardziej
zawoalowany i powsciagliwy niz w piesniach europejskich. Wspomniane utwory odznaczaja sie duza
melodyjnoscig partii wokalnej, a akompaniament fortepianowy ma charakter ilustracyjny, oddajacy
nastroj ptynacej wody, ksigzycowej nocy, czy odgtoséw przyrody wiosna.

Doktorant dysponuje gtosem barytonowym o cieptym, ciemnym zabarwieniu i postuguje sie
prawidtowg techniky wokalna, w ktérej z uwagi na wymagania artykulacji fonetycznej, sprawnie taczy
zachodnie belcanto z narodowym $piewem chiriskim. Na pochwate zastuguje zwtaszcza prowadzenie
diugich fraz legato, pomimo trudnych artykulacyjnie ,zbitek” glosek. Utrwalone na nagraniu
interpretacje sa przemyslane i stanowig pofaczenie istniejagcych kanondw estetycznych chinskiej
piesni artystycznej z wiasnymi koncepcjami wykonaweczymi, opisanymi w rozprawie, ktére zostaty
zrealizowane dzieki Swiadomemu operowaniu barwg i dynamika. Dobrze tez ukiadata sie wspotpraca
$piewaka z wspéttworzacymi dzieto artystyczne pianistami. W jego przypadku kameralistyka jest tg
dziedzing sztuki wokalnej, ktéra pozwalita na ukazanie ambitusu glosu, wrazliwosci artystycznej i
umiejgtnosci z zakresu techniki wokalnej. W tym miejscu chciatbym wyréznié interpretacje kilku
utworéw, m.in.: wykonanie krétkiej, ale bardzo nastrojowej piesni , Trzy zyczenia kwiatu rézy” Huang
Zi, w ktorej kantylenowa fraza poprowadzona zostata pewnie, a jednoczesnie subtelnie. Przejmujaca
jest takie osadzona w wyraZnej stylistyce chiriskiej piesn Lu Zaiyi ,Patrzac w strone Domu”. Peten
dramatyzmu wstep fortepianowy poprzedza tu partie wokalng, wyrazajaca rozdzierajqcy bél zycia i
tesknote za ojczyzng i bliskimi, kt6rych sie juz nie zobaczy. W kolejnej, nostalgicznej piesni tego
kompozytora ,Kiedy wzejdzie Ksiezyc”, ilustracyjna partia fortepianu odmalowuje nastréj ksiezycowej
nocy i wchodzi niejako w dialog z refleksyjng partig wokalng, ktdrej tres¢ wyraza cierpienie z powodu
roztgki, a jednoczesnie ulge, ze rozdzieleni, mimo odlegtosci, moga oglada¢ ten sam Ksiezyc. Uwage
przykuwa réwniez interpretacja popularnej w Chinach i wykonywanej w réznych stylach piesni
»Petnia Ksiezyca w Zachodniej Wiezy” Su Yue napisanej do stéw jedynej w tym gronie kobiety — Li
Qingzhao, poetki zyjacej w czasach panowania dynastii Song.

Opis dzieta artystycznego jest obszerny; skiada si¢ z czterech rozdziatéw poprzedzonych
rozbudowanym wprowadzeniem, zakoriczenia i bibliografii.

Rozdziat pierwszy poswiecony zostat ogbinej charakterystyce chiriskiej pieéni artystycznej.
Wychodzac od definicji tej formy muzycznej, nakreélono etapy jej rozwoju na tle waznych wydarzen
historycznych. Zarysowano réwniez biogramy najwybitniejszych twdrcéw chinskich piesni
artystycznych oraz ich koncepcje estetyczne. Poczynione tu szczegétowe wyjasnienia tla
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historycznego sg bardzo przydatne z racji braku powszechnej znajomosci skomplikowanej — z
europejskiego punktu widzenia — historii Chin w XX wieku. W dalszej czesci przyblizono okolicznoéci
powstania wybranych piesni i wskazano Zrédfa ich inspiracji literackich. W przypadku kazdego utworu
podano réwniez przestanki dokonanego wyboru repertuarowego, ktéry podyktowany byt nie tylko
walorami artystycznymi i popularnoscia poszczegblnych pieéni, ale takze wzgledami osobistymi.
Nastepnie przedstawiono réznice pomigdzy klasyczng piesnig chifiska a chiriskg piednig artystyczna.
Poza ukazaniem dtugiego procesu rozwoju piesni klasycznej za panowania kolejnych dynastii i
charakterystykg poszczegélnych jej odmian, okreglono te: znaczenie poezji klasycznej dla chiriskiej
piesni artystycznej. Kompozytorzy chifiscy, wyksztatceni czesto za granica: w Europie lub Stanach
Zjednoczonych, rozwijajac te nowatorsky forme muzyczna, siegali chetnie po wiersze klasyczne
odznaczajgce si¢ oszczednoscig stéw, powsciggliwoscia emocjonalna, glebia i metaforycznoscia
przekazu, gdyz mozna w nich odnales¢ tradycyjnego ducha narodowego Chiriczykéw, Zrodzonego z
tysigcy lat ich historii i do$wiadczenia zyciowe ludzi Zyjgcych w odlegtej przesztosci, ich marzenia i
swiat duchowy (s. 28). Dla uzyskania akceptacji przez szerokie masy odbiorcéw, implementowali
zachodnie techniki kompozytorskie, dostosowujac melodig do prozodii jezyka chiriskiego, jego rytmu
i tonow oraz zaznaczajac w utworach wyrazng toisamos¢ narodows i kulturows. Poza szczegdtowq
charakterystyka pieéni chinskich, zamieszczone tu spostrzezenia uwydatniajg réwniez rdznice
pomiedzy zachodnig (europejskg) a chiriskg piesnia artystyczng.

Rozdziat drugi zawiera analize styléw tworczych chinskich kompozytoréw wybranych piesni
artystycznych. Otwiera go tabela, w ktdrej zestawiono zrédta warstwy literackiej poszczeg6inych
pie$ni — wiersze klasyczne (wernakularne) lub wspéiczesne. W dwéch podrozdziatach,
wyodrebnionych wskutek przyjecia cezury — roku powstania Chiriskiej Republiki Ludowej, ujete
zostaly charakterystyki styléw poszczegbinych kompozytoréw ze wskazaniem #rédet ich inspiracji
muzycznych, zwigzanych czesto ze $rodowiskiem rodzinnym albo miejscem studiéw. Oméwienia te
odpowiadajg kolejnosci utworéw na nagraniu z wyjatkiem trzech ostatnich kompozytoréw: Zhou Yi,
Tao Siyao, Su Yue, co stanowi pewne utrudnienie w lekturze, podobnie jak zdarzajace sie w pracy
literéwki. Cechy wspolne dla twérczoéci kompozytordw, dziatajagcych w okresie do 1949 roku i po
1979 roku, zostaty wymienione w podsumowaniach zamykajgcych oba podrozdziaty.

Rozdziat trzeci - najobszerniejszy - obejmuje szczegétowe oméwienia trzynastu piesni,
przeprowadzone wedtug nastepujacego schematu. W pierwszym rzedzie skoncentrowano sie na
warstwie literackiej, przyblizajgc autora i okolicznoéci powstania wiersza oraz zamieszczajac tekst
utworu w ttumaczeniu na jgzyk polski. Podkredli¢ trzeba, ze poezja chiriska jest bardzo nastrojowa,
ale jednoczes$nie zwigzia i petna symboliki, czesto dla nas niezrozumiatej, przez co przeprowadzona w
dalszej czesci interpretacja tresci odgrywa niebagatelne znaczenie. Bardzo cenne s3 rowniez
objasnienia historyczne, ktére pomagajg w zrozumieniu koncepcji wykonawczych niektérych
utworéw. Nastepnie przeprowadzono wnikliwg analize muzyczna, uwzgledniajac strukture muzyczna
piesni, akompaniament fortepianowy, strukture melodyczng oraz wskazéwki wykonawcze zZwigzane z
dynamika, ekspresja, artykulacja i techniky prowadzenia frazy wokalnej. Najbardziej interesujgce
zagadnienia zostaly opatrzone odpowiednimi diagramami i przyktadami nutowymi.

Rozdziat czwarty ma charakter podsumowujacy i poswiecony zostal analizie cech narodowych
chiriskich piesni artystycznych na przyktadzie utworéw utrwalonych na nagraniu. Zwrécono tu uwage
na sposdb dostosowania przez kompozytoréw utworéw poezji klasycznej i wspotczesnej do struktury
muzycznej, tak by stata sie ona regularna i symetryczna. Poruszono réwniez problem dostosowania
melodii do prozodii jezyka z uwagi na istnienie trzynastu grup ryméw w standardowej wymowie
jgzyka mandarynskiego, ktére zestawiono w tabeli. Narodowy styl uwidacznia sie takie w
akompaniamencie fortepianowym, zaréwno w piesniach wczesnych, w ktérych — osadzony w nurcie
tradycji — taczyt sie z melodig, jak i poiniejszych ~ o bogatszej fakturze harmonicznej, niepowigzanej z
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melodig — w przebiegach arpeggio stosowane byty skale pentatoniczne, tak charakterystyczne dia
muzyki chinskiej. Bardzo interesujaca jest ostatnia czgs¢ rozdziatu odnoszaca sie do zagadnier
techniki wokalnej. Przedstawione tutaj wnioski pozwalajg na uswiadomienie sobie, jak odmienna od
europejskiej jest technika $piewu wykorzystywana w wykonawstwie chiriskich piesni artystycznych,
poczynajac od sposobu wyprowadzania oddechu, pozycji rezonansowej i artykulacji fonetycznej, na
wyrazaniu emocji koriczac. Utrzymana w charakterze i akceptowalna przez odbiorcéw interpretacja
wymaga bowiem od $piewaka wszechstronnosci i umiejetnego taczenia techniki zachodniej —
belcanto z chiriskim $piewem narodowym. Nie mniej ciekawe s3 réwniez refleksje odnoszace sie do
poszukiwari interpretacyjnych Doktoranta, ktory cho¢ nie kryje swojej fascynacji dla kreacij
artystycznych chiskiego barytona - Liao Changyonga, okreslanego zaszczytnym mianem
»Pierwszego Barytona Azji”, jest $wiadomy potrzeby podazania drogg wiasnej wrazliwosci.

Rozprawe zamyka zakoriczenie i zestawienie bibliograficzne, ktére obejmuje dos¢ liczne monografie,
artykuty prasowe oraz prace doktorskie i magisterskie w jezyku chifiskim dotyczace historii i estetyki
chiriskiej piesni artystycznej, wybranych pieéni, a takze ich twércéw.

Podsumowujgc, nalezy stwierdzi¢, ze w rozprawie wyczerpujaco scharakteryzowano wybrane
przekrojowo chiriskie pie$ni artystyczne wykonywane przez baryton i stanowiace obraz ewolucji tej
formy muzycznej w XX wieku. Przedstawiono réwniez najwybitniejszych twércéw chinskich piesni
artystycznych, blizej nieznanych w Europie. Przeprowadzone w pracy szczegétowe analizy strony
literackiej i muzycznej utworéw reprezentatywnych dla ich twdrczoéci wokalnej oraz sugestie
interpretacyjne i techniczne wskazujg na zaangazowanie Doktoranta, ktdry przekonany o wysokiej
wartosdci artystycznej chifskich pieéni artystycznych, pragnie popularyzowaé piekno tej formy
muzycznej na scenie miedzynarodowe;j.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sie z catoscig dzieta artystycznego nie ma watpliwosci, Zze Doktorant posiada szerokg
wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej
dziatalnodci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wktad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada
wysoki walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr Luzhen Shi rozwigzat zatozone zagadnienie
artystyczne i spetnit wymagania art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478) .

Stawiam wniosek o jej przyjecie.




