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Partytura

Przedstawiona do oceny w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora utwor
Arc przeznaczony jest na klarnet, akordeon, wiolonczele i orkiestre symfoniczng. Druga
i trzecia strona partytury zawiera wykaz instrumentow w jezyku wtoskim, uwagi wykonawcze
w jezyku polskim i angielskim oraz czas trwania okre$lony na okoto 35 minut. Uwagi
wykonawcze zawarte zostaty w dwdch punktach, dotyczacych kwestii w jaki sposéb powinny
by¢ wykonywane tryle oraz oddechdw w instrumentach detych. Poniewaz nie ma komunikatu
dotyczacego zapisu w C, przyjmujemy, ze partytura jest zanotowana w tradycyjnej
transpozycji.

Juz przy pierwszym czytaniu partytury kompozycji Arc uwage stuchaczy przyciaga jej
jednorodnos¢. Utwdr, przypomnijmy trwajacy ponad pét godziny, jest jednoczesciowy
i zasadniczo nie dzieli sie na jakie$ bardzo wyrazne, skontrastowane fazy czy ogniwa.
Stopniowo i czesto w niewielkim stopniu dokonuja sie tutaj ,wewnetrzne” zmiany ruchliwosci,
nasycenia, ggstosci, rejestru, dynamiki, a w konsekwencji barwy. Zmiany wysokosci dzwiekdw,
~rysunki melodyczne” w orkiestrze najczesciej zbudowane sg z matych interwatéw oraz
ostinatowych formut. W opisie dzieta Pan Mateusz Smigasiewicz porusza zagadnienia
dotyczgce wysokosci dZwiekdw, zwracajac uwage na pojawiajace sie czasami ,centra tonalne”
(str. 11), wykorzystanie ,spektrum harmonicznego” (str. 12) oraz proponuje w nazewnictwie

struktur wysokosciowych okreslenie ,zjawiska melodyczne”. W warstwie rytmicznej
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obserwujemy natozone na siebie plany rytmiczne oparte na dtugich wartosciach oraz
rozdrobnionych przebiegach. Czytelny przyktad na takie naktadanie warstw rytmicznych
mozna znalez¢ w taktach 122-176, gdzie ptynnie przechodzg statycznoéé i ruchliwosé z jednej
grupy instrumentow do innej, a tak przenikajac sie tworzg jednorodng catoéé. W aspekcie
rytmiki i tempa obserwujemy takze zjawiska dotyczagce przyspieszeri i zwolnieri, zaréwno na
poziomie poszczegdlnych grup rytmicznych, jak i rozciggnietych w czasie zmian tempa (na
przyktad do$¢ dtugie ritenuto od taktu 98). Autor przybliza te zjawiska w pracy pisemnej na
stronie 13, nazywajac je ,procesami o przebiegu tukowym”. Kompozycja nie dzieli sie na
wyrazne czesci, ale (jak proponuje Autor w opisie dzieta na stronie 18) mozna w niej
wyodrebnic segmenty, ktérych jest dziewieé. Miedzy segmentami czasami zachodzg styszalne
i dos¢ wyrazne réznice (na przyktad miedzy segmentem 1.a2.), niekiedy segmenty przechodzg
ptynnie (na przyktad potgczenie 2. i 3.), ale wtasciwie nigdy segmenty nie sg faczone na
zasadzie wyraznego kontrastu. W orkiestrze styszymy dobrze wypracowana rownowage
migdzy fragmentami bardziej kameralnymi, a odcinkami o duzym zageszczeniu. Ogdlnie Autor
wykazuje bardzo dobrg umiejetnos¢ instrumentacji, wykorzystujgc doéé¢ szeroki, ale spojny
»wachlarz” barw orkiestry (na przyktad flazolety, divisi czy sul tasto w instrumentach
smyczkowych, frullato w instrumentach detych, tremolo, tremolando). Wreszcie kwestia
instrumentow solowych — klarnet, akordeon i wiolonczela, ktére Autor przez caty utwor
»prowadzi” z duzg uwaga w relacji do orkiestry. Grupa tych trzech instrumentéw czasami
wtopiona jest w zespot symfoniczny (na przyktad fragment od taktu 177), innym razem zostaje
przeciwstawiona orkiestrze (na przyktad odcinek od taktu 45), niekiedy wystepuje
samodzielnie lub z towarzyszeniem kameralnym (na przykfad ogniwa od taktéw 205 lub 358).
Taki sposob ksztattowania relacji grupy instrumentéw solowych do orkiestry, zwtaszcza na
przestrzeni dos¢ dtugiego utworu, znakomicie wptywa na odbidr kompozycji i pomaga
stfuchaczowi zwraca¢ uwage na rozmaite plany i warstwy w fakturze dzieta. Intrygujgca jest
nieoczywistos¢ i niejednoznacznos¢ tych relacji, gdyz z jednej strony mamy wyraznie
zaznaczone w partyturze, ze sg to instrumenty solowe, a z drugiej strony nie jest to
(w klasycznym znaczeniu) koncert potréjny. Przyblizanie sie i oddalanie, tgczenie i oddzielanie
klarnetu, akordeonu i wiolonczeli w stosunku do orkiestry ukazuje interesujgcy sposob
myslenia oraz duzg Swiadomo$¢ Kompozytora w tej, jakze istotnej, kwestii.

Analizujgc partyture utworu Arc Pana Mateusza Smigasiewicza moze pojawié sie

(chyba uzasadnione) pytanie — czy czas trwania utworu jest adekwatny do jego formy
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i dramaturgii? Odwrotnie takze mozna postawic¢ takie pytanie — czy forma jest odpowiednia
dla takiego czasu? Jednoczesciowy utwor, ktdry trwa okoto 35 minut, wymaga od stuchacza
duzej i dtugiej koncentracji. Utrzymanie uwagi odbiorcéw, ale takze wykonawcow, przy takim
ustaleniu czasu kompozycji wymaga od twdrcy duzych umiejetnosci. Pan Mateusz
Smigasiewicz przemyslat i rozwigzat to zagadnienie w sposob znakomity. Czas muzyczny
w utworze zostat rozciggniety, a moze spowolniony, a przynajmniej z czasem utwor sie ,nie
mierzy, nie $ciga”. Cata kompozycja (jak méwi tytut) jest duzym tukiem i mniejszymi fukami
czasowymi — zewnetrznych i wewnetrznych przyspieszen i zwolnien, przyblizen i oddalen,
standéw skupienia i rozproszenia, ktore (przynajmniej pozornie) nie prowadzg do jasnych
napieé, kulminacji i odprezen. Utwor jest stanem, jest trwaniem, wewnetrznie i powoli sie
przeobrazajgcym. | wtasnie taka budowa kompozycji (jedna czes$¢) i taki czas trwania (ponad
pot godziny) byt dla idei dzieta bardzo adekwatny. Drobne uwagi, jakie mozna mie¢ do samego
zapisu partytury to brak instrumentéw solowych w wykazie instrumentéw na drugiej stronie,
nie jest potrzebny komunikat o grze arco w skrzypcach i Il (takty 304 i 306, gdy wczesniej tez
byta gra arco), w partii fortepianu niektore struktury pod koniec utworu powinny by¢
rozpisane na lewg i prawg reke (na przykfad odcinki od taktéw 402 czy 434).

Cata partytura jest jednak zapisana starannie, czytelnie, prawidtowo i zachowaniem
wysokich standardow notacji muzycznej. Przedstawiony do oceny utwor Arc oceniam bardzo

pozytywnie.

Opis dzieta artystycznego

Praca pisemna Pana Mateusza Smigasiewicza Opis dzieta Arc na klarnet, akordeon,
wiolonczele i orkiestre symfonicznqg — organizacja, ruch i trwanie zbudowana jest z trzech
rozdziatdw poprzedzonych Spisem tresci i Wstepem, a zwienczona Zakonczeniem
i Bibliografig. Na poczatku pierwszego rozdziatu Zafozenia twdrcze i warsztat pracy. Czas,
proces i parametr Doktorant prowadzi interesujgce rozwazania na temat rdéznic miedzy
»innoscig” a ,postepem” czy ,,nowoscig”, z ktérych wynika, ze Autorowi blizsze jest pojecie
,innos$ci” jako zwigzanej bardziej z tradycjg. W dalszych akapitach Doktorant wyjasnia, ze
kompozycja Arc byta préba podjecia pewnego eksperymentu, dotyczacego zbudowania
zdarzen dzwiekowych w kolejnych segmentach utworu, ktére z jednej strony pomyslane sg
nieco mechanicznie (powtarzalno$é, ale nie w sposdb doktadny), ale z drugiej rozwijaja sie

organicznie (w segmentach zachodzg powolne zmiany, ksztattowany jest ich wewnetrzny czas,
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konstruowane sg kolejne warstwy) — strona 5 opisu dzieta. Taki sposob ksztattowania
materiatu dZzwiekowego, zdaniem Autora, ma stuzy¢ skupieniu uwagi stuchacza wtasnie na
stopniowych przeobrazeniach idei muzycznych. Kolejny fragment pracy porusza istotng
kwestie budowania napie¢ i odprezen w jednoczesciowej, potgodzinnej kompozycji, w taki
sposob, aby podtrzymacd koncentracje stuchacza. Wazne jest tutaj wyjasnienie Autora, Ze takie
napiecia nalezy muzycznie czasami ,wzmagac”, a w niektdrych fragmentach ,redukowac”.
Nastepny fragment pracy prowadzi czytelnika przez zagadnienie czasu muzycznego w ujeciu
Gérarda Griseya, ktdra to teoria byta dla Doktoranta interesujgcg i zapewne inspirujgcy
kwestig w kontekscie wtasnych zainteresowan czasem w muzyce. Pan Mateusz Smigasiewicz
w swojej pracy i w utworze postuguje sie kluczowym pojeciem, ze proces to zmiana parametru
w czasie. A zatem jaka$ cecha dzwieku (na przyktfad tryl) staje sie podstawg do prowadzenia
na tej jednej wtasciowosci szeregu réznorodnych dziatan, ktore dw parametr oferuje (strona
8 opisu dzieta). Ciekawe jest takze zdanie Autora (strona 9 pracy), ze czas trwania kompozycji
nie zostat okreslony przed jej pisaniem, ale stat sie wynikiem twdérczych poszukiwan podczas
komponowania dzieta. Drugi rozdziat opisu dzieta nosi tytut Organizacja materiatu
i podzielony jest na szereg podrozdziatow, w ktdrych szczegétowo opisane zostaty elementy
utworu: Skala  procesu, Organizacja  wysokosci  diwieku, Rytmika, Forma,
Kolorystyka/instrumentacja. Szczegdlnie ostatnia czes¢ Kolorystyka/instrumentacja wiele
wyjasnia w kwestii sposobu traktowania orkiestry, Swiadomego operowania poszczegdlnymi
grupami instrumentow i tgczenia ich w catos¢ oraz relacji instrumentéw solowych w stosunku
do orkiestry. Trzeci rozdziat opisu dzieta Analiza formalno-proceusalna szczegétowo opisuje
budowe kompozycji Arc oraz zachodzgcych w poszczegdlnych segmentach procesow.
Makroforme kompozycji tworzy dziewie¢ segmentdw, a na ich wewnetrzne przemiany wptyw
majg zmienna ruchliwos¢, zabiegi instrumentacyjne, konstrukcje harmoniczne z centrami
tonalnymi, cieniowania dynamiczne, przeobrazenia w artykulacji i fakturze. W Zakoriczeniu
pracy Doktorant podsumowuje wczesniejsze rozwazania: poruszona jest raz jeszcze
inspirujgca koncepcja czasu muzycznego Gérarda Griseya, przypomniane zostaje zagadnienie
zachodzgcego w kompozycji Arc ciggtego procesu jako zmian dokonywanych w parametrach.
Istotne wydaje sie takze przedstawione w podsumowaniu zatozenie Kompozytora, ze utwor
raczej nie ma by¢ , opowiescig”, ale bardziej ma stanowic ,przestrzen” muzyczng. By¢ moze
w pracy troche brakuje cho¢ krdtkiego poruszenia innych zagadnien i odniesien, ktore (tak sie

przynajmniej wydaje) mogty by¢ bliskie w kontekscie opisywanych tematow i sg to zapewne
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koncepcje Doktorantowi znane, a chodzi tutaj o wybrane aspekty twdrczosci Gyorgy Ligetiego
i Karlheinza Stockhausena. Te dwa nazwiska pojawiajg sie w cytowanym fragmencie pracy
Gérarda Griseya, jakze trafnie wybranym przez Doktoranta. Nie traktuje jednak tego
pominigcia jako btad, ale maty ,niedosyt”. Inng kwestig jest dos$¢ skromna Bibliografia — 4
pozycje. Z kolei w tabeli na stronie 18 pracy pisemnej, drugi segment powinien byé rozpoczety
od taktu 106 (nie 107).

Ogdlnie praca jest napisana poprawnym jezykiem, podziat na poszczegdlne czesci jest
logiczny i prawidtowy, tres¢ poszczegdinych fragmentow pracy (zwfaszcza autorska analiza
kompozycji Arc) jest dogtebna i dla czytelnika interesujgca, a mysli formutowane s3

precyzyjnie. Przedstawiony opis dzieta Arc oceniam bardzo dobrze.

Konkluzja

Pozytywnie przyjmuje i bardzo dobrze oceniam prace doktorskg Pana mgra Mateusza
Smigasiewicza, przedstawiona w postaci partytury utworu Arc na klarnet, akordeon,
wiolonczele i orkiestre symfoniczng oraz pracy pisemnej Opis dzieta Arc na klarnet, akordeon,
wiolonczele i orkiestre symfoniczng — organizacja, ruch, trwanie.

Stwierdzam, ze praca doktorska Pana Mateusza Smigasiewicza spetnia wymagania
artykutu 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.

z 2021 poz. 478).
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