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RECENZIA

W postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora magistrowi Mateuszowi
Smigasiewiczowi w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne — na
podstawie utworu Arc na klarnet, akordeon, wiolonczele i orkiestre wraz z opisem
autorskim — wykonana na zlecenie Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina. Przewdd doktorski prowadzony na podstawie Ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2021. poz. 478).

OCENA DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Doktorant mgr Mateusz Smigasiewicz przedstawit kompozycje pt. Arc na kiarnet,
akordeon, wiolonczele i orkiestre. Utwér zostat skomponowany w roku 2022. Kompozycja ta
ma budowe 1-czesciows, a jej czas trwania, jak podano w partyturze, liczy ok. 35 minut.
Utwor Arc posiada tradycyjng notacje. Zapis dzieta ujety jest w partyturze redukowanej.
Partytura poprzedzona zostata zamieszczonym wykazem obsady wykonawczej utworu wraz
Z uwagami wykonawczymi. Niescistoéé stanowi w tymze wykazie brak instrumentéw
solowych: klarnetu, akordeonu i wiolonczeli, ktére obowigzkowo powinny znalei¢ sie,
podobnie jak w partyturze, bezposrednio nad kwintetem smyczkowym. Kompozytor nie
doprecyzowuje réwniez liczebnoéci kwintetu smyczkowego, co w opinii recenzenta bytoby
zasadne. Pefna obsada wykonawcza przedstawia si¢ nastepujgco: 2 flauti (2. muta in flauto
piccolo), 2 oboi, 2 clarinetti in sis, 2 fagotti, 3 corni in fa, 3 trombe in sib, 2 tromboni,
trombone basso, tuba, timpani, batteria (2 wykonawcéw) [I: piatto sospeso medio, crotales,
silofono, vibrafono, 2 bonghi; II: 2 piatti sospesi piccolo e grande, tam-tam, 2 gonghi, 5 tom-
toms, tamburo piccolo], arpa, pianoforte, clarinetto in sib solo, fissarmonica solo, violoncelo
solo, violini 1, violini 1l, viole, violoncelli, contrabbassi. Partytura zostata sporzadzona
pieczofowicie, choé jej klarownodé i czytelnos¢ pogarsza nieco za mata czcionka. Ponadto,
kompozytor nie ustrzegt sie pewnych bteddéw, np. partie kontrabaséw oznaczyt z j. wloskiego
contrabassi, podczas gdy powinno by¢ contrabbassi (podwdjna litera b).

Sam tworca traktuje swa kompozycje jako swoisty eksperyment muzyczny. Jak pisze
on w pierwszym rozdziale opisu dzieta artystycznego: ,W opisywanym przeze mnie w tej
pracy utworze nie pojawiaja sie nowe techniki kompozytorskie ani zabiegi brzmieniowe. Od
samego poczatku pracy nad kompozycja pragnatem jednak, by zaznaczyt sie w niej bardzo
mocno element pewnego eksperymentu. Eksperyment 6w dotyczy organizacji zdarzen:
narracja utworu, jego uptywanie, oparta jest na prezentacji kolejnych segmentdw,



skontrastowanych migdzy sobg, ale wewnetrznie jednorodnych. Ich rozgrywanie si¢ w czasie
inicjowane jest przez procesy, ktére ze swej natury sa zaprojektowane do nieustannego
dziatania.” Dzieto budowane jest ewolucyjnie — kompozytor konstruuje w kolejnych
segmentach ,tkanke dzwiekowg” w oparciu o motoryczne warstwy stanowigce czynnik
fakturotworczy (statosé proceséw), unikajac jednak dostownych powtérzen dzigki zmiennosci
czaséw trwania réwnolegle zachodzacych procesow. Ewolucyjna narracja utworu odbywa sie
poprzez dobudowywanie kolejnych warstw w utrzymywanej motorycznie konstrukgji.
Wedtug Autora ,...intencja byfo stworzenie ¢rodowiska, w ktérym stuchacz mogtby skupic
swoja gteboka uwage na obserwowaniu zmiennoéci tej ruchomej tkanki.”

Gtéwne zatozenia tworcze przy kreowaniu przedmiotowego dziefa zogniskowat
kompozytor wokét faktury i formy utworu. Rozbudowana forma na ktérag sktada sie
9 jednorodnych segmentéw o prawidiowo zaprojektowanych proporcjach i zréznicowana
faktura utworu pozwala kompozytorowi na wykorzystanie wielu rozmaitych zestawien
instrumentalnych. Na uwage zastuguje oryginalna instrumentacja i zachowanie
odpowiedniego balansu pomiedzy zestawianymi ze sobg grupami instrumentow.
Interesujaco przedstawia sig kolorystyka brzmienia uzyskana bogata paleta $rodkow
kompozytorskich (zwtaszcza w zakresie kombinacji barwowych). W przedmiotowym utworze
jest ona wypadkowa instrumentacji oraz organizacji zjawisk harmonicznych, takich jak na
przyktad wspétbrzmienia mikrotonowe. W orkiestrze uwage zwraca bogactwo $rodkow
artykulacyjnych wykorzystane zwlaszcza w grupie smyczkowej, co ma bezposrednie
przetozenie na kolorystyke. W partii instrumentow solowych kolorystyka jest bardzo
zmienna, co jest wynikiem wykorzystania wielu technik artykulacyjnych oraz réznorakich
sposobow organizacji wysokosciowej dZzwigku na przestrzeni utworu. W obszarze organizacji
materialu d?wiekowego kompozytor postuguje sie faktura wielowarstwowa, swiadomie
i logicznie operujac planami dzwiekowymi w petni korzysta z wybranego przez siebie aparatu
wykonawczego. tadunek emocjonalny dzieta wykazuje kontrastowo$é a zarazem spojnos¢ —
temperatura” emocji jest zroznicowana w logiczny i wtasciwy sposob. Pewng oczywistoscig
dia kazdego kompozytora jest fakt, iz najtrudniejsze w sztuce kompozycji jest prowadzenie
narracji na diugiej przestrzeni czasowej, innymi stowy — fatwiej jest znalezé materiat stuzgcy
do przetwarzania, anizeli go przetwarzaé. W przypadku Arc kompozytorowi udato sig jedno
i drugie — wykreowat material w oparciu o wiasne zafozenia teoretyczne i stworzyt duza
forme postugujac sig tymze materiatem. Interesujgco wydaje sig tez potraktowanie
instrumentéw solowych, ktére ,nie wychodza przed orkiestre”, lecz 53 je] dopetnieniem,
uzupetnieniem, a czasami stanowia jedyny podmiot kreowania narracji (np. segment IX).
Specyficzne jest rowniez w tym dziele potraktowanie napie¢ i odprezen. Kompozytor pisze:
Koncepcja Arc zakfada studium gtéwnie proceséw o przebiegu tukowym, a wiegc takich,
gdzie nastepuje wychylenie, a potem powrot do wyjéciowej wartoéci parametru. Rezultatem
jest sytuacja muzyczna, ktorej charakterystyka jest falowanie i dtugotrwato$é proceséw.”

W zakresie organizacji wysokosci diwigku oraz wspotbrzmieniowosci kompozytor
niemalze catkowicie rezygnuje z systemu dur-moll odrzucajac funkcyjno$¢, modulacje,
rozwigzania dysonansow i wszelkie zaleznoéci napieciowe wynikajace z systemu tonalnego.



Opiera sie za to na spektrum harmonicznym diwigku, traktujac go jako uktad interwatéw
poddawany transpozycjom. Stosowana w tej kompozycji mikrotonowosé¢ jest czesto
wynikiem operowania wycinkami spektrum harmonicznego. Jednym z charakterystycznych
wspdtbrzmiet  harmonicznych jest wielodiwiek o budowie trojdzwieku  durowego.
Kompozytor wykorzystuje go w charakterystyczny dla siebie sposéb poddajac mikrotonowej
wibracji poszczegéine skfadniki tego wspotbrzmienia, osiagajac przy tym ciekawy efekt
kolorystyczny. Innym interesujgcym zabiegiem harmonicznym jest stopniowe przesuwanie
sktadnikéw akordu o mate interwaty umozliwiajace na przestrzeni przebiegu harmonicznego
ptynne przechodzenie z jednej struktury harmonicznej w druga. Srodki harmoniczne
zastosowane w utworze czynia Arc dzietem oryginalnym na tym polu.

Rytmika potraktowana jest w tym utworze specyficznie — wigze sie niejako z agogika,
bowiem podstawowym w tym kontekécie narzedziem operowania rytmem jest
przyspieszanie i zwalnianie poprzez zmiang wartosci rytmicznych do coraz krotszych,
a nastegpnie — coraz diuiszych. Jest to proces o przebiegu tukowym. Jedli dzieje sie to
rownolegle w wielu warstwach w sposob asynchroniczny, uzyskiwana jest w ten sposéb
swoista polirytmia, w ktérej w kilku warstwach zastosowane sg rézne wartosci rytmiczne,
lecz materiat wysoko$ciowy pozostaje taki sam.

Plan dynamiczny w catej kompozycji Arc zostat przez kompozytora precyzyjnie
opracowany. Giéwne oznaczenia dynamiczne Czesto uzupetniane s3 w partyturze
oznaczeniami cieniujgcymi (cresc. i decresc.). Poziomy dynamiczne zmieniane sg ptynnie lub
nagle — kontrastowo. W $lad za dynamika podaza plan instrumentacyjny $wiadczac o logice
rozwoju dramaturgii dzieta.

Ptaszczyzna agogiczna w partyturze Arc wykazuje sporadyczne zmiany tempa. Jest to
jednak, w opinii recenzenta, uzasadnione charakterem dzieta i przyjety przez kompozytora
koncepcja muzycznej narracji. Dominujg raczej tempa umiarkowane, a ich zmiana koreluje
z rozwojem akcji muzycznej i osiggana jest np. takimi $rodkami jak: zwiekszanie
i zmniejszanie jednostek metronomicznych tempa, rozdrobnieniem lub wydtuzeniem
wartosci rytmicznych czy zastosowaniem motoryki lub uproszczeniem faktury muzyczne;j.

Kompozycja Arc na klarnet, akordeon, wiolonczele i orkiestre mgr. Mateusza
Smigasiewicza ukazuje indywiduaing a zarazem oryginalng i spdjng koncepcje twdrcza.
Kompozytor w sposéh swiadomy i zaplanowany stworzyt wtasny projekt artystyczny
zaktadajgcy wykreowanie dzieta bedacego, jak sam méwi ,,...z jednej strony eksperymentem,
z drugiej — préba uchwycenia [...] wcigz odkrywanych osobliwosci dostepnych w spotkaniu
ptaszczyzny struktury komunikatu z mechanizmami percepcji.” Przedstawiona partytura
swiadczy o bardzo dobrym opanowaniu warsztaty kompozytorskiego, tak pod wzgledem
prowadzenia muzycznej narracji jak i operowania $rodkami instrumentacyjnymi.

Strona edycyjna réwniez nie budzi wigkszych zastrzezen — partytura odznacza sie
doprecyzowaniem wszelkich szczegotow, jednakze jej przejrzystodé i czytelnosé (w wers;ji
drukowanej), jak juz wezeéniej sygnalizowat recenzent, traci ze wzgledu na zbyt maty rozmiar
czcionki.



OCENA OPISU DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Praca pisemna jest opisem przedstawionego w przewodzie doktorskim dzieta Arc na
klarnet, akordeon, wiolonczele i orkiestre. Jednakie na stronie tytutowej opisu dzieta
artystycznego widnieje tytut tegoz dzieta w nieco innym brzmieniu: Arc na klarnet,
akordeon, wiolonczele i orkiestre symfoniczng. Jest to pewna niescistosé, ktéra nie powinna
mie¢ miejsca. Nalezatoby éw tytut ujednolicié.

Praca opisowa liczaca 35 stron skfada sie ze wstepu, trzech rozdziatéw oraz
zakonczenia. We wstepie autor odnosi sie do przedmiotowego dzieta Arc podajac
podstawowe informacje nt. tej kompozycji oraz przybliza treéé poszczegdinych rozdziatéw
opisu dzieta.

W pierwszym rozdziale opisu autor koncentruje sie na oméwieniu zatozeri twérczych.
Dokonuje tez préby zdefiniowania z wiasnej perspektywy takich pojeé jak nowosé i innogé¢
Czy proces i parametr w muzyce. Ponadto omawia swoj warsztat pracy przedstawiajac
sposoby i $rodki twdrczego dziatania oraz priorytety przySwiecajgce autorowi w procesie
tworzenia, siggajac takze po przyktady wypowiedzi Gérarda Grissey’a dotyczace jego teorii
0 czasie muzycznym.

‘Rozdziat drugi poswiecony zostat omdwieniu najwainiejszych zagadnien,, ktére
sktadaja sie na definicje mechaniki utworu Arc i odnosza sie do problematyki organizacji
materiatu diwigkowego. S to gtéwnie takie elementy jak: skala procesu, organizacja
wysokosci diwigku (w tym harmonika i zjawiska melodyczne), rytmika, forma, kolorystyka
i instrumentacja.

Trzeci rozdziat jest szczegétowa analizg muzyczna kompozycji Arc z uwzglednieniem
budowy formalnej (podziat makroformalny obejmuje 9 segmentéw i przedstawiony jest
w analizie w formie schematu graficznego uwzgledniajgcego proporcje dtugosci kolejnych
segmentow) oraz poszczegdlnych elementéw dzieta muzycznego. Autor traktuje te analize
wieloaspektowo, nie pomijajac przy tym zagadnieri instrumentacyjnych oraz ekspresyjnych.

W zakoriczeniu pracy Doktorant konstruuje wnioski kofcowe dotyczace ,,...podjetych
decyzji tworczych i ich wptywu na odbiér utworu.” Jednym z gtéwnych wnioskéw autora,
zdaniem recenzenta, jest nastepujaca mysl: ,Zadaniem estetycznym podczas tworzenia Arc
nie bylo tworzenie cigzaru emocjonalnego, lecz umozliwienie stuchaczowi zanurzenia
w wieloptaszczyznowy organizm brzmieniowy. [...] To, co przy$wieca konstrukcji utworu, to
raczej postawienie stuchacza w roli obserwatora otaczajacej, sferycznej rzeczywistosci, gdzie
postrzegane zdarzenia nie kazg si¢ interpretowad jako ciagi przyczynowo-skutkowe,
zmierzajgce liniowo jeden do drugiego.”

Praca napisana jest jezykiem zwigztym i rzeczowym i odznacza sie bogatym zasobem
stownictwa. Strona merytoryczna ujawnia wysoki poziom wiedzy Doktoranta z zakresu teorii
muzyki. Omawiane zagadnienia ukazujg przedmiotowe dziefo wieloaspektowo, ujmujgc
szczegotowo przedstawione aspekty analizy muzycznej kompozycji Arc oraz dodatkowe
konteksty dotyczace historii muzyki XX i XXI wieku. Dobrze bytoby, gdyby Doktorant wyjasnit
wprowadzone w Il rozdziale pracy pojgcia forma blokowa (s. 10) oraz kompozycja o budowie



warstwowej (s. 11), bowiem w opinii recenzenta ich interpretacja jest niejasna. Atutem
pracy pisemnej s3 natomiast zawarte W niej liczne przyktady nutowe czytelnie obrazujace
Omawiane w tresci zagadnienia. Szkoda jednak, ze Autor nie zamiescit na koricu pracy
wykazu tychze przyktadéw, co jest praktykowane w pracach pisemnych. Wykorzystana
literatura jest wlaéciwie dobrana i wzbogaca merytoryczng tres¢ pracy.

Strona edycyjna posiada pewne uchybienia. Autor wprawdzie we wtasciwy sposdb
dzieli prace na rozdziaty i podrozdziaty, jednak:ie dbatogé o odpowiednie rozmieszczenie
tekstu nie jest mocng strong tej pracy. Autor nagminnie pozostawia ,samotne” litery na
koncu wersu. Ponadto przyktady nutowe powinny by¢ opisywane nad, a nie pod przyktadem.
W przyktadzie 2 (s. 14) czcionka tekstu nutowego jest ewidentnie zbyt mata, by méc ja
swobodnie rozczyta¢ — nalezato inaczej przyktad sformatowac. Zdarzajg sie tez ,literéwki”
(np. s. 19: zaznaczne) czy inne nieécistosci igzykowe (np. s. 9: ~Mnogosci transformacyj..,,
s. 18: ...uzyskany jest sie w nim poprzez.., s. 27 ...08iggng¢ utrzymywany nastepnie puls
éwierc’nutowym....).

KONKLUZIJIA

Mgr  Mateusz Smigasiewicz jest  niewatpliwie utalentowanym miodym
kompozytorem. Dzieto doktorskie Arc na klarnet, akordeon, wiolonczele i orkiestre
symfoniczng charakteryzuje bardzo dobre opanowanie warsztatu kompozytorskiego oraz, co
wazne - oryginalny rys charakterologiczny. Utwér ten swiadczy o tym, iz kompozytor jest
tworcg poszukujgcym, zdoinym do podejmowania eksperymentéw popartych indywidualnie
stworzong koncepcjg teoretyczng. Dzigki takiej postawie perspektywa twoérczego rozwoju
tego miodego artysty przedstawia si¢ obiecujgco. Gruntowne wyksztatcenie Doktoranta
w  zakresie kompozycji pozwala mu w  petni  wykorzysta¢ wypracowany warsztat
kompozytorski.

Stwierdzam, iz praca doktorska mgr. Mateusza Smigasiewicza w postaci kompozyc;ji
pt. Arc na klarnet, akordeon, wiolonczele j orkiestre symfoniczng i jej opis teoretyczny
spetniaja wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo 0 szkolnictwie wyzszym
inauce (Dz.U. z 2021. poz. 478).

W petni popieram wniosek o nadanie mgr. Mateuszowi Smigasiewiczowi stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.
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