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1. Uzasadnienie wyboru tematu

Rosyjska kultura muzyczna stanowi prawdziwy klejnot w skarbcu §wiatowego dziedzictwa
muzycznego i zajmuje niezwykle istotne miejsce w historii sztuki. Na przestrzeni setek lat
rozwoju, nardd rosyjski nie tylko stworzyt wspaniatg kulturg, ale pozostawit tez potomnym
wiele wybitnych piesni artystycznych. Druga pot. XIX wieku uzna¢ mozna za ztoty wiek
rosyjskiej muzyki narodowej, kiedy to rosyjscy kompozytorzy przydali swojej tworczosci
unikalnego kolorytu, a bezprecedensowy rozkwit tworczosci wokalno-lirycznej doprowadzit
do kulminacji rozwoju piesni artystycznej. Do czolowych reprezentantow tego okresu nalezy
Piotr Iljicz Czajkowski. Dzigki swojemu nieprzeci¢tnemu talentowi i wrazliwo$ci uznany zostat
za jednego z najwybitniejszych kompozytorow w historii muzyki rosyjskiej. Od ponad stu lat
naukowcy w kraju i1 za granica prowadza badania nad jego dziedzictwem muzycznym,
W szczegolnosci zas tworczoscig symfoniczng, operowa i baletowa. Opery Eugeniusz Oniegin,
Dama pikowa, czy balety Jezioro labedzie, Dziadek do orzechéw i Spigca krélewna, ciesza sig
w Chinach niestabnaca popularnoscig. Trudno tez przeceni¢ wktad kompozytora w rozwoj
piesni artystycznej. Warto podkresli¢, ze Czajkowski skomponowal w sumie 130 piesni,
Z czego 104 to piesni artystyczne. Piesni te nie tylko stanowig kontynuacje 1 rozwdj technik
kompozytorskich charakterystycznych dla piesni obszaru niemieckojezycznego, ale
wzbogacajg je o typowo rosyjski jezyk muzyczny i emocjonalng ekspresje, tworzac tym samym
nowa jakos$¢ rosyjskiej pie$ni artystycznej. Pie$ni artystyczne Czajkowskiego odznaczajg si¢
réznorodnoscig stylistyczna, bogactwem tematycznym, glebig ekspresji i silnym zabarwieniem
narodowym, czego przyktad stanowig m.in. takie utwory jak Dlaczego? (Otuero?), czy Ten,
kto tesknote zna (Her, Tonpko TOT, kTO 3Han). Charakteryzuja si¢ one nie tylko ogromnag
sugestywnos$cig wyrazu, ale daja tez wyraz uczuciom kompozytora, co sprawia, ze posiadaja

duza warto$¢ badawcza.

Z kolei Lu Zaiyi (f £ %) to jeden z bardziej znanych wspdtczesnych kompozytordw
chinskich, nazywany ,,muzycznym poeta”.! Piesni artystyczne Lu Zaiyi tetnig zyciem, uderzaja

szczero$cig emocji i prostotg wyrazu. Wiodgcym tematem jego tworczosSci liryczno-wokalnej

! Lu Zaiyi, Baidu Encyclopedia: https://baike.baidu.com/item/%E9%99%86%E5%9C%A8%E6%98%93
10/02/2022
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jest tesknota za domem i gieboka mitos¢ do Ojczyzny, czego przyktad stanowig m.in. takie

piesni jak Most (), Dom (ZX) i Wyczekiwanie (B7). Niestrudzone tworcze poszukiwania Lu

Zaiyi sprawily, ze jego artystyczne horyzonty stopniowo si¢ poszerzaty, a technika kompozycji
dojrzewata. W kreatywny sposob wiaczyl on do swoich utworéw elementy zaczerpnigte
Z zachodniego recytatywu i arii operowej, dzigki czemu utwory o charakterze lirycznym
nabraly rOwniez zabarwienia dramatycznego, jak np. Wyczekiwanie, czy Kocham te ziemie (I
%2 iX 1 #b). Piesni artystyczne Lu Zaiyi opierajg sic na teoretycznych podstawach
wczesniejszego pokolenia kompozytoréw chinskich, jednak zauwazy¢ w nich mozna $cislejsze
zespolenie linii melodycznej ze specyfika jezyka chinskiego, tradycyjng chinska harmonia,
nowoczesnymi technikami, akompaniamentem fortepianowym i starozytnym chinskim
obrazowaniem poetyckim, a takze wrazliwo$¢ kompozytora na wspdlczesne kanony estetyczne
przecigtnego odbiorcy. Wykorzystujac obca form¢ muzyczna, Lu Zaiyi wypelnia ja aktualng
historycznie i kulturowo treécia, ktoérag wyraza za pomocg prostego w odbiorze tekstu, linii
melodycznej o deklamacyjnym charakterze recytatywu oraz niezwykle obrazowej
I sugestywnej partii fortepianu. Jego pie$ni odznaczajg si¢ wysoka wartos$cig artystyczng
i jednoczesnie potrafig przeméwi¢ do szerokiego spektrum odbiorcow. Lu Zaiyi nie tylko
wypracowal swoj wlasny, unikalny styl pie$ni artystycznej, ale rowniez wyznaczyl nowy szlak

na drodze do unarodowienia obcej formy muzycznej.

Ze wzgledu na sasiadowanie ze sobg Chin i Rosji, Chiny od dawna miaty styczno$é
Z rosyjska kultura muzyczng. Juz w latach trzydziestych i czterdziestych XX wieku kwitla
wymiana kulturalna migdzy Chinami 1 Rosja, a wielu rosyjskich muzykéw przyjezdzato do
Kraju Srodka by koncertowaé i naucza¢. Pod wplywem rosyjskich romanséow i piesni
artystycznych z kregu niemieckojezycznego, nastgpita pierwsza kulminacja w rozwoju
chinskiej pies$ni artystycznej, ktoéra zaowocowata szeregiem utworow o charakterze silnie
lirycznym. W latach pigédziesigtych XX wieku, po utworzeniu Chinskiej Republiki Ludowej,
ponownie zaproszono do Chin duzg grupe rosyjskich pedagogéw muzycznych, ktorzy
przyczynili si¢ do wypromowania rosyjskiej piesni artystycznej. Rosyjskie romanse, bgdace
waznym przedstawicielem gatunku pie$ni artystycznej, spotkaly si¢ w Chinach
Z entuzjastycznym przyjeciem i wywarly wplyw na kierunek rozwoju chinskiej piesni
artystycznej oraz ludowej sztuki wokalnej. Niestety, w kolejnych latach nastgpita stagnacja
chinskiej twodrczosci wokalno-lirycznej, ktéra zakonczyla si¢ dopiero w latach
osiemdziesigtych XX wieku. Wraz ze zmiang czaséw, a zwlaszcza internacjonalizacja

i globalizacja charakteryzujaca XXI wiek, rozpoczat si¢ nowy rozdziat w kontaktach rosyjsko-
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chinskich. Coraz lepsze zrozumienie rosyjskiej kultury muzycznej sktania do dalszego
zglebiania bogactwa rosyjskiego dorobku muzycznego i aktywnego angazowania si¢ w rozwoj
chinsko-rosyjskiej wymiany kulturowej na plaszczyznie muzyki wokalnej. Za pomocg analizy
poréwnawcze] wybranych piesni artystycznych Piotra Czajkowskiego i Lu Zaiyi, autor
niniejszej dysertacji pragnie jak najpeiniej ukazac ich stylistyke artystyczng, charakterystyke
estetyczng oraz tlo historyczne i osobiste emocje kompozytorow. W dobie internacjonalizacji
I dywersyfikacji wloskiej techniki belcanto, fuzji tradycji z nowoczesnos$cia i nasladownictwa
z adaptacjg rodzimych elementow kulturowych, studium takie moze postuzy¢ chinskim
wokalistom jako punkt odniesienia w poszukiwaniu i rozwijaniu rodzimych koncepcji
wykonawczych. Pokazuje bowiem w jaki sposob tgczy¢ mozna obce techniki kompozytorskie
z rodzimym jezykiem, stylistyka, tonalnoscig, kanonami estetycznymi i duchem narodu.
Ponadto, autor ma nadziej¢, Ze niniejsza praca bedzie rowniez jego skromnym wkladem

w dalsza popularyzacj¢ chinskiej i rosyjskiej piesni artystycznej.

2. Znaczenie pracy

2.1 Znaczenie teoretyczne

Czajkowski jest jednym z kluczowych przedstawicieli muzyki romantycznej X1X wieku,
a jego twoérczos¢ wokalna zyskala sobie miano ,,wokalnych poematéw symfonicznych”.
Lu Zaiyi to z kolei wybitny kompozytor chinski, znany jako ,,muzyczny poeta”. Obaj
kompozytorzy stworzyli liczne znakomite utwory, dajace wyraz duchowi czaséw
I charakteryzujace si¢ silnym kolorytem lokalnym, ktore roznig si¢ od siebie stylistyka
wykonania i charakterystykg narodowa. Biorgc pod uwage naukowy i systematyczny charakter
wokalistyki oraz zasade polaczenia perspektywy teoretycznej i praktycznej, autor dokonuje
ogblnej analizy poréwnawczej dwdjki wybranych kompozytorow pod wzgledem
charakterystyki tworczej, stylistyki muzycznej oraz wymagan wykonawczych, a nastgpnie
podejmuje si¢ szczegdlowej analizy wybranych, reprezentacyjnych piesni artystycznych tych
kompozytoréw. Studium to obejmuje zard6wno rozwazania teoretyczne, jak i ogolng analizg
muzyczng i wykonawcza. Wybor tematu stanowi nowatorskie podej$cie we wciaz raczkujacej
w Chinach dziedzinie teorii muzyki wokalnej, dlatego tez posiada duze znaczenie z punktu

widzenia tworczo$ci, wykonawstwa, pedagogiki i badan nad piesnig artystyczng.



2.2 Znaczenie praktyczne

Niniejsza praca omawia i analizuje rozwoj pie$ni artystycznej w tworczosci
Czajkowskiego 1 Lu Zaiyi, a takze podsumowuje czegSciowo informacje dotyczace
komponowania i wykonania chinskiej i rosyjskiej piesni artystycznej, co stanowi zaplecze
teoretyczne i punkt odniesienia zarowno dla profesjonalnych muzykow, jak i amatoréw muzyki.
Rozwazania te majg na celu pomoc w lepszym zrozumieniu i interpretacji omawianych
utworéw, podniesieniu wrazliwosci artystycznej i doskonaleniu umiejetnosci wykonawczych
oraz dostrzezeniu charakterystyki artystycznej analizowanych utwordéw oraz regul rzadzacych

ich wykonaniem, co jest szczegolnie istotne z punktu widzenia praktyki wykonawcze;j.

2.3 Znaczenie kulturowe

Z uwzglednieniem réznorodnos$ci kulturowej, autor stara si¢ za posrednictwem analizy
porownawczej piesni artystycznych dwoch wybitnych kompozytoréw znalez¢ elementy
indywidualne i wspdlne dla ich tworczosci. Celem niniejszego studium jest nie tylko lepsze,
bardziej wszechstronne zrozumienie podobienstw i réznic w stylistyce tworczej dwoch
kompozytoréw roznej narodowos$ci, ale co wazniejsze, czerpanie z wczesniejszych

doswiadczen w celu promowania dalszego rozwoju wspodtczesnej chinskiej piesni artystyczne;.

3. Przeglad badan

3.1 Stan badan w Chinach

W oparciu o zbieranie szerokiego zakresu materiatow 1 przeglad literatury przedmiotu autor
skonstatowat, iz zardwno chinskie, jak 1 zagraniczne badania dotyczace Piotra Czajkowskiego
i Lu Zaiyi nieustannie rozwijaja si¢, zyskujac na glebi i szeroko$ci perspektywy, jednakze
niewiele jest publikacji przedstawiajacych analiz¢ poréwnawczg twoérczosci tych dwoch
kompozytoréw. Na przyktad w ksigzce Qian Renkanga Omodwienie wazniejszych utworow

Czajkowskiego (Sl kB & T £ 5415k #%)?%, przedstawiona jest wieloptaszczyznowa analiza

kompozycji Czajkowskiego, obejmujaca m.in. takie zagadnienia jak pochodzenie materiatu

muzycznego, proces tworczy 1 analiza utworu. W publikacji tej autor wyraznie zaznaczyt, ze

2 Qian Kangren $%R{Z, Omdwienie wazniejszych utworéw Czajkowskiego (ST KB E T E/ERIERE)[M],
Renmin Yinyue Chubanshe 1957, str. 45-50



w wielu dzietach Czajkowskiego znalez¢ mozna inspiracje rosyjskimi melodiami ludowymi.
W ksigzce Dusza muzyki rosyjskiej — Czajkowski (% &7k =52 LERILHTE), Mao

Yukuan omoéwit tworczos¢ Czajkowskiego i przedstawit analize jego utwordw, a rozdziat III

poswiecit zagadnieniu podejscia Czajkowskiego do polaczenia poezji z muzyka w piesni
artystycznej, wykazujac réznice w jego spojrzeniu w stosunku do innych wspétczesnych mu
kompozytorow®. Zhang Xintian, w swojej pracy magisterskiej zatytutowanej Studium trzech
romanséw Czajkowskiego (420 KErE =& R2 M%), w oparciu o trzy wybrane utwory
analizuje mysl tworcza, techniki kompozytorskie i styl artystyczny romansow Czajkowskiego,
a nastepnie z wykorzystaniem nagran rdéznych wykonawcoéw, omawia zagadnienia
wykonawcze w tych utworach*. W przypadku twoérczoéci Lu Zaiyi, praca magisterska Chen
Yuan Studium piesni artystycznych Lu Zaiyi (ft 7E 5 = R Ix 7 53) przedstawia mysl tworcza,
cechy charakterystyczne 1 techniki kompozytorskie widoczne w piesniach artystycznych Lu
Zaiyi®. Z kolei Li Ying, w swojej pracy magisterskiej Ekspresja muzyczna i charakterystyka
artystyczna piesni artystycznej Lu Zaiyi ,, Kocham te ziemie” (fi1E 2. /RIEE (FhZiX )
HNEREBIMEZ RIFIE), dokonat wszechstronnej i wnikliwej analizy piesni Kocham te

ziemie z punktu widzenia m.in. tekstu, opracowania muzycznego i wykonania®.

3.2 Stan badan zagranicg

Wsrdd zebranej przez autora zachodniej literatury przedmiotu, w ksigzce Czajkowski i jego
swiat (Tchaikovsky and His World) pod redakcja Leona Botsteina 1 Yang Yandi, ukazana jest
ewolucja mysli tworczej Czajkowskiego w trzech kolejnych okresach jego tworczosci,
Z perspektywy wptywu rosnagcych nastrojow demokratycznych i rewolucyjnych w Rosji
w latach sze$édziesigtych XIX wieku’. W zbiorze esejow Czajkowskiego, zatytulowanym

Czajkowski o tworczosci muzycznej (4 F kK #r B 12 F &K €l 1), przeczyta¢ mozna

0 przygnebieniu rosyjskiej inteligencji za rzadéw cara, pelnym trosk i niepewnos$ci zyciu

3 Mao Yukuan E= 7%, Dusza muzyki rosyjskiej — Czajkowski (B 83 Kk =52
Yinyue Chubanshe 2003, str. 101-105

4 Zhang Xintian 3 iR, Studium trzech romanséw Czajkowskiego (S0 REFE=ER:Z2MHF5) [D],Suzhou
Daxue 2018

> Chen Yuan &8, Studium piesni artystycznych Lu Zaiyi (fE7E 5 = Ak gh H53) [D], Nanchang Jiangxi Shifan
Daxue 2005

8 LiYing (B8%), Ekspresja muzyczna i charakterystyka artystyczna piesni artystycznej Lu Zaiyi (FE7E 52 AR
# (EBXLTH) 89T RFRIWSZ AR%HE)[D], Huzhong Shifan Daxue 2013

" Botstein L., Yang Yandi #%3&i8, Czajkowski i jego swiat (Tchaikovsky and His World) [M], Huadong Shifan
Daxue Chubanshe 2014, str. 66-72

SER K HTEL) [M], Renmin



przecigtnych obywateli oraz ich goragcym pragnieniu zaznania szczes$cia w zyciu. Wskazuje to
na fakt, iz kompozytor dostrzegat problemy spoteczne i miat odwage by w swojej tworczosci
stawi¢ czota autorytarnej wladzy carskiej. W ksigzce tej znalezé mozna szczegdlowy opis
ludowych elementéw w muzyce Czajkowskiego®. Rosyjski uczony A. Alschwang, w publikacji
Piesni Czajkowskiego, omawia niezwyktly urok utworéw Czajkowskiego z punktu widzenia
okolicznos$ci powstania piesni, zamystu muzycznego oraz specyfiki jezykowej rosyjskiego
tekstu®. Philip Bullock, w artykule Niejednoznaczna mowa i elokwentna cisza: ekscentrycznosé
piesni  Czajkowskiego (Ambiguous Speech and Eloguent Silence: The Queerness of
Tchaikovsky’s Songs), poddaje wnikliwej analizie charakterystyke twoércza 1 przyczyny
powstania wokalnych utworow Czajkowskiego, biorac pod uwage migdzy innymi takie aspekty
jak specyfika lirycznych piesni Czajkowskiego, cechy charakteru kompozytora, czy
transformacja spoteczna w XIX-w. Rosji. Powyzsze chinskie i zagraniczne pozycje stanowig
doskonata podstawe do badan nad okoliczno$ciami powstania i charakterystyka muzyczng
piesni artystycznych Czajkowskiego i Lu Zaiyi. Jednoczes$nie autor zauwazyt znaczacg luke w
studiach porownawczych dotyczacych piesni tych dwoch kompozytorow, co dowodzi wartosci

badawczej niniejszej pracy.

Autor uwaza, iz jesli badania nad piesniami artystycznymi Czajkowskiego i Lu Zaiyi
ograniczatlyby si¢ do studium wybranych utworéw, to zagadnienie koncepcji tworczej
W piesniach artystycznych tych kompozytorow nie zostaloby potraktowane z nalezyta uwaga.
W niniejszej pracy autor dokona zatem analizy poroéwnawczej pies$ni artystycznych obu
kompozytorow, ktorej celem bedzie z jednej strony odkrycie réznic w ich utworach, z drugiej
natomiast, znalezienie wspolnego rdzenia w odmiennym sposobie wyrazania uczu¢ narodu za

pomoca muzyki.

4. Ujecie tematu, metodologia badawcza i innowacyjnos¢ badan

4.1 Ujecie tematu

Przedmiotem badafh niniejszej pracy sa pie$ni artystyczne Lu Zaiyi i Piotra

Czajkowskiego, ktore autor poddal analizie pod wzgledem m.in. okoliczno$ci powstania,

8Czajkowski P., Czajkowski o twérczosci muzycznej (SeF} KB it F IR €1€) [M], Renmin Yinyue Chubanshe
1984, str. 32-40
9 Alschwang A. (AnsmBanr), Piesni Czajkowskiego ((S5eRI KHrE f9Fkh) [M], Shanghai Wenyi Chubanshe
1962, str. 30-80
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technik kompozytorskich, stylistyki i problematyki wykonawczej. Cze$¢ gtowna dysertacji
podzielona jest na sze§¢ rozdziatdéw: rozdziat pierwszy przedstawia zarys rozwoju piesni
artystycznej w Rosji 1 Chinach; rozdziat drugi opisuje pokrétce zycie i tworczo$¢ Piotra
Czajkowskiego 1 Lu Zaiyi; rozdziat trzeci stanowi analize porownawczg piesni artystycznych
Lu Zaiyi i Czajkowskiego z punktu widzenia ich charakterystyki artystycznej, potaczenia poezji
z muzyka, technik kompozytorskich i akompaniamentu fortepianowego; w rozdziale czwartym
autor skupia si¢ na podobienstwach i roznicach stylistycznych w twérczo$ci pie$niarskiej obu
kompozytorow, podchodzac do zagadnienia m.in. z perspektywy lirycznosci, obrazowosci,
narodowego charakteru i dramatyczno$ci; w rozdziale pigtym omowione sg praktyczne
zagadnienia wykonawcze, takie jak podobienstwa i rdznice jezykowe, tempo, dynamika, barwa,
czy relacja migdzy partia wokalng a partia akompaniamentu; rozdziat szdsty przedstawia
analiz¢ muzyczng 1 wykonawcza wybranych piesni artystycznych Czajkowskiego 1 Lu Zaiyi
oraz szczegblowo omawia zagadnienie, w jaki sposob podczas wykonania tych utworow
podkresli¢ ich unikalno$¢ 1 artystyczng warto$¢é. Calo$¢ autor konczy podsumowaniem

I wnioskami koncowymi.

4.2 Metodologia badawcza

4.2.1 Przeglad literatury

Przeglad literatury polega na dyskusji, objasnianiu i rozwigzywaniu problemow
badawczych w oparciu o analize dostgpnej literatury przedmiotu (monografii, zrddet,
dokumentow, itp.). W niniejszej pracy, przeglad duzej ilosci publikacji oraz materiatdéw
internetowych pozwolit autorowi na przedstawienie ogolnego zarysu historii rozwoju chinskiej
i rosyjskiej piesni artystycznej. Nastepnie w oparciu o lekture monografii, prac dyplomowych,
artykutow naukowych 1 materialow konferencyjnych dotyczacych omawianych kompozytorow,
opierajac si¢ na wiarygodnych zrodtach oraz konkluzjach z wczedniejszych badan, autor starat
si¢ przedstawi¢ wierny obraz aktualnego stanu badan dotyczacych piesni artystycznych Lu

Zaiyi 1 Czajkowskiego, tak by tre$¢ pracy osadzona byta na solidnych podstawach naukowych.

4.2.2 Metoda porownawcza
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Metoda porownawcza opiera si¢ na analizie podobienstw 1 réznic miedzy dwoma
zjawiskami, rzeczami, osobami czy pojeciami. W niniejszej dysertacji analizie poddane zostaly
rozne elementy tworczosci wokalno-lirycznej Lu Zaiyi i Czajkowskiego, takie jak techniki
kompozytorskie, stylistyka, czy techniki wykonawcze. Analiza ta miata na celu wykazanie
podobienstw 1 réznic w piesniach artystycznych omawianych tworcéw. Ponadto, w oparciu
0 analiz¢ wybranych utworow wspomnianej dwojki kompozytoréw, autor starat si¢ przedstawic
cechy wyrdzniajace i zasady wykonania pies$ni artystycznych, pomocne z punktu widzenia

praktyki wykonawczej.

4.2.3 Analiza muzyczna

Analiza muzyczna stanowi metod¢ unikalng dla badan muzycznych. Polega ona na
analizie utworu muzycznego lub jego fragmentu z perspektywy roznych $rodkow ekspresji
muzycznej, jak np. budowa, harmonia, melodia, rytm, instrumentacja, techniki kompozytorskie.
W niniejszej pracy autor dokonat przegladu repertuaru pie$ni artystycznych omawianych
kompozytoréw, a nastepnie wybral reprezentacyjne ich przyklady i poddat je analizie
muzycznej, dazac do lepszego zrozumienia ich stylistyki 1 tresci. Analiza ta ma w zatozeniu
stanowi¢ obiektywna, precyzyjng i wszechstronng podstawe do wyciggania wnioskow

badawczych.

4.3 Innowacyjno$¢ badan

Piotr Czajkowski 1 Lu Zaiyi to postaci niezwykle wazne w historii muzyki rosyjskiej
i chinskiej. Obaj pozostawili po sobie bogactwo utworéw charakteryzujacych si¢ zarowno
duchem czaséw, jak 1 narodowym kolorytem. Jak wspomnialem wcze$niej, obecnie chinskie
I zagraniczne badania dotyczace tych kompozytoréw sa stosunkowo dojrzale i poglebione,
skupiaja si¢ jednak glownie na wybranych dzietach lub innych formach muzycznych.
Ewidentnie istnieje luka w zakresie badan poréwnawczych zestawiajacych ze sobg tworczosé
tych dwoch artystow. Niniejsza dysertacja skupia si¢ na analizie porOwnawczej piesni
artystycznych Czajkowskiego i Lu Zaiyi z punktu widzenia m.in. technik kompozytorskich,
stylistyki i wymogdéw wykonawczych. Uczenie si¢ na przyktadach i adaptacja stanowig istotne
elementy w rozwoju chinskiej piesni artystycznej. Ponadto, uporzadkowanie i wybranie
reprezentacyjnych piesni omawianych kompozytorow oraz dokonanie ich analizy pozwala
wychwyci¢ cechy charakterystyczne piesni artystycznej oraz zasady rzadzace jej wykonaniem,
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co z kolei stanowi teoretyczng podstawe 1 punkt odniesienia dla adeptow sztuki wokalnej. Tym
samym badania te maja znaczenie dla praktyki wykonawczej oraz promocji chinskiej

I rosyjskiej piesni artystyczne;.
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Rozdzial 1

Zarys rozwoju rosyjskiej i chinskiej pie$ni artystycznej

1.1 Zarys rozwoju rosyjskiej piesni artystycznej

Na tworzenie si¢ rosyjskiej piesni artystycznej wpltyw miala niemiecka, francuska
I wloska tworczos$¢ liryczno-wokalna, a takze rosyjskie piesni ludowe i panujace w Rosji
nastroje rewolucyjne. Piesn artystyczna w Rosji czgsto nazywana jest ,,romansem”. Termin ten
wywodzi si¢ od hiszpanskiego ,,romance” i odnosi si¢ do lirycznej piesni lub utworu
instrumentalnego. Definicja romansu w rosyjskim rozumieniu to wokalna forma muzyczna
wykonywana z akompaniamentem instrumentalnym oraz taczaca muzyke z poezja.'’ Rozwoj
rosyjskiej pie$ni artystycznej byl SciSle powigzany z zachodzacymi Owczesnie w Rosji
zmianami spotecznymi oraz nowym okresem rozkwitu literatury i muzyki.

Przed wiekiem XVIII, do popularnych w$rod Rosjan form wokalnych zaliczy¢ mozna
bylo m.in. pie$ni ludowe, hymny, utwory choéralne i opery. Pdzniej, wraz ze stopniowym
rozwojem miast, zaczety powstawac piesni czerpigce tematyke z miejskiego zycia codziennego,
ktére nazywane byly piesniami rosyjskimi lub romansami. W duzej mierze byly to piesni
komponowane do tekstow wierszy rosyjskich poetow, co wyrozniato je na tle popularnych
wowczas pieéni iarii w jezyku francuskim i wloskim.'* W latach 90. XVIII wieku zaczeli
pojawiac si¢ pionierzy w tej dziedzinie, m.in. kompozytorzy znani jako ,,prekursorzy rosyjskiej
piesni artystycznej” - Fiodor Dubianski 1 Jozef Koztowski. Piesni z tego okresu popularne bytly
przede wszystkim w kregach intelektualistow 1 mieszczan. R6znily si¢ one od piesni wiejskich,
najczgsciej towarzyszyt im prosty akompaniament instrumentalny (gitara, akordeon, itp.),
wystepowaly zarowno w formie wieloglosowej, ansamblowej lub choralnej, jak
I W jednogltosowej formie solowej. Poczgwszy od schytku XVIII wieku, piesni miejskie pisane
byty do nowej poezji, odznaczajacej si¢ regularnym ukladem sylab akcentowanych. Piesni te
charakteryzowaty si¢ integralnym potaczeniem wiersza z muzyka, a takze regularnym metrum
i linig melodyczna, czego przyktad stanowia m.in. utwory W dolinie (Cpeau 1onuHBI pOBHBIS)

w opracowaniu Michaita Glinki, czy Szumial surowo brianski las (ILlymen cypoBo bpsiHckuii

1 Hao Ying ##1, Charakterystyka wykonawcza piesni artystycznych Czajkowskiego (LS KEFE T AR T H &
sEMI84% =) [D], Dongbei Shifan Daxue 2008

1 Platonov, Istoriya Rossiyi, Petrograd, p.701. Cited in: Alfred Swann, Russian Music and its Sourcesin Chant
and Folk-Song (London, 1973), str. 73
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nec) autorstwa Sigizmunda Katsa'?. Cho¢ w czasach tych nie brakowato wybitnych utworow
wokalnych, to muzyka rosyjska sprzed XIX wieku w duzej mierze imitowala muzyke
zachodnioeuropejska i brakowato jej narodowego charakteru.

W I potowie XIX wieku czg$¢ piesni artystycznych nazywana byla ,,miejskimi
piesniami artystycznymi” lub ,,zyciowymi piesniami artystycznymi”.® Byt to produkt kultury
miejskiej, powstaly na bazie rosyjskich, ukrainskich i cyganskich piesni ludowych, ktory
cieszyl si¢ duza popularnoscia w zyciu spotecznym i domowym. Poczatkowo piesni te nosity
znamiona sentymentalnego nastroju muzyki salonowej. Kompozytorzy tacy jak Alabjew,
Wartamow, Guritow i Glinka wzbogacili zakres tematyczny i sit¢ ekspresji piesni artystycznej,
prowadzac do bezprecedensowego rozwoju muzyki rosyjskiej. Wérdd wyzej wymienionych
kompozytoréw, najbardziej reprezentatywng postacig jest Michait Glinka, nazywany ojcem
rosyjskiej muzyki narodowej. Rozpoczat on nowy rozdziat w historii rosyjskiej opery, muzyki
symfonicznej i romanséw. Wyekstrahowat z twdrczosci swoich poprzednikow 1 wspotczesnych
sobie kompozytoréow elementy o najwigkszej witalnosci artystycznej, przejat roznego rodzaju
postepowe prady i potaczyt profesjonalne techniki kompozytorskie z muzyka ludowa, tworzac
piesni artystyczne o wyraznym kolorycie narodowym, takie jak Gwiazda potnocna (CeBepnas
3Be3za) i Skowronek (JKaBoponok). Sprawil tym samym, Ze rosyjska piesn artystyczna zyskata
Swiatowg stawe.

Po Glince pojawilo si¢ grono wybitnych kompozytoréw, takich jak Musorgski,
Czajkowski, Rimski-Korsakow i Rachmaninow, ktorzy odziedziczyli zapoczatkowany przez
Glinke rosyjski w charakterze jezyk muzyczny. Wykorzystujac réoznorodne tematy muzyczne,
zaczerpniete z rosyjskiego folkloru, stworzyli oni wybitne dzieta o zr6znicowane;j stylistyce,
innowacyjne, petne szczerych emocji 1 glebi tresci. Utwory te stanowig niezwykle barwny
rozdziat na kartach historii rozwoju rosyjskiej pie$ni artystycznej. Najbardziej
reprezentatywnym cztonkiem tej grupy jest Czajkowski. Jego twdrczos¢ obejmuje niemal
wszystkie formy muzyczne, w tym wybitne piesni artystyczne. Inspiracje Czajkowskiego
rosyjska muzyka miejska 1 ludowa wida¢ na poziomie jezyka muzycznego jego piesni
oraz stosowanych przez niego technik artystycznych. W swojej tworczo$ci piesniarskiej czerpat
réwniez z osiggnie¢ zachodnioeuropejskiej muzyki klasycystycznej i romantycznej. Pie$ni

artystyczne Czajkowskiego wyrdzniaja si¢ przede wszystkim dwoma cechami

2'Yu Runyang JF;i@3#, Historia muzyki zachodniej (F§ 7735 % 5) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2003, str.
281

13 Co6onesa JI C, Muxaiinoa O A. Pycckas ecHs 1 eBponeiickuii poMaHC B pyKOIIMCHOM cOopHuKe Hadana XIX
B.. OMOIIMOHAJbHAS KyJbTypa Ha mepejiome 3mox:[Daekrpornsiii pecypc][M]. UsmarensctBo Vpaibckoro
yauBepcureta, 2016, str. 35
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charakterystycznymi: glgbokim liryzmem 1 silnym dramatyzmem. Ponadto cechujg je
zapadajaca w pamig¢¢ melodia, $piewna, falujaca linia melodyczna, naturalno$¢ wyrazu i giebia
wyrazanych emocji, co sprawia, ze stanowig kwintesencje wysokiej sztuki.

Poczawszy od XX wieku, w rosyjskiej piesni artystycznej zacze¢to poswigcaé wigcej
uwagi odzwierciedleniu probleméw spotecznych 1 ekspresji $wiata wewnetrznego.
Doskonatym tego przyktadem jest tworczo$¢ Rachmaninowa, ktory potozyt wielkie zashugi dla
rozwoju rosyjskiej pieéni artystycznej. * Wéréd cech charakterystycznych muzyki
Rachmaninowa wymieni¢ nalezy szczero$¢ uczué, pickno i bogactwo melodyki, potaczenie
kantyleny z melorecytacja, site ekspresji, kontrasty melodyczne i silny dramatyzm. Na przyktad
utwory Wiosenne wody, Sen i Bzy doskonale oddaja liryzm i poetyckos$¢ piesni artystycznej,
atakze szczero$¢ 1 bezposredniosci wyrazu kompozytora. Piesni te ukazujg spojrzenie
i odczucia Rachmaninowa wzgledem $wiata zewngtrznego i wewngtrznego, odzwierciedlajac
petne niepokoju nastroje ludzi u progu nowego stulecia. Taka stylistyka odpowiada zatozeniom

tworczym tego okresu i daje obraz Owczesnej rzeczywistosci spoteczne;j.

1.2 Zarys rozwoju chinskiej piesni artystycznej

Piesn artystyczna jest odmiang piesni, ktora dotarta do Chin w latach 20. XX wieku wraz
z naptywem muzyki zachodniej do Kraju Srodka, a nastepnie w zetknieciu z nowym
kontekstem kulturowym stopniowo wyksztatcita wiasng unikalng charakterystyke estetyczna.
Chinska piesn artystyczna przejeta podstawowe cechy zachodnioeuropejskiej pies$ni
artystycznej, laczac je z estetyka chinskiej kultury muzycznej. Wybierane przez kompozytorow
wiersze odznaczaja si¢ poetycka melodyjnoscia 1 glebig treSci filozoficznych, melodia
natomiast charakteryzuje si¢ elegancja i liryzmem. Ponadto, piesni te odznaczajg si¢ starannie
dobranymi technikami kompozytorskimi, regularng budowa i wyrafinowanym zamystem
artystycznym, a partia akompaniamentu misternie taczy si¢ z partig wokalna, tworzac integralng
catosé.r®

Chinska pie$n artystyczna, bedgca przedstawicielem pewnego stylu muzycznego, na
przestrzeni ostatnich stu lat przeszta droge intensywnego rozwoju. Na poczatku XX wieku,
wraz z wprowadzeniem nowego modelu szkot (tzw. xuetang), inspirowanych zachodnim
system szkolnictwa, do programu nauczania weszly lekcje muzyki, nazywane ,,lekcjami piesni”.

Tworcy piesni szkolnych byli orgdownikami propagowania postepowej mysli za pomoca

14 Jlepames E M. Uctopus pycckoii myssiku[M]. Uznarenscteo™ SI3piku cnassuckux Kynstyp”, 2011, str. 125
15 Meng Zhuo # =, Studium idei wykonawczej chiniskiej piesni artystycznej (FRE T R IX BB B4 R) [D],
Dongbei Shifan Daxue 2018
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zachodniej muzyki, a metoda jakg poczatkowo w tym celu obrali polegata na pisaniu tekstow
do wybranych piesni zachodnich.'® Praktyka ta nawigzywata do tradycji §piewania klasycznych
wierszy chinskich do powszechnie znanych melodii, ale wynikata rowniez z braku umiejetnosci
profesjonalnego komponowania. W srodkowym 1 péznym okresie pisania piesni szkolnych,
tworcy przestali zadowala¢ si¢ kopiowaniem obcych melodii 1 rozpoczgli studiowanie
zachodniej teorii muzyki. Tym samym narodzita si¢ koncepcja komponowania oryginalnych
piesni, wykorzystujacych zachodnie techniki kompozytorskie, ale odznaczajacych si¢ chinskim
charakterem. '’ Mozna powiedzie¢, ze obudzita sic w artystach chifiskich $wiadomos¢
I pragnienie tworzenia muzyki narodowe;j.

Piesni artystyczne z okresu Ruchu 4 Maja'® odegraty istotng role z rozwoju chinskie;
muzyki wokalnej zar6wno pod wzgledem ich warto$ci artystycznej, jak 1 dojrzatosci
technicznej.® Pod wplywem Ruchu Nowej Kultury, powracajacy z zagranicznych studiow
muzycy oraz adepci lekcji muzyki w nowych szkotach, czerpiac inspiracj¢ z zachodniej teorii
kompozycji, zerwali z tradycyjnym mys$leniem monodycznym, idgc w kierunku harmonii
I mys$lenia polifonicznego. W okresie tym pojawita si¢ grupa wybitnych kompozytorow
z profesjonalnym przygotowaniem muzycznym, jak m.in. Xiao Youmei, Zhao Yuanren, Qing
Zhu, czy Huang Zi. Za pierwsza wspotczesng chinska piesn artystyczng uznaje si¢ Jangcy
phynie na wschod (KT ZRZE), piesn skomponowang przez Qing Zhu w 1920 roku w Niemczech
do stow wiersza klasycznego poety Su Shi. Duza popularnos$cia w owych czasach cieszyla si¢

piesh Pytanie ([o]) autorstwa Xiao Youmeia, a takze Jak mam za nig nie teskni¢ GEIR AR
fir) i Ballada sprzedawcy tkanin (32#1%) Zhao Yuanrena oraz Nostalgia (£ %), Wiosenna
tesknota (FZBH) | Trzy Zyczenia rozy (IR =) Huang Zi. Pie$ni te, odznaczajace si¢

artystycznym urokiem i narodowym charakterem, potozyly solidne podstawy pod dalszy

16 Wang Jiliang FZ2, Hu Junfu B2 &, Zabawa w Spiewanie (\& 3% ¥%) [M], Shanghai Shangwu Yinshuguan
1906, str. 37-38

17 Chikamori IEFRH K38, Muzyka swiecka panstwa Qing. Przedmowa do tomu I (EEB KE—&F) [M].
Zhongguo Xinshuju 1908, str. 60

18 Okres Ruchu 4 Maja odnosi sie do przedziatu czasowego od zwycigstwa rosyjskiej Rewolucji Pazdziernikowe;j
i naptywu idei marksizmu-leninizmu do Chin, do porazki chinskich komunistoéw 12 kwietnia 1927 roku. Jego
nazwa bierze si¢ od symbolicznego dla tego okresu Ruchu 4 Maja. Ten patriotyczny ruch rozpoczat si¢ 4 maja
1919 roku od studenckich protestow w Pekinie, do ktorych przylaczyli si¢ kupcy i robotnicy. Protesty przyjety
forme marszow, petycji, strajkow, zamieszek i bojkotu japonskich towardéw. Byly one wyrazem sprzeciwu wobec
przyjecia przez rzad postanowien traktatu wersalskiego i pro-japonskich postaw w rzadzie, a takze buntu
przeciwko imperializmowi i systemowi feudalnemu. Byl to punkt zwrotny w historii Chin, gdy w przesztos$¢
odeszly tysiaclecia cesarskiej chwaty, a Kraj Srodka zaczat doswiadczaé upokorzen i dominacji obcych sit.
Intelektualisci zaczgli szuka¢ wtedy nowych kierunkow rozwoju, by ocali¢ ukochang Ojczyzng.

19 Sun Yuemei #Mii &, Fan Xiaofeng SEREIE, Historia rozwoju wspolczesnej chinskiej sztuki wokalnej (7P E ik
MRERZALESE) [M], Zhejiang Daxue Chubanshe, Hangzhou 2011, str. 130
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rozwd¢j chinskiej piesni artystycznej. Wyrdznia je subtelna melodyka o silnie lokalnym
kolorycie, doskonale wspotgrajaca ze specyfika jezyka chinskiego, a takze poetycki tekst,
uderzajacy glebig artystycznego wyrazu.

W latach 40. XX wieku, gdy pozoga wojenna ogarneta caty kraj, chinska piesn artystyczna
wkroczyta w szczegolny okres historii swojego rozwoju. He Liiting skomponowatl w tym czasie
m.in. Pie$n mitosng (7% 3k) oraz Nad brzegiem rzeki Jialing (% F%31_£). Powszechnie nazywany
,muzykiem ludu” Xian Xinghai (Sinn Sing Hoi), wykorzystujac roznorodne formy muzyczne
skomponowat szereg wybitnych utworow noszacych znamiona ducha czaséw i odznaczajacych
si¢ silnie narodowym charakterem, czego przyklad stanowia m.in. Kantata Zottej Rzeki (31
A&N8) i suita Cala rzeka w czerwieni (#ST£I2HmR).2° W okresie tym kompozytorzy chinscy
przyktadali szczeg6lng wage do elementéw narodowych w swoich utworach. Wiele wybitnych
kompozycji powstalo pod wplywem urzekajacej stylistyki europejskich piesni artystycznych,
w polaczeniu z najwyzsze] proby poezja chinska i1 zastosowaniem tradycyjnych skali
muzycznych. Kompozytorom udato si¢ jednoczesnie odmalowaé typowo chinski krajobraz
muzyczny, jak i da¢ wyraz duchowi czasow.

Po utworzeniu Chinskiej Republiki Ludowej, kompozytorzy skupili si¢ na odkrywaniu,
porzadkowaniu 1 inkorporowaniu lokalnego materiatu kulturowego, tak by tchna¢ w piesn
artystyczng $Swiezy powiew narodowego charakteru. Na drodze do popularyzacji piesni
artystycznej, powstaly liczne utwory odznaczajace si¢ zarowno historyczng aktualnoscia, jak
i narodowym duchem. W okresie tym tworzyla grupa artystow doskonale znajacych zasady
kompozycji piesni artystycznej, posiadajacych gruntowne przygotowanie muzyczne, wsrdd
ktorych warto wymieni¢ m.in. takie nazwiska jak Shan De, Li Yinghai, Li Jiefu i Shi Wanchun.
W kompozycjach swoich wykorzystywali oni zachodni jezyk muzyczny 1 techniki
kompozytorskie, przyktadajac jednoczesnie duzg wage do zastosowania chifskiego materiatu
muzycznego. Z jednej strony ukazywali kwintesencj¢ tradycyjnej kultury chinskiej, z drugiej
za$ eksponowali réznorodno$¢ i bogactwo lokalnej muzyki ludowe;j, siggajac do korzeni
chinskiego dziedzictwa kulturowego.

Na poczatku lat 60. XX wieku popularne bylo komponowanie piesni do wierszy Mao
Zedonga w stylu klasycznym. Charakteryzowaly si¢ one do$¢ tradycyjnymi technikami
kompozytorskimi, chwytliwag melodig i niewatpliwag warto$cia estetyczng. Reprezentacyjnymi

przyktadami sg np. pies$ni Li Jiefu 1 Qu Xixiana do wiersza Mitos¢ do motyli. Odpowiedz dla Li

20 Meng Zhuo # =, Xu Dunguang &3, Definicja chirskiej piesni artystycznej i jej cechy charakterystyczne
(FEZARFK 2R E SHAUHE) [J], Wenxue Lilun Yanjiu 2018(04), str. 158
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Shuyi (#7253 « 255 —) oraz kompozycja He Liitinga Pies# wrézebna. Oda do kwiatu $liwy
( NEF - wk#).2! Powstate w latach 70. XX wieku piesni Tysigcletni sagowiec zakwitt (T4
%W 7 #) Shang Deyi i Podroz za ocean (JZfii) Zhu Jian’er ciesza si¢ niestabnaca
popularno$cig. Zwlaszcza kompozycja Shang Deyi Tysigcletni sagowiec zakwitl, w ktorej
widaé potaczenie wspotczesnych zachodnich technik kompozytorskich z chinskg pentatonika,
juz w dniu swojej premiery wywotala duze poruszenie, przyczyniajac si¢ do rozwoju
I popularyzacji w Chinach piesni koloraturowe;.

Okres od lat 80. XX wieku do dzi$ uznawany jest za drugi ztoty wiek rozwoju chinskiej
piesni artystycznej. Na przestrzeni trzydziestu lat od wprowadzenia polityki reform i otwarcia,
chinska tworczo$¢ liryczno-wokalna rozkwita, owocujgc mnogos$cig dziet o szerokim zakresie
tematycznym, wysokim poziomie artystycznym i ogromnym bogactwie stylistycznym.
Dorobek tego okresu daleko przerasta jakakolwiek wczesniejszg faze rozwoju chinskiej piesni
artystycznej, a do czotlowych jego przedstawicieli zalicza si¢ m.in. takich kompozytorow, jak
Shi Guangnan, Zheng Qiufeng, Gu Jianfen i Li Yinghai. Tworcy ci skomponowali liczne piesni
artystyczne wychwalajace zycie i czasy, w jakich przyszio im tworzyé. Warto réwniez
wspomnie¢ o piesniach artystycznych autorstwa Li Yinghaia, skomponowanych do stow poez;ji
klasycznej, takich jak Nocne cumowanie przy klonowym moscie (W #i#;8) i Wiosenny brzask
(&m%). Podkreslaja one unikalng stylistyke chinskiej piesni artystycznej, oparta na pigknie
chinskiej poezji klasycznej. Wérdd kompozycji z lat 90. XX wieku na uwage zastuguja m.in.
Flet pasterski (#%5) Shang Deyi, Mitos¢ miedzy stoncem i ksigzycem (B Bz &) Zhu Jiaqi,
cykl piesni Liu Conga zatytutowany Wspomnienie rodzinnych stron (#&x FE 7&K ), Powrdt
mysliwego (J3¥&ererEI3k 7) Zhang Zhishena oraz Syn storica (KBE#YJLF) Zhu Liangzhena.
XXI wiek jest kolejnym okresem rozkwitu chinskiej piesni artystycznej. Wspdiczesni
kompozytorzy postawili sobie za zadanie bycie glosem narodu i elementy ludowe stanowig
nieodlaczny element ich tworczosci. Wykorzystujac zachodnie techniki kompozytorskie
I stylistyke zaczerpnigtg z chinskiej muzyki ludowej, stworzyli oni chinskie pies$ni artystyczne
0 niestabngcym uroku. Do klasyki chinskiego repertuaru wokalnego weszly m.in. nastgpujace
pie$ni: Kocham tq ziemie (3Z3iX T #b) Lu Zaiyi, Niczym platek sniegu z nieba (FBEH KX -
3&) Xu Peidonga, Most zerwany, lecz marzenie trwa (Kr#51%= %) Zhao Jipinga, Piesn o dwoch

miejscach (F#hgh) Zhu Liangzhena, Mitos¢ niczym ocean (787%) Chen Yonga, Moje uczucie

2l Meng Zhuo # 5, Xu Dunguang &%/, op. cit., str. 159
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na Ciebie czeka (F MR 1E M RF%) Luan Kaia oraz Wiosenny balet (XK &®EZE) Hu
Tingjianga. Utwory te wraz z powiewem reform zaczely pojawiaé si¢ jak grzyby po deszczu,

ukazujac nowe oblicze chinskiej tworczoéci muzyczne;j.??

22 Meng Zhuo # 5, Xu Dunguang &%/, op. cit., str. 160

20



Rozdzial 11

Zycie i tworczo$é Piotra Czajkowskiego i Lu Zaiyi

2.1 Zycie i tworczo$¢ Piotra Czajkowskiego

Piotr Iljicz Czajkowski (1840-1893), urodzit si¢ 25 kwietnia 1840 roku w rodzinie drobnych
posiadaczy w uralskim Wotkinsku. Ojciec kompozytora grat na flecie poprzecznym i czgsto
uczestniczyt w koncertach muzyki kameralnej wraz z przyjaciotmi. Matka, Rosjanka
pochodzenia francuskiego, nie tylko lubita $piewac, ale tez potrafita gra¢ proste utwory
fortepianowe. W wieku pigciu lat Czajkowski rozpoczat nauke gry na fortepianie i juz kilka
miesi¢cy pozniej potrafil ptynnie zagra¢ Le Fou Friedricha Kalkbrennera, wykazujac ogromne
zainteresowanie 1 talent muzyczny. Ojciec postanowil jednak wyksztatci¢ go do stuzby
publicznej i w 1850 roku postat go do prestizowej Cesarskiej Szkoty Prawniczej w Petersburgu.
Podczas ostatnich lat nauki w tej szkole, ojciec uznal w koncu powotanie syna i zatrudnit
znanego norymberskiego pedagoga fortepianu, Rudolfa Kiindingera.?® Pod jego czujnym
okiem, Czajkowski rozwingl zainteresowanie muzyka niemiecka, a takze zaczgto w nim
kietkowa¢ zamitowanie do muzyki Mozarta, ktore towarzyszyto kompozytorowi do konca
zycia. W 1854 roku matka Czajkowskiego przegrata walke z cholera, a pograzony w zatobie

14-letni chiopiec skomponowat walc na jej czes¢.

Po ukonczeniu Cesarskiej Szkoty Prawniczej w 1859 roku, rozpoczat prac¢ w Ministerstwie
Sprawiedliwosci 1 wkrotce przytaczyt sie do tamtejszego choru. W 1862 roku zostat przyjety
do Konserwatorium w Petersburgu, gdzie uczyl si¢ harmonii i kontrapunktu pod okiem
Zaremby oraz instrumentacji i kompozycji u Antona Rubinsteina. W trakcie pobytu
w Konserwatorium, Czajkowski skomponowat trzy pies$ni artystyczne, Piesn Zemfiry, Moj
geniusz, moj aniol, moj przyjaciel oraz Polnoc. Byly to pierwsze proby zmierzenia si¢
Czajkowskiego z gatunkiem piesni artystycznej. W okresie tym skomponowatl réwniez liczne
inne utwory, w tym uwerture symfoniczng 1 uwerturg fantazje. Po ukonczeniu studiow w 1865
roku, na zaproszenie brata Antona Rubinsteina, Nikotaja, objat posade w Konserwatorium
Moskiewskim. Ojciec kompozytora przeszedt w tym czasie na emeryturg, przez co pogorszyla

si¢ jego sytuacja finansowa, Czajkowski chetnie wigc przyjat oferte pracy i przez kolejnych

23 Poznansky A., Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Encyclopaedia Britannica,
https://www.britannica.com/biography/Pyotr-Ilyich-Tchaikovsky 25/02/2022
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dziesi¢¢ lat oddat si¢ dziatalnosci dydaktycznej i kompozytorskiej. W okresie tym powstaty
m.in. nastgpujace utwory: opery Wojewoda, Undina, Oprycznik, Kowal Wakula; balet Jezioro
tabedzie; 1, 111 111 symfonia; fantazje orkiestrowe Romeo i Julia, Francesca da Rimini; | koncert
fortepianowy; Wariacje na temat rokoko; cykl miniatur fortepianowych Pory roku; muzyka do
bajki Sniezka; Romanse op. 6 (6 piesni), op. 16 (6 piesni), op. 25 (6 piesni), op. 27 (6 piesni),
op. 28 (6 piesni).

W 1877 roku, Czajkowski wkroczytl w niezwykle ptodny okres swojej tworczosci, ale
doswiadczyt rowniez powaznego kryzysu psychicznego. W roku tym poslubit swojg uczennice
Antoning, lecz ze wzgledu na réznice charakterow i podejscia do zycia, wkrotce matzenstwo to
rozpadto sie. W tym samym czasie Czajkowski rozpoczat trwajaca 14 lat korespondencje
Z Madame von Meck. Madame von Meck nieustannie wspierata Czajkowskiego finansowo
i duchowo, pomagajac mu przetrwaé kryzys i uniezalezni¢ si¢ od pracy w Konserwatorium
Moskiewskim, co pozwolito mu si¢ skupi¢ catkowicie na twoérczosci kompozytorskiej.
W okresie tym Czajkowski skomponowat liczne ponadczasowe arcydzieta, takie jak: opery
Eugeniusz Oniegin, Dziewica Orleanska, Mazepa; IV symfonia; koncert skrzypcowy D-dur;
uwertura Rok 1812 i inne utwory symfoniczne; utwory na instrumenty strunowe Nokturn,
Kaprys wloski; ponad 30 piesni artystycznych, ujetych w op. 38 (6 piesni), op. 47 (7 piesni), op.
54 (16 piesni), op. 57 (6 piesni), np. O wczesnej wiosnie (To ObuTO0 paHHEIO BecHOM, 1878),

Blogostawie was, lasy (bnarocnosnsio Bac, neca, 1880). 24

W 1885 roku, w S$wietle zastug na polu muzyki, Czajkowski zostal wybrany
przewodniczacym moskiewskiej filii Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego. W nastepnych
latach kompozytor aktywnie angazowat si¢ w rézne wydarzenia muzyczne, a takze czgsto
podrézowal, odwiedzajac m.in. Lipsk, Prage i Paryz, gdzie zdobywal coraz wigksza stawe
I popularno$¢, dyrygujac orkiestrami wykonujgcymi jego dzieta. Do kluczowych kompozycji
Z tego okresu zaliczy¢ nalezy m.in. oper¢ Dama pikowa, symfoni¢ Manfried, V i VI symfonie,
balety Spigca krélewna i Dziadek do orzechéw, a takze piesni artystyczne op. 60 (12 piesni),
op. 63 (6 piesni), op. 65 (6 piesni) oraz op. 73 (6 piesni), a wsrdd nich np. Piesn Cyganki (Ilecan
pIrankMu) i Jeszcze raz jak poprzednio (Crosa kak npexe oauH). W 1893 roku Uniwersytet
Cambridge nadal Czajkowskiemu tytut doktora honoris causa. 28 pazdziernika tego samego

roku kompozytor przyjechat z Moskwy do Petersburga by dyrygowa¢ podczas premiery VI

24 Yaiikoscknit M U. Xuzne [Netpa Unbuua Yaiikosckoro. T. 3. M[J]. 1902,str. 89
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symfonii. Ku zaskoczeniu wszystkich, zaledwie kilka dni pozniej, 6 listopada, w wieku 53 lat,

odszedt z tego $wiata?®.

Tworczos¢ artystyczna Czajkowskiego na przestrzeni catego jego zycia byta niezwykle
bogata. Komponowat nie tylko liczne arcydziela na duza obsade, ale miat rowniez stabos¢ do
tak miniaturowej formy, jaka jest piesn artystyczna, niezwykle umiej¢tnie tagczac w niej
elementy rosyjskiej muzyki ludowej z zachodnioeuropejskg muzyka klasyczng. Spuscizna, jakg
po sobie zostawil obejmuje w sumie 104 utwory. Liczne arcydzieta jego autorstwa po dzis dzien

wcigz goszczg na Swiatowych scenach.

2.2 Zycie i twérczos$¢ Lu Zaiyi

Lu Zaiyi (1943- ), znany wspoélczesny kompozytor chinski. W 1943 roku urodzit si¢
w Yuyao w prowincji Zhejiang. Od najmtodszych lat interesowat si¢ muzyka, uczac si¢ m.in.
gry na erhu (chinski instrument smyczkowy) i dizi (chinski flet poprzeczny). W 1953 roku
rozpoczal nauke w gimnazjum przy Konserwatorium Szanghajskim, gdzie zaczat uczyc¢ si¢ gry
na fortepianie i kompozycji. W 1962 roku Lu Zaiyi z doskonalymi wynikami zostat przyj¢ty na
Wydziat Kompozycji Konserwatorium Szanghajskiego, a po zakonczeniu studiow w 1967 roku
podjat na uczelni prac¢ dydaktyczng. W okresie tym polaczenie teorii z praktyka pozwolito Lu
Zaiyi na udoskonalenie teoretycznych podstaw swojego warsztatu kompozytorskiego, co byto
znakomitym przygotowaniem do kariery kompozytorskiej.

Przeniesienie do Teatru Opery Pekinskiej w Szanghaju w 1973 roku zaznacza poczatek
wlasciwej pracy tworczej Lu Zaiyi. Podczas pracy w teatrze, Lu Zaiyi uczestniczyt

w kompozycji muzyki do licznych oper pekinskich, jak np. Skalista Zatoka (£757%) oraz do
spektakli tanecznych, takich jak Kwiaty po wiosennym deszczu (BFERM #74£), czy Pochwata
sosny (F1A%). Wydestylowanie esencji chinskiej muzyki ludowej pozwolito Lu Zaiyi na

stworzenie wtasnej, unikalnej mysli tworczej 1 stylu kompozytorskiego. W 1981 roku rozpoczat
on prac¢ w Szanghajskiej Orkiestrze Symfonicznej, gdzie ze wzgledu na nieprzecigtne wyniki
zajmowal kolejno stanowiska kompozytora, dyrektora i kierownika artystycznego. Od 1988

roku przez dtugi czas byt tez redaktorem naczelnym czasopisma Glos Szanghaju (/83 7=,

od 1996 roku znanego jako Gfos Orientu). Nastepnie w 1997 roku zostal poproszony o objecie

5 Tosunanckuit A H. Cmepth Yaiikosckoro. Jlerenasl u daktri[J]. A. ITosnanckuii. CTI6.: Komnosurop—CaHKT-
[MerepOypr, 2007,str. 256

23



posady kierownika artystycznego Opery Szanghajskiej. Obecnie Lu Zaiyi pelni funkcje
wiceprzewodniczacego  Stowarzyszenia ~ Muzykow  Chinskich,  przewodniczacego
Stowarzyszenia Muzykow Szanghajskich oraz wiceprzewodniczacego Szanghajskiego
Towarzystwa Literackiego. Uzyskal rowniez tytut dyrygenta pierwszej klasy. Nieustannie
czynnie uczestniczy w rozwoju chinskiej kultury muzycznej, osiggajac na tym polu znaczace
sukcesy.?

Dorobek artystyczny Lu Zaiyi charakteryzuje si¢ duza réznorodnoscig form, przy czym na
szczegbdlng uwage zastuguja jego utwory choralne 1 piesni artystyczne. Kompozytor zastynat
miedzy innymi ze stylistycznej swobody, roznorodnosci i zmienno$ci rytmu, subtelnosci i glebi
obrazowania oraz szerokiej palety wyrazanych emocji, czym zastuzyl sobie na przydomek
,muzycznego poety”. Jego dzieta choralne zebrane zostaly w dwutomowej Antologii muzyki

choralnej Lu Zaiyi (Fit 1€ 5 B 18 £ Sk, zawierajgcej m.in. takie utwory, jak Tecza po deszczu
(W% 4I) na chér mieszany, poematy muzyczne Biekitne niebo, storice i dgzenia — na chor
zenski i orkiestre (BB K. KPASEBEXK—HLFEEBAS KBATI{E) oraz Chiny, moja
ukochana Matko - na chor i orkiestre (FHE, o] EMNRFE—HKEIESIERNS MK BA
M 1), a takze poemat symfoniczny Lilia wodna (B&3%). Piesn Tecza po deszczu powstata

w 1982 roku 1 tego samego roku podczas obchodow proklamacji Chinskiej Republiki Ludowe;j
miala swoja premier¢ w Sali Koncertowej w Szanghaju, gdzie zostata entuzjastycznie przyjeta.
W 1993 roku uznana zostala przez chinska diaspore za klasyczne dzieto chinskiej muzyki XX
wieku. Poemat muzyczny Bfekitne niebo, stonice i dgzenia skomponowany zostat w 1984 roku,
a premier¢ swoja miat podczas XI Festiwalu Muzycznego Szanghajska Wiosna. Zdobyt on II
nagrode w kategorii wielkich form muzycznych wV Ogoélnokrajowym Konkursie
Kompozytorskim. Poemat muzyczny Chiny, moja ukochana Matko jest utworem na choér
i orkiestre, napisanym w formie wyznania w pierwszej osobie, ktorego inspiracjg byl esej
bohatera narodowego Fang Zhimina Ukochane Chiny (] Z g9 [E). Utwor powstat w 1993
roku 1 tego samego roku zostal zaprezentowany podczas XV Festiwalu Muzycznego
Szanghajska Wiosna. W 1995 roku zdobyt prestizowa Szanghajska Nagrode w Dziedzinie
Literatury i Sztuki (78X %7 KR3K), a rok pozniej nagrode za wybitne dzieto w swojej
kategorii w ramach Projektu Pieciu Najlepszych (F/>— T #£3). W 2013 roku w Teatrze

Narodowym w Pekinie odbyt si¢ koncert muzyki chéralnej Lu Zaiyi pod batuta stynnego

% Chen Yuan [REE, Studium piesni artystycznych Lu Zaiyi (FE7E 5 = A F i #F52) [D], Nanchang Jiangxi Shifan
Daxue 2005
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dyrygenta Chen Xieyanga, z udzialem Choru Opery Szanghajskiej, Szanghajskiej Orkiestry
Symfonicznej oraz uznanych wokalistow Liao Changyonga, Fang Qiong i Zhou Jinhua,
W towarzystwie obiecujacych mtodych wykonawcéw Xiong Yufei i Han Penga. Koncert ten
odbit si¢ szerokim echem. Znana krytyk muzyczna, Zhang Xian, w nast¢pujacy sposob ocenita
tworczos¢ choralng Lu Zaiyi: ,,pickna i elegancka, wyrafinowana i znaczaca, o unikalnej
stylistyce, z jednej strony polyskujaca blaskiem niczym perta, z drugiej niebezposrednia i pelna
aluzji niczym malarstwo monochromatyczne, kazdy utwor choralny jest arcydzietem chinskiej
25 27

muzyki chéralnej”.

W zakresie tworczo$ci pie$niarskiej, ukazala sie ptyta Antologia tworczosci Lu Zaiyi (b1
53 R{E&E) oraz publikacja Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3R Z
X+ H—FhE7E 5 2RI k). Wsréd najbardziej reprezentatywnych piesni artystycznych
nalezy wymieni¢ m.in. utwory Dobrotliwa Matka Ojczyzna (tHE, Z+EHIEE), Most, Dom,
Wyczekiwanie, Ostatni sen (§gfg—" %), Patrzqc w rodzinne strony (2 %13), | Kocham te
ziemie. Piesn Dobrotliwa Matka Ojczyzna ukazata si¢ w lipcu 1982 roku na tamach czasopisma
Glos Szanghaju®®, w 1986 roku zdobyta nagrode podczas piatej edycji Konkursu Porannego
Dzwonu (jE25§2%) oraz wyrdznienie podczas X Festiwalu Muzycznego Szanghajska Wiosna.
Premierowe wykonanie przypadto w udziale znanemu chinskiemu barytonowi, Yang Hongji,
a utwor zostal nagrany pézniej na wydanym w 1997 roku albumie tego wykonawcy Stawni
Spiewacy chinscy XX wieku —edycja kolekcjonerska (20 42 R 4LFiin 2 A B EIZEAR). Trzy
powstate w roznych latach piesni: Most (1981), Dom (1988) i Wyczekiwanie (1988) zdobyty
razem prestizowg Chinska Nagrode Muzyczng Zlotego Dzwonu (' EF K& $h3) podczas
pierwszej edycji tego konkursu. Piesn Kocham te ziemie zostata skomponowana w 2001 roku
I po raz pierwszy wykonana przez stynng chinska sopranistke i pedagog wokalng Guo Sen.
Utwor ten zdobyt Nagrode Muzyczng Ztotego Dzwonu w drugiej edycji tego konkursu.
Premierowe wykonanie napisanej w 2003 roku piesni Patrzqgc w rodzinne strony powierzone
zostalo wybitnemu chinskiemu barytonowi, pedagogowi i rektorowi Szanghajskiego

Konserwatorium Muzycznego, Liao Changyongowi. Utwor rowniez nagrodzony zostat Ztotym

Dzwonem w ramach trzeciej edycji konkursu. Podczas recitalu solowego Liao Changyonga

27 Opinia Zhang Xian, Dazhongwang: http://zibo.dzwww.com/yl/201309/t20130906_8853398.htm 25/03/2022
% Lu Zaiyi [ 7£ 5, Dobrotliwva Matka Ojczyzna (tHE, Z&+¥£AYTE3E) [J], Shanghai Zhi Sheng 1982 (07), str. 36-
39
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w wiedenskiej Ztotej Sali, $piewak tak wczul si¢ w rolg wykonujac ta piesn, ze twarz zalang
miat lzami, a jego wystep prawdziwie poruszy! publicznoéé.?®

W uznaniu zashug artystycznych Lu Zaiyi, w 1993 roku zorganizowano w ramach Festiwalu
Muzycznego Szanghajska Wiosna pierwszy w historii koncert dedykowany tworczo$ci jednego
kompozytora, ktorego poziom okreslono jako ,,jeden z najwyzszych w kraju”. W 2018 roku
Komitet Organizacyjny Festiwalu Muzycznego Szanghajska Wiosna po raz kolejny
uhonorowat dorobek kompozytora, organizujac w budynku Filharmonii Szanghajskiej koncert
Z szacunku dla klasyki — koncert muzyki Lu Zaiyi, ktory odbyt si¢ przy pelnym audytorium.
Ponadto, na skutek zacie$niajacej si¢ wspOtpracy kulturowej z zagranicg, piesni artystyczne Lu
Zaiyi stopniowo zaczely zaznacza¢ swoja obecno$¢ na Swiatowych scenach muzycznych. Na
przyktad wykonanie piesni Patrzgc w rodzinne strony przez mlodego amerykanskiego
Spiewaka Jose Luisa Maldonado w kalifornijskim La Habra stanowito punkt kulminacyjny
koncertu. 3 Z kolei w 2021 roku, podczas noworocznego koncertu zorganizowanego przez
Opere w Suzhou, mlody wtloski tenor Fabio Serani wykonat utwor Most, po czym podczas
wywiadu powiedziat, iz tak pickng muzyke nalezy promowaé w $wiecie.®! Znany krytyk
muzyczny, Ju Qihong, w ten sposob ocenit Lu Zaiyi: ,kazde znaczace osiggnigcie wymaga
po$wiecenia i tytanicznej pracy, [Lu Zaiyi to] muzyczny poeta o wielkim sercu”. 32 Stynny chinski
kompozytor He Liiting okreslit utwory Lu Zaiyi jako ,.arcydzieta wytrzymujace probe czasu™2,
Natomiast uznany chinski dyrygent, Lin Daye, po zakonczeniu koncertu tak skomentowat
tworczo$¢ Lu Zaiyi: ,.Dyrygowanie przy wykonaniu Panskich utworéw to niewystowiona

przyjemnosc¢, Panska tworczos¢ porusza mnie do glebi! Kazda nuta posiada swoistg sile witalng”.3

2 Wykonanie pie$ni Patrzqc w rodzinne strony przez Liao Changyonga w Ztotej Sali, Tencent Video:
https://v.qq.com/x/page/x0150it61s0.html 27/03/2022

0patrzqc w rodzinne strony W wykonaniu Jose Luisa Maldonado, YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=mKGE4vSgENM 27/03/2022

31 Most w wykonaniu Fabio Serani, YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=LXwqZcHb77M 28/03/2022
32 Ju Qihong [EH %=, Muzyczny poeta o wielkim sercu — Lu Zaiyi i jego twérczosé wokalna (BR K Z HF KR iF
A——Fhi & ZFfth 9 R EIE)[J], Renmin Yinyue 2004(11), str. 8

33 Opinia He Liitinga o Lu Zaiyi, Souhuwang: https://www.sohu.com/a/230040225_178839 29/03/2022

34 Opinia Lin Daye, Souhuwang: https://www.sohu.com/a/238111088_488478 01/04/2022
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Rozdzial 111
Porownanie cech charakterystycznych piesni artystycznych

Lu Zaiyi i Piotra Czajkowskiego

3.1 Porownanie tematyki pieSni

3.1.1 Tematyka pies$ni artystycznych Lu Zaiyi

Spogladajac na wybor tematyki pie$ni artystycznych dokonywany przez chinskich
kompozytoréw na przestrzeni lat, nietrudno zauwazy¢, ze ich decyzje nie byty przypadkowe.
Poczawszy od skupienia na wyrazaniu subtelnych odcieni wewnetrznych przezy¢ we
wczesnych utworach Xiao Youmeia, Zhao Yuanrena, Qing Zhu i Huang Zi, poprzez tematyke
patriotyczng w okresie wojny, opracowania melodii ludowych przez Ding Shande i Li Yinghaia
w latach 50., po ro6znorodno$¢ tematyczng wspodtczesnej tworczosci, wybor tematyki
niezmiennie nosi wyrazne znamiona czasOw. Jednakze jedynie Lu Zaiyi potrafit w unikalny
sposob potaczy¢ wybdr tematyki piesni artystycznych z tradycyjng mysla chinska oraz
wspotczesnymi upodobaniami estetycznymi odbiorcéw, dajac wyraz mitosci do domu
rodzinnego i Ojczyzny. Temat mitosci w szerokim tego stowa znaczeniu ukazany jest w wielu
zréznicowanych pod wzgledem tresci i bogatych pod wzgledem $rodkéw wyrazu odstonach
W piesniach o tematyce bliskiej codziennos$ci, odznaczajacych si¢ prostym, szczerym, tatwym
do zrozumienia jezykiem. Cechg wyrdzniajacg dobor tematyki w piesniach Lu Zaiyi jest
ukazywanie bliskiej odbiorcom Mitosci przez wielkie ,,M” przez pryzmat zwyklego cztowieka.
Kompozytor zdecydowat si¢ kontynuowac tradycj¢ wyrazania w piesni artystycznej przezy¢
wewnetrznych, odrzucajac powszechng w swoich czasach tendencj¢ do ekspresji emocji przez
krzyk 1 puste slogany. Za posrednictwem uczu¢ zwyktego czlowieka podkreslal na kazdym
kroku szczero$¢ 1 prawdziwos¢ Mitosci.

Piesn Most powstata w 1981 roku, kiedy wraz z implementacjg polityki reform
I otwarcia, rosty nadzieje narodu na stabilizacje i rozkwit panstwa. Lu Zaiyi nawiazuje do
mostéw, bedacych stalym elementem krajobrazu w chinskich miasteczkach 1 wsiach, za
posrednictwem obserwowanego przez podmiot liryczny poprzecinanego kanatami krajobrazu
wsi na potudniu Chin, daje wyraz pragnieniu spokojnego zycia w ojczystych stronach. Z kolei
w skomponowanej w tym samym roku piesni lirycznej Teczowe chmury i kwiaty (¥ =5 &%),

kompozytor uzywa formy dialogu dla ukazania beztroskiego i szczerego uczucia. Na proste
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pytanie: ,,O czym myslisz?”, dziewczyna odpowiada: ,,Chciatabym zamieni¢ si¢ w teczowsq
chmure, by szybowa¢ nad gorami i rzekami catego kraju, chcialabym zamieni¢ si¢ w kwiat, by
uczyni¢ zycie pigkniejszym i bardziej wonnym”. Na podstawie tego dialogu odbiorca moze
zobaczy¢ prosta, autentyczng mito$¢ do Ojczyzny mieszkancoéw granicznych wiosek, a takze
umitowanie rodakow reprezentujacych rézne grupy etniczne do chinskiej ziemi.

Oprocz wyrdznika jakim jest narracja z perspektywy zwyklego czlowieka, wybor
tematyki w piesniach artystycznych Lu Zaiyi podyktowany jest $wiadomos$cia spoteczng
i silnymi uczuciami patriotycznymi. Piesn Wyczekiwanie poczatkowo byta fragmentem $ciezki
dzwiekowej do filmu Las w ogniu (FRARFEFIELE) i wyrazala zal z powodu plongcego lasu.
Zastosowana przez autora personifikacja pozwala jednak na pelne wykorzystanie potencjatu
znaczeniowego wiersza, otwierajac drzwi do rdznorodnych interpretacji. Stowa ,,Wro¢
sylwetko, ktora niegdy$ bytas zrodtem mych sit, wrdécie barwy, ktore wypetnialy$cie mnie
wigorem...” w konteks$cie nastrojow narodowych panujacych w roku 1988, wyrazaja tesknote
za zjednoczong Ojczyzng i powrotem w rodzinne strony, przez co poruszaja serca rodakow

rozdzielonych wodami cie$niny. Natomiast w pies$ni Ostatni sen (&xf5—>%F) pragnienie to

wyrazone jest bezposrednio w narracji podmiotu lirycznego, oddzielonego przez wiele lat od
najblizszych. Elementy nawigzujace do obchodow tradycyjnych $wiat Chongyang (Podwdjnej
Dziewiatki) i Duanwu (Smoczych todzi) potaczone sg z zyczeniem ,,Cie$nino, niech jutro
nastapi prawdziwe spotkanie rodzinne w blasku ksi¢zyca ojczystych stron”, daje wyraz
pragnieniu zjednoczenia Ojczyzny oraz pomyslnosci 1 dobrobytu narodu.

Kolejng cecha wyrdzniajaca piesni artystyczne Lu Zaiyi jest jego umiejgtnosé
wyeksponowania patriotycznych konotacji znanych wierszy i poszerzenia ich pierwotnego
znaczenia. Stynny patriotyczny wiersz Kocham te ziemig napisany zostal przez Ai Qinga
W okresie wojennym, w odpowiedzi na obserwowane przez poete okrucienstwo japonskiego
agresora 1 niedole chinskiego ludu. Wiersz odznacza si¢ duza sitg artystycznego wyrazu,
porownujac rzeczywisto$¢ do szalejacej burzy, porywistego wiatru i tagodnego $witu, dajac na
koniec wyraz glebokiej mitosci do Ojczyzny. Komponujac muzyke do tego wiersza, Lu Zaiyi
nie tylko oddat bol 1 smutek emanujacy z wiersza, ale korzystajac z wypracowanych na
przestrzeni lat umiejetnosci 1 wrazliwosci artystycznej dokonatl sublimacji znaczenia wiersza,
rozszerzajac jego patriotyczny wydzwigk na wspotczesne sobie czasy.

Piesn Patrzqc w rodzinne strony oparta jest o tekst znanego wiersza, napisanego przez
Yu Yourena u kresu jego zycia na Tajwanie. Wyrazone w nim glebokie uczucia patriotyczne,

przejawiajace si¢ w tesknocie za zjednoczeniem kraju i powrotem Tajwanu na tono Ojczyzny,
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poruszyty niezliczone serca potomkéw smoka. Cho¢ wiersz ten byt opracowywany muzycznie
przez wielu kompozytoréw z wykorzystaniem réznorodnych form muzycznych, jednak Lu
Zaiyi w oparciu o oryginalny utwor poetycki dokonat jego twdrczej interpretacji, za pomoca
spokojnej, powsciggliwej narracji kreujac posepny, peten smutku i goryczy nastrdj, ktory
trudno wyrazi¢ stowami wiersza. Doskonate potaczenie poezji z muzyka pozwolito
kompozytorowi w niezwykle sugestywny sposob odmalowac¢ tgsknotg bliskiego $mierci starca
za rodzinnymi Stronami. Piesn ta stala si¢ glosem serca licznych chinskich emigrantow,
wyrazajac ich nostalgie 1 mitos¢ do Ojczyzny.

Tematyka pie$ni artystycznych Lu Zaiyi skupia si¢ wokot ogniska domowego
I Ojczyzny, w integralny sposob taczac naturg, jednostke, rodzing i panstwo. Idee jednosci
natury i cztowieka oraz rodziny i panstwa to koncepcje od tysigcy lat bedace czescig chinskiej
tradycji, a takze idee promowane we wspdlczesnym $wiecie.®® W twoérczosci Lu Zaiyi,
skoncentrowanej wyraznie na ekspresji uczué, na kazdym kroku zauwazy¢ mozna jednak $lady
refleksji kompozytora natury historycznej, kulturowej i spolecznej. Jego piesni doskonale
wyrazaja Zeitgeist (ducha czasu), a jednoczes$nie kompozytor ktadzie nacisk na kontynuacje
tradycji chinskiej muzyki ludowej, ksztaltowanie gustow estetycznych odbiorcow
I wspotczesne znaczenie chinskiej piesni artystycznej. Przekonania artysty wptywaja na jego
tworczos¢. W piesniach artystycznych Lu Zaiyi widoczna jest nie tylko glebia tresci wybranej
przez niego tematyki, ale réwniez szczera wiara kompozytora w sit¢ sztuki. Nie tylko jest on
kontynuatorem i propagatorem wielowiekowej tradycyjnej kultury chinskiej, ale w swojej
tworczosci wynosi ja na nowe wyzyny, czyniagc ja czg¢scig Swiatowej spuscizny muzyczne;.
Tym samym nieustannie dokonuje wktadu w promocje chinskiej pie$ni artystycznej na scenie

mig¢dzynarodowe;.

3.1.2 Tematyka pie$ni artystycznych Czajkowskiego

W swoich piesniach artystycznych Czajkowski czesto wzorowal si¢ na rosyjskich
melodiach ludowych 1 komponowal do stow przede wszystkim rosyjskich poetow.
Jednoczesnie czerpal inspiracj¢ z wloskiej opery, niemieckiej muzyki symfonicznej,
francuskiego baletu i pie$ni artystycznych z obszaru niemieckojezycznego, a do tego korzystat
z technik kompozytorskich charakterystycznych dla europejskiego romantyzmu. Potaczenie

tych elementéw pozwolito mu stworzy¢ piesni artystyczne o wyraznie rosyjskim charakterze.

35 Chen Yuan [REE, Studium piesni artystycznych Lu Zaiyi (FE7E 5 = AR F i #F52) [D], Nanchang Jiangxi Shifan
Daxue 2005
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Muzyka Czajkowskiego odznacza si¢ subtelnoscig i melodyjnos$cia, przepetniona jest rosyjskim
kolorytem lokalnym, milo$cia do rodzimych krajobrazéw i do rodakéw. Stynny krytyk
muzyczny Ernest Newman zauwazyt, ze ,,piesni artystyczne Czajkowskiego to uosobienie pragnien,
bolu i melancholii. Ukazat on r6zne poziomy przygnebienia, zilustrowat odmienne aspekty rozpaczy,
tworzac nowe $rodki ich wyrazu™®. Z punktu widzenia tresci, piesni Czajkowskiego podzieli¢
mozna na pi¢¢ kategorii:

Pierwsza z nich skupia si¢ na ekspresji uczu¢, takich jak mito§¢ do bliskich, przyjazn,
mito$¢ romantyczna. Kompozytor przyktadal ogromna wage do relacji rodzinnych, cenit
przyjazn i pragnat mitosci, ale na przestrzeni catego swojego zycia do§wiadczat emocjonalnych
ciosow. Wcezesna $§mier¢ matki oraz stopniowe odchodzenie kolejnych przyjaciot, a takze brak
szczescia w mitosci sprawity, ze pie$ni Czajkowskiego w wigkszos$ci przepetnione sg smutkiem.
Kompozytor nigdy jednak nie przestat wyraza¢ nadziei i dazenia do szcze¢$cia w sferze uczud.
Skomponowana w 1869 roku piesn Nie wierz, moj przyjacielu (ne Bepb, MOl ApyT, op. 6 nr 1)
jest piesnia mitosna z pierwszego cyklu piesni Czajkowskiego. Autor wiersza stosuje
personifikacje, przyrownujac podmiot liryczny do morza, a jego ukochang do brzegu. Tekst
moéwi o tym jak morze kocha plaze i cho¢ musi ja opuscid, to jego mitos¢ nie ustanie i predzej
czy poOzniej powrdci w objecia ukochanej. Kazda zwrotka rozpoczyna si¢ w petnym
przygnebienia i smutku nastroju, lecz tekst pelen jest optymizmu, co sprawia, ze piesh uderza
szczeros$cia, ale nie jest przesadnie sentymentalna. Tego rodzaju zabieg muzyczny odnalez¢
mozna w wielu pozniejszych utworach Czajkowskiego. Piesni To boli, to boli (U 6ombHO,
U caaKo, op. 6 nr 3), On tak bardzo mnie kochat (On Tak Mens mo6un, op. 28 nr 4) i Nic ci nie
powiem (51 Tebe Huuero He ckaxy, op. 60 nr 2) daja wyraz pragnieniu mitosci, bolowi
mitosnego zawodu oraz poczuciu emocjonalnego zagubienia. Z kolei przykladem piesni,
ktorych tekst odwotuje si¢ do pigknych wspomnien 1 podkresla wartos$¢ przyjazni sg m.in. utwor
Ani stowa, moj przyjacielu (Hu croBa ,0 apyr moii, op. 6 nr 2) oraz francuskoj¢zyczna piesn
Déception (0op. 65 nr 2). Natomiast kompozycja Och, dziecko! Pod twoim oknem (O, auts! ITox
OKOIIIKOM TBOUM, op. 63 Nr 6) za pomoca spokojnej, delikatnej melodii ilustruje troske matki
0 dziecko.

Tematyka piesni zebranych w drugiej kategorii zaczerpnigta jest z Zycia codziennego.
Odznaczaja si¢ one pogodng melodia oraz polaczeniem charakteru narodowego z liryzmem.

Komponujgc piesni artystyczne, Czajkowski czgsto w tworczy sposdb opracowywat elementy

3% Tang Aimin ;32 &, Piesni serca petne pragnien, bélu i melancholii — Czajkowski i jego piesni artystyczne (78
2. BE. WO —SR I RETE At AZ AR HRE) [J], Nanjing Yishu Xueyuan Xuebao 1999 (2), str.
40
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muzyczne pochodzace z rosyjskich piesni i tancow ludowych. Np. pierwsza piesn z cyklu op.
16, Kotysanka (KonbiOenbHas mecHs ), oparta jest o symbolike pochodzaca z rosyjskiej legendy
0 wietrze i fali morskiej, a tematem piesni jest melodia ludowa. Piesn ta ukazuje spokoj nocy
po pelnym trosk dniu, a muzyka harmonijnie wspotgra z trescig wiersza. Ponadto, Czajkowski
siegat tez po elementy tradycji innych narodéw. Na przyktad utrzymana we wioskim stylu piesn
Poczekaj (IToromu), z jednej strony inspirowana byta sceng zmierzchu z szekspirowskiego
dramatu Romeo i Julia, z drugiej za$ sceng w blasku ksiezyca z Kupca weneckiego, a tekst
piesni peten jest urzekajacego pickna (,,Spdjrz, spojrz tylko, caly firmament usiany jest
skrzacymi si¢ gwiazdami”). Do tej samej kategorii utwordéw zaliczajg si¢ tez oparta o uliczng
przyspiewke Piosenka florencka (®iopenThiickas necenka, op. 38 nr 6) oraz wykorzystujace
rytm cyganskich tancoéw piesni Noce sg szalone (Houn 6e3ymusbie, op. 16 nr 6) i Piesr Cyganki
(op. 60 nr 7). Warto rowniez przywotac Serenade Don Juana (Cepenana Jlon-)Kyana, op. 38
nr 1), wykorzystujaca hiszpanskie motywy muzyczne z opery Don Giovanni oraz dedykowany
francuskiej sopranistce Désirée Artot cykl piesni do francuskich wierszy op. 65. Powyzsze
utwory pokazaty swiatu, ze Czajkowski nie tylko doskonale rozumie i potrafi wykorzystaé
elementy rodzimej muzyki ludowej, ale Ze nie stroni rowniez od inspiracji muzyka innych
narodow.

Trzecia kategoria tematyczna gromadzi pie$ni dotyczace losow kobiet, posrednio ukazujace
cierpienie i niedol¢ ludu rosyjskiego pod rzadami cara. Pies$ni te odznaczaja si¢ pelng smutku
melodia, a ich elegijny charakter zabarwiony jest nutg dramatyzmu. Doskonaly przyktad
stanowig m.in. piesni Kanarek (Kanapeiika, op. 25 nr 4), Och, gdybys mogt (o ecnu 6 Thl MOTJIa,
op. 47 nr 1) oraz Czyz nie bytam zZdzbtem trawy na polach (51 nu B monie 1a He TpaByIlKa Obljia,
op. 47 nr7).

Piesni z czwartej kategorii posiadajg silne zabarwienie religijne. Pod wzglgedem stylistyki
maja one charakter przede wszystkim liryczny 1 dramatyczny. Za pomoca tekstu i lirycznej
melodii dajg one wyraz bélowi towarzyszgcemu przeciwnosciom losu i $mierci, jak np. Nie
wierz, méj przyjacielu (He Bepb, moll mpyr, op. 6 nr 1), Spij, smutny przyjacielu (Ycun,
neydanbHbIi apyT, op. 25 nr 1), czy pdézna piesn Czajkowskiego Noc (Houn , op. 60 nr 9).

Piata kategoria daje wyraz zachwytowi nad pigknem natury, a jej muzyczny obraz niesie ze
sobg emocje, oferujac jednocze$nie ukojenie dla serca. Utwory te wyrazaja pragnienie
szczesliwego zycia, charakteryzuja si¢ prostota i pigknem melodii, pogodnym, optymistycznym
nastrojem oraz lirycznym, opisowym charakterem. Np. Wieczor (Beuep, op. 27 nr 4), To byta
wczesna wiosna (To Obu10 paHHEIO BeCHOM, op. 38 nr 2), Zmierzch spadt na ziemie (Ha 3emiro

cympak mai, op. 47 nr 3).
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3.2 Poréwnanie polaczenia poezji z muzyka

3.2.1 Polaczenie poezji z muzyka u Lu Zaiyi

,,Wiersz jest sercem muzyki, a dzwigk jej forma™®" Tekst wiersza stanowi podstawe do
budowania melodii, a melodia jest nosnikiem jego tresci. Teksty piesni takich, jak Ostatni sen,
Patrzgc w rodzinne strony, Most, Dom, Kocham t¢ ziemig odznaczaja si¢ wysoka wartoscia
artystyczng. Stanowi to wyzwanie dla kompozytora, poniewaz musi on wzig¢ pod uwage
artystyczny obraz i stylistyke wiersza, a jednoczesnie stworzy¢ naturalnie §piewng melodig,
ktéra zaspokoi gusta szerokiego grona odbiorcoOw. Punktem wyjsciowym jest wigc glebokie
zrozumienie wiersza, w oparciu o ktére kompozytor buduje pomost miedzy poezja a muzyka,
uwzgledniajac przy tym specyfike jezyka chinskiego. Lu Zaiyi juz na poziomie koncepcji
artystycznej przyklada szczegdlng wage do integralnego polaczenia linii melodycznej
Z naturalng melodia jezyka, dzigki czemu w jego muzyce stycha¢ $piewna tonalnos$¢ jezyka
chinskiego. Poszanowanie dla charakterystyki tonalnej poszczegolnych stow sprawia, ze piesni
Lu Zaiyi $piewa si¢ z fatwoscia, a ich tekst jest fatwy do zrozumienia. Przyktad stanowi¢ moze

nastepujacy fragment z piesni Most (Przyktad nutowy 2-2-1):
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Przyktad nutowy 2-2-1 Most (zrédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®

Na stowie ,mostek” (/]\ #f), odznaczajagcym si¢ tonem wznoszacym, Lu Zaiyi
zastosowal interwat tercji w gore, natomiast tony we frazie ,,0 réznorodnych ksztattach” (7S
%) sg oddane przez pochod zstepujacy (ton opadajacy), a nastepnie interwat sekundy w gore

(ton réwny wysoki).

37 Tu Guangshe & 3¢4t, Liu Xie i jego ,, Umyst literacki i rzezbienie smokéw” (NFR R EH (STUOEER)Y ) [M],
Chunfeng Wenyi Chubanshe 1999, str. 32

38 Lu Zaiyi [ 7£ 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 21X+ 7 5 2 AR Fkh k)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 10
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Innym przyktadem jest piesn Dom, gdzie w pierwszej frazie: ,,Dom, ach, dom, gdzie
jest dom? Czyz dom nie jest pod rodzinnym dachem?” (X%, REW? KALEARNE
&) kompozytor zastosowal melodie oparta gtownie o interwal sekundy, lecz we fragmencie
,dom jest w nieustajacej [dostownie: dlugiej, dlugiej] nostalgii”, dla podkreslenia stow ,,dtugie;,
dtugiej” (<1< HY), Lu Zaiyi uzyt skoku o sekste wielkg w gore (Przyktad nutowy 2-2-2). Nagte
wzniesienie si¢ linii melodycznej z jednej strony pozostaje w zgodzie z tonem wyrazu ,,dugi”

(ton wznoszacy), z drugiej zas w sugestywny sposob podkresla znaczenie tego stowa, co

stanowi zreczny zabieg kompozytorski.
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Przyktad nutowy 2-2-2 Dom (zrédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®®

Oprocz dbatosci o melodi¢ jezyka, Lu Zaiyi zwracal w swoich piesniach rowniez uwage
na jego naturalny rytm, dlatego tez jego utwory brzmia prosto i swojsko, nierzadko przywodzac
na mys$l melorecytacje. Na przyktad w piesni Kocham te ziemie, fraza ,,Nawet gdybym byt
ptakiem, to $piewatbym ochryptym glosem” (Ra1EE—R S, KRz AWM AKREIKAE)
zgodnie z zasadami deklamacji powinna mie¢ nastepujacy rytm: {RMFE R/ —R S, HEthNiz/
P AE MR/ FiA8. Tam gdzie znalaztaby sie cezura, Lu Zaiyi wydluza warto$¢ nutowg za

pomoca rytmu kropkowanego (Przyktad nutowy 2-2-3).

3 Lu Zaiyi [ 7£ 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 21X+ H: FE7E 5 2 AR Frhik)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 85
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Przyklad nutowy 2-2-3 Kocham te ziemie (zrédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)*

Deklamujac wiersze, do ktorych Lu Zaiyi komponowal swoje utwory zauwazy¢ mozna,
ze melodyka i rytmika jego piesni artystycznych w duzej mierze oparte s3 na rytmie recytacji
I naturalnej melodii jezyka chinskiego. Z punktu widzenia melodyki, kompozytor stosuje
glownie powtarzajace si¢ dzwieki i pochody sekundowe, co nadaje melodii charakter
deklamacyjny i pozwala na wyeksponowanie charakterystycznych dla jezyka chinskiego tonow.
Z punktu widzenia rytmiki, Lu Zaiyi §wiadomie unika monotonii rytmu poprzez zastosowanie
rytmu typowego dla deklamacji w jezyku chinskim. Nadaje to pie$ni charakteru zblizonego do
recytatywu w zachodniej operze. Uwzglednienie specyfiki jezyka chinskiego pozwala

W naturalny, precyzyjny i sugestywny sposob przekaza¢ emocje wyrazone w wierszu.

40 Lu Zaiyi [ 7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 22X tH#: MiE 5 Z AT E)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 55-56
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3.2.2 Potaczenie poezji z muzyka u Czajkowskiego

W Rosji u schytku XIX wieku dominujagcym podejsciem do taczenia poezji z muzyka
byta szkota Aleksandra Dargomyzskiego (1813-1869), propagujaca komponowanie muzyki
pod dyktando tekstu. Zgodnie z tg szkota, melodi¢ i rytm partii wokalnej nalezato tworzy¢
W oparciu o tekst mowiony, a muzyka powinna pozostawaé calkowicie wierna wierszowi.
Stylistycznie utwory te czesto stanowily synteze $piewu i deklamacji, a pisane byty do wierszy
stynnych poetow, jak np. Puszkin. Za sprawg tego podejscia wigkszo$¢ wybitnych wierszy
doczekata sic muzycznego opracowania.** Natomiast Czajkowski reprezentowal diametralnie
odmienne stanowisko, uwazajac ze to muzyka powinna wie$¢ prym, a tekst petni¢ role
drugorzedna. W doborze wierszy preferowat rodzimych poetéw, komponujac zarowno do
tekstow §wiatowej stawy artystow jak Totstoj 1 Puszkin, jak i poetéw mniej znanych.

Z jednej strony, Czajkowski byt zdania, Ze prozodia wierszy Puszkina jest tak doskonata,
Ze mozna jg postrzega¢ w kategoriach muzyki, a tym samym nie potrzebuje wzbogacenia przez
srodki muzyczne i nie pozostawia kompozytorowi zbyt wielkiego pola do popisu. Z drugiej
strony, swobodne podejscie Czajkowskiego do tekstow piesni artystycznych bylo niezgodne
z zasadami konstruowania melodii wylozonymi przez Dargomyzskiego, przez co czgsto
spotykato si¢ z dezaprobatg kompozytoréw i krytykéw muzycznych z Cezarem Cui na czele.*?
Wybierane przez Czajkowskiego teksty czgsto podporzadkowane byty ekspresji muzycznej,
melodia i struktura piesni nie podlegaly ograniczeniom wiersza, co przyczynilo si¢ do
uksztattowania si¢ charakterystycznego dla utwordw kompozytora prymatu muzyki nad
tekstem. Dla zwigkszenia napigcia dramatycznego, Czajkowski czegsto stosowal kontrast
miedzy tekstem 1 melodig partii wokalnej a partig akompaniamentu. Miato to na celu petniejsze
wyrazenie tresci muzycznych 1 nastroju. Dla osiggnigcia zamierzonego efektu lirycznego lub
dramatycznego, kompozytor nie cofal si¢ nawet przed ingerowaniem w tekst wiersza. Np.
W piesni Nie wierz, moj przyjacielu (0p. 6 nr 1) Czajkowski zmienit oryginalng frazg ,,Nie wierz
mi, przyjacielu” na ,,Nie wierz, moj przyjacielu” (Przyktad nutowy 2-2-4), co utatwia zar6wno

zrozumienie, jak i wykonanie.

41 Aranovsky M., Rosyjscy kompozytorzy a wiek XX (fk Z Hr{Efi % 5 20 t#42) [M], Zhongyang Yinyue Xueyuan
Chubanshe, Pekin 2005

42 Mao Yukuan FE =%, Dusza muzyki rosyjskiej — Czajkowski (kB 813 k258
Yinyue Chubanshe 2003

LER KT EL) [M], Renmin
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Przyktad nutowy 2-2-4 Nie wierz, mdj przyjacielu®

W piesni Ani stowa, moj przyjacielu Czajkowski zrezygnowat z tytutu, a takze zmienit

muzycznej.

poco pli mosso

poco a poco cresc.
Il

2

jedno stowo w teksScie wiersza, zamiast ,,Czytam w twym zme¢czonym spojrzeniu”
wprowadzajac ,,w twym zmeczonym sercu”. Ponadto wiersz dwustrofowy przeksztalcit

w trzystrofowy, pokazujac jak tekst moze by¢ poddany adaptacji na potrzeby koncepcji
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Przyktad nutowy 2-2-5 Ani stowa, moj przyjacielu**

4 1bidem, str. 21
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Na poczatku trzeciej czesci piesni £za drzy (Cnesa Jpoxwur), tj. czgsci repryzowe;,
Czajkowski dodat frazg ,,Nie smuc sie¢, przyjaciotko (ukochana)” (Przyktad nutowy 2-2-6).
Choc jest to niewielka zmiana, to wprowadza rosyjska nute do niemieckiego wiersza, poniewaz
takie sformutowanie uzywane byto czesto w potocznym jezyku rosyjskim. Gdyby deklamowac
zmodyfikowane przez Czajkowskiego wiersze, owe powtorzenia z pewnoscig bylyby
zbyteczne i pretensjonalne, jednak w piesni brzmia one niezwykle ptynnie i naturalnie.
Powyzsze przyktady dowodza, ze jedng z wyrozniajacych piesni artystyczne Czajkowskiego

zasad komponowania jest podporzadkowanie tekstu muzyce.

Przyklad nutowy 2-2-6 £za drzy™

Wspotezesni Czajkowskiemu krytycy muzyczni uwazali jednak, ze jego podejécie do
tekstu poetyckiego naruszalo jego naturalng prozodi¢, prowadzac do zrujnowania efektu
deklamacyjnego, a tym samym uniemozliwiajagc ukazanie kwintesencji ,,muzyki w poezji”.
W odpowiedzi na ta krytyke Czajkowski zwracal uwage, ze piesn artystyczna jest
odtworzeniem prawdziwych emocji, a powtarzajace si¢ stowa to naturalny przejaw
emocjonalnego wzburzenia. W odniesieniu do zarzutu niemoznosci ukazania kwintesencji

,»muzyki w poezji” warto zauwazy¢, ze kompozytor wybieral przede wszystkim wiersze poetow

45 Shishov, Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
32
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mniej znanych, ktorych prozodia nie byta tak doskonata jak w przypadku stawnych artystow,
pozostawiajac Czajkowskiemu przestrzen do artystycznej ekspresji. W takim przypadku,
tworzone przez niego pie$ni uderzaly szczeros$cia, przemawiajac do serc rosyjskich odbiorcow.
Ponadto, trwanie przy zasadzie prymatu muzyki w kompozycji pie$ni sprawito, ze Czajkowski
podniost status akompaniamentu fortepianowego, petigcego dotad role drugorzedna.
U Czajkowskiego partia fortepianu wzmaga sile¢ dramatycznej ekspresji oraz odgrywa wazna
role w uzupehianiu i1 rozwijaniu emocji wyrazanych w melodii partii wokalnej. W relacji
miedzy poezja a muzyka w piesniach artystycznych Czajkowskiego zauwazy¢ mozna
uwolnienie si¢ od wczesniejszych ograniczen, ktore z czasem zaczgto by¢ akceptowane

I promowane, a tym samym stato si¢ waznym wkladem w rozwdj rosyjskiej piesni artystyczne;j.

3.2.3 Cechy wspdlne w taczeniu poezji z muzyka przez Lu Zaiyi i Czajkowskiego

Po pierwsze, obaj kompozytorzy w doborze tekstow do swoich piesni preferowali
wiersze rodzimych poetow. Obaj czerpali tez z dorobku muzyki ludowej, wzorujac si¢ na
melodiach ludowych i wykorzystujac elementy muzyki ludowej, dzigki czemu ich utwory
odznaczaja si¢ wyraznym kolorytem lokalnym. Ponadto, obaj tworcy korzystali
z charakterystycznych dla romantyzmu technik kompozytorskich, a jednoczesnie wytworzyli
swoOj wilasny, unikalny styl. Wiersze, ktore inspirowaty Czajkowskiego do komponowania
piesni wyszty spod pidra m.in. Tolstoja, Apuchtina, Romanowa, czy Tiutczewa. Np. piesni
Wieczor (0p. 27 nr 4) i To byta wczesna wiosna (op. 38 nr 2) wyrazajg zachwyt nad pigknem
natury, utwory Bolesnie i stodko (1 6onbHO, u crnaako, op. 6 nr 3) oraz On tak bardzo mnie
kochat (op. 28 nr 4) odzwierciedlajg podziw dla sztuki i mitosci, a piesni Och, gdybys tylko
mogta (O ecimu 6 To1 Morna, op. 47 nr 1) i Czyz nie bytam Zdzbtem trawy na polach (op. 47 nr
7) daja wyraz cierpieniu, smutkowi i wewne¢trznemu niepokojowi. Ponadto Czajkowski
wybierat kazdy wiersz, ktory poruszat jego wyobrazni¢ tworcza. Lu Zaiyi komponowat przede
wszystkim do tekstow wspotczesnych poetéw chinskich. Piesni Most, Dom i Wyczekiwanie
inspirowane sg utworami ludowymi 1 na rdézne sposoby wyrazaja tesknote za rodzinnymi
stronami 1 bliskimi krewnymi, odzwierciedlajac te najczystsza forme mitosci, skrywana w glebi
serca. Utwory Ostatni sen i Patrzgc w rodzinne strony stanowig glos Chinczykow
mieszkajacych po dwoch stronach ciesniny, ktorych jednoczy pragnienie unifikacji Chin
Ludowych i Tajwanu, aco za tym idzie potaczenia rozdzielonych rodzin. Piesn Kocham te¢
ziemig zabarwiona jest nutg smutku. Podmiot liryczny przyréwnuje si¢ do ptaka, ktory
opowiada o swojej niezachwianej mitosci do Matki Ziemi, co implikuje wierna, gtgboka mitos¢
autora do Ojczyzny i rodakow.
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Ponadto, omawiani kompozytorzy przywigzywali ogromng wage do integralnego
polaczenia tresci wiersza z linia melodyczng. Teksty wybierane przez Czajkowskiego
podporzadkowane byly muzycznej ekspresji, melodia i budowa utworu nie podlegaly
ograniczeniom tekstu, gdyz nadrzednym celem bylto odnalezienie melodii w najpetniejszy
sposob oddajacej zawarte w wierszu emocje. Muzyka Lu Zaiyi rowniez odznacza si¢ wysokim
stopniem poetyckos$ci, w sugestywny sposob ukazuje bowiem liryzm i malarsko§¢ wiersza.
Lagodnie wznoszaca si¢ i opadajaca melodia niezwykle skrupulatnie odmalowuje obraz
zilustrowany w tekscie. Sposob potaczenia subtelnej linii melodycznej ze stowami wiersza
W pies$niach Lu Zaiyi sprawia, ze muzyka, poezja i malarstwo przenikajg si¢ w nich wzajemnie,
tworzac nierozerwalng cato$¢. Cho¢ ze wzgledu na réznice w towarzyszacych ich tworczosci
okolicznosciach historyczno-kulturalnych piesni artystyczne Czajkowskiego i Lu Zaiyi r6znig
si¢ pod wzgledem indywidualnych $rodkéw ekspresji, to bez watpienia kazdy z nich dokonat

ogromnego wktadu w rozwd¢j dorobku muzycznego swoich krajow.

3.3 Porownanie technik kompozytorskich

3.3.1 Charakterystyka technik kompozytorskich w piesniach artystycznych Lu Zaiyi

3.3.1.1 Rytmika

Metrum jest rodzajem muzycznego pulsu, podczas gdy rytm petni role srodka ekspresji.
,Charakter i efekt melodii jest catkowicie zalezny od frazowania i rytmu”.*® W piesniach Lu Zaiyi
prosta, elegancka, petna wdzigku melodia ubrana jest w skrupulatnie przemyslany, specyficzny
dla kazdego utworu przebieg rytmiczny, ktéry wzmacnia sit¢ wyrazu melodii i dodaje jej
artystycznego uroku, $wiadczac jednoczes$nie o gruntownym muzycznym przygotowaniu
kompozytora. Kazda piesh Lu Zaiyi odznacza si¢ przejrzystym i zarazem unikalnym rytmem,
dzigki ktoremu wystarczy spojrze¢ w nuty, by w oparciu o sam przebieg rytmiczny okresli¢
nastrdj utworu, jak np. poruszenie i niepokdj w piesni Wyczekiwanie, spokoj i swobode w
utworze Most, czy beztroska rado$¢ w piesni Teczowe chmury i kwiaty. Wérodd najbardziej

wyrdzniajacych si¢ cech charakterystycznych wymieni¢ nalezy:

4 Kiihn C. (tum. Qian Ni), Wymagania analizy muzycznej (3 5k #f3%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2009,
str. 104
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1. Szerokie stosowanie zmiennego metrum

“W muzyce utrzymanej w systemie dur-moll rytm ograniczony jest przez takty, a podstawa
organizacji rytmicznej jest metrum”.*’ Zastosowanie zmiennego metrum uwalnia rytm od
ograniczen taktu i sprawia, ze jest on ksztattowany w oparciu o tre$¢ muzyczna, prozodi¢ jezyka
I ekspresj¢ emocjonalng. Sposrod siedmiu piesni zebranych w wydaniu Kocham te ziemie —
wybor piesni artystycznych LU Zaiyi, z wyjatkiem utworu Ostatni sen, utrzymanego w cato$ci
w metrum 4/4, pozostalych sze$¢ piesni odznacza si¢ zmiennym metrum. Co szczegdlnie
zastuguje na uznanie to fakt, ze czgste zmiany metrum nie tylko nie wptyngty w najmniejszym
stopniu na ptynno$¢ melodii, ale wrecz uczynity ekspresje muzyczng i emocjonalng bardziej
naturalng i swobodng. Zmienny rytm stanowi doskonaty $rodek wyrazu, pozwalajacy na
integralne potaczenie muzyki i jezyka.

Jednym z najlepszych przyktadow zmiennego metrum jest piesn Kocham te ziemie, w ktorej
kompozytor zastosowat sze$¢ r6znych rodzajéw metrum: 2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 6/4 1 7/4. Zmiana
metrum prowadzi do zmiany pulsu rytmicznego, co kompozytor wykorzystal w tym utworze
jako atut. Kazda zmiana metrum shuzy konkretnemu zamystowi muzycznemu i ekspresji emocji.
Na przyktad poczatek piesni Kocham te ziemig utrzymany jest w metrum 4/4 (Przyktad nutowy
2-3-1). Dla podkreslenia pojawiajacego si¢ po raz pierwszy tematu, we frazie ,,ta chtostana

burzg ziemia” (IX#FE XM EFFTE AT H), na stowie ,,ziemia” (+#b) Lu Zaiyi zastosowat

kolejno metrum 2/4 i 3/4, umieszczajac emfatycznie kazda sylabg na mocnej czesci taktu.
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Przyklad nutowy 2-3-1 Kocham te ziemie (zrédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)*®

Melorecytacyjna fraza ,,a potem umartem” ($Af53 %t 7) utrzymana jest w metrum 4/4,
astowo ,, 77 (partykuta podkreslajaca aspekt dokonany) rozcigga si¢ na dwie miary, co
pozwala mysli muzycznej i poetyckiej wybrzmie¢. Jednakze Lu Zaiyi zdecydowat si¢ doda¢
jeszcze takt w metrum 2/4, w ktorym dzwigk z poprzedniego taktu przedtuzony jest o kolejna
miarg, po ktorej nast¢puje pauza. W ten sposdb kompozytor pozostawil wiecej przestrzeni dla
wyobrazni odbiorcy. Ten sam zabieg zastosowat tez na koncu kolejnej frazy: ,,nawet pierze

zgnilo w ziemi” (Przyktad nutowy 2-3-2).
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Przyktad nutowy 2-3-2 Kocham te ziemie (zrodto: Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi)*®

Natomiast we fragmencie o charakterze deklamacyjnym w powtdrzeniu, przy tym samym
tekscie 1 tej samej melodii (Przyklad nutowy 2-3-3), kompozytor uzyt metrum 6/4 i1 7/4, kazda
fraze poprzedzajac trwajaca dwie miary pauza. ,,W muzyce chwila ciszy jest rbwnie istotna co
czgs¢, w ktorej] wybrzmiewa dzwiek”, a pauza ,,dodaje spokojowi powagi”. Wida¢ to na
przykladzie frazy ,,czesto petne sg tez” (‘& & 7B 7K), ktora za pierwszym razem utrzymana jest

w metrum 5/4, a przy powtorzeniu w metrum 6/4. Dodatkowo, za drugim razem po stowie ,.tez”

48 Lu Zaiyi [ 7£ 53, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B, 21Xt H#: FE7E 52 Rkt
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 56
4 Lu Zaiyi [k 7£ 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 21X+ #h: 7 5 2 AR Jkh ik
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 58
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(’B7K) Lu Zaiyi dodat pauze obejmujgcag dwie miary i przedtuzong fermata. Pauza umieszczona

w tym miejscu wyraznie prowadzi do wzrostu napigcia i dramatyzmu, czynigc jednoczesnie

wybuch nastepujacej po niej ko ardzie] gwaitownym 1 niespodziewanym.
ybuch nastgpujacej po niej kody bardziej gwaltownym i niespodzi y
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Przyktad nutowy 2-3-3 Kocham te ziemie (2rédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®

2. Zastosowanie rytmiki swobodnej (sanban)

W piesniach artystycznych Lu Zaiyi odnalez¢ mozna nie tylko bogactwo zachodnich figur
rytmicznych, ale rowniez liczne elementy ludowe, jak np. powszechnie stosowang w chinskiej
muzyce ludowej rytmike swobodng (sanban). Nieregularno$¢ charakterystyczna dla rytmiki
swobodnej pozwala na elastycznos¢, daje wolnosc¢ i przestrzen do lepszego wyrazenia uczuc.
Wstep do piesni Most (Przyktad nutowy 2-3-4) odznacza si¢ zastosowaniem swobodnego rytmu,

co dodatkowo podkresla liryczno$¢ utworu.

50 Lu Zaiyi i 7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 22X tH#: MiE 5 Z AR IEE)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 63
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Przyklad nutowy 2-3-4 Most (zrédto: Kocham te ziemie — Wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)>

3. Figury rytmiczne o charakterze ludowym

Narodowy charakter pie$ni artystycznych Lu Zaiyi przejawia si¢ nie tylko w doborze
tematyki i nawigzywaniu do ludowe;j stylistyki, ale rowniez w zastosowaniu figur rytmicznych
charakterystycznych dla muzyki ludowej. Na przyktad piesn Ostatni sen, dla oddania obrazu
marzenia sennego utrzymana jest w wolnym tempie, a typowy dla ludowych kotysanek rytm

oparty na 6semkach i ¢wierénutach odzwierciedla aurg spokoju (Przyktad nutowy 2-3-5).

5L Lu Zaiyi [ 7£ 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B, 21X+ H: FE7E 5 2 AR Frhixk)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 10
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Przyklad nutowy 2-3-5 Ostatni sen (zrodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®

3.3.1.2 Harmonika

Piesn artystyczna stanowi integralne potaczenie jezyka melodii, jezyka harmonii
I jezyka naturalnego, przez co stworzenie utworu, ktory odpowie na potrzeby szerokiego grona
odbiorcéw wymaga nie tylko by melodia i jezyk byly przystepne dla przecigtnego stuchacza,
harmonia rowniez musi by¢ dopasowana do ogdlnie przyjetych kanondéw estetycznych. Lu
Zaiyi zdecydowal si¢ zastosowaé tradycyjna harmonike funkcyjng jako szkielet harmoniczny
w swoich piesniach artystycznych, lecz w jego utworach zauwazy¢ mozna tworcze potaczenie
harmoniki klasycznej ze wspdiczesng, pozwalajace na wykorzystanie harmonii w kreacji

nastroju i obrazu poetyckiego.

52 Lu Zaiyi i 7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 22X tH#: Mi&E S5 Z AT EhE)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 32
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1. Roéznorodna budowa akordow

Roéznorodna budowa akordow to jeden z wyr6znikow warsztatu tworczego Lu Zaiyi.
W harmonice funkcyjnej akordy zbudowane sg w oparciu o interwat tercji, natomiast
W piesniach artystycznych Lu Zaiyi zauwazy¢ mozna, ze kompozytor czesto famat t¢ zasade,
stosujac do budowy akordéw m.in. interwaty kwarty i kwinty. Cho¢ interwaty kwarty i kwinty
czystej uwazane s3 w tradycyjnym zachodnim systemie muzycznym za konsonanse doskonale,
to natozenie na siebie tych dwoch interwatéw w akordzie tworzy brzmienie dysonansowe.
W oparciu o gruntowne przygotowanie i bogate doswiadczenie kompozytorskie, a takze
unikalng filozofi¢ tworcza, Lu Zaiyi udato si¢ za pomoca akordéw o réznej strukturze zerwaé
z tradycyjnym podejsciem do budowy akordéw w oparciu o interwat tercji, a takze zniwelowaé
niepozadane aspekty taczenia interwaldw kwarty 1 kwinty w akordzie, uzyskujac oryginalny
efekt rozmazania i onirycznego odrealnienia. Na przyktad w piesni Ostatni sen (vide Przyktad
nutowy 2-3-5), cho¢ akordy budowane sa w oparciu o kwarty i kwinty, to Lu Zaiyi za pomoca
réznorodnych pozycji akordéw uniknat bezposredniego zderzenia interwatow dysonansowych,
zastepujac dysonanse wystepujace w postaci zasadniczej bardziej rozmytym efektem. W ten
sposob wspotczesna technika budowy akorddw stata si¢ nosnikiem ulotnej atmosfery marzenia
sennego.

Inna technika, ktorg Lu Zaiyi stosuje dla uzyskania oryginalnych brzmien jest budowanie
ztozonych akordow z wykorzystaniem akordéw na roznych stopniach skali 1 akordow
petnigcych rézne funkcje. Celem takiego zabiegu jest zaburzenie konsonansowego brzmienia
tradycyjnej harmoniki funkcyjnej dla uzyskania nowych srodkow do ekspresji emocji, takich
jak bogata paleta barw i kontrast. Kompozytor celowo tworzy ,,dysonansowe” brzmienia by
lepiej oddac¢ tre$¢ piesni, bardziej sugestywnie odmalowaé nastrdj i koncepcje artystyczna.
Przyktad takiej techniki kompozytorskiej znalez¢ mozna w preludium do piesni Most (vide
Przyktad nutowy 2-3-4). W takcie pierwszym i takcie czwartym widac¢ jak Lu Zaiyi naktada na
siebie akordy o roznych funkcjach harmonicznych, tj. tonikg i dominant¢ w postaci zasadniczej
oraz dominant¢ dominanty w postaci zasadniczej. Zabieg ten zaburza poczucie tonalnosci,
a wprowadzony przez potaczenie akordow o roznych funkcjach dysonans odzwierciedla

zderzenia fal 1 odbtyski $wiatta na wodzie.

2. Laczenie barw roznych skal
Ukazujac muzyke z roznych regionéw i odmiennych konwencji stylistycznych, Lu Zaiyi

stosowat technike taczenia réznych skal muzycznych, odwaznie eksperymentujac w zakresie
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barw. Za pomocg wlasciwego sobie podejscia do budowy akordéw tworzyt piesni artystyczne
z jednej strony charakteryzujace si¢ chinskim kolorytem, z drugiej za$ odzwierciedlajace styl
muzyczny odpowiadajacy danemu utworowi. Podejscie to wywarlo duzy wplyw na rozwoj
wspolczesnej chinskiej piesni artystyczne;.

Piesn Dobrotliwa Matka Ojczyzna stanowi doskonaty przyktad nowatorskiego brzmienia
uzyskanego przez Lu Zaiyi poprzez zerwanie z ksztalttowaniem barwy typowym dla tradycyjnej
harmoniki. W utworze tym, bgdacym wyrazem goracej mitosci do Matki Ojczyzny,
kompozytor nie zastosowat charakterystycznej dla piesni patriotycznych pogodnej barwy skali
durowej. Lu Zaiyi zdecydowat si¢ na uzycie skali molowej, podkreslajacej ,,dobrotliwos¢”
Matki. We wstepie (Przyktad nutowy 2-3-6) utrzymany w tonacji molowej przebieg
harmoniczny ksztattuje si¢ nastgpujaco: I-V-1lI-IV-I. Pod wzgledem budowy akordow,
kompozytor zastosowal przewr6t podkreslajacy tercje w akordzie, przez co melodia
prowadzona w tonacji molowej nabiera odcienia tonacji durowej. Ta z pozoru wewngtrznie
sprzeczna technika w niezwykle sugestywny sposob odmalowuje portret Ojczyzny, zarazem

poteznej i czulej.
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Przyktad nutowy 2-3-6 Dobrotliwa Matka Ojczyzna (zrodto: Kocham te ziemig — wybor piesni artystycznych Lu
Zaiyi)®

%3 Lu Zaiyi [ 7£ 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B, 22X+ H: FE7E 5 2 AR ki)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 4
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Podobnie w utworze Dom, Lu Zaiyi pokazatl niezwykle umiejetne wykorzystanie barwy,
tworzonej Srodkami harmonicznymi. We wstepie do piesni (Przyklad nutowy 2-3-7),
kompozytor zaplanowat przebieg harmoniczny zgodnie z zasadami tradycyjnej harmoniki
funkcyjnej, jednak pod wzgledem budowy akordow znow odcisnat swoje unikalne pi¢tno. Lu
Zaiyi nie zbudowat akordow w oparciu o interwal tercji, a zastgpit tercje akordu kwarta,
rozmywajac tym samym brzmienie typowe dla tej tonacji. Wtasnie tego rodzaju mglistos$¢
doskonale odzwierciedla stan emocjonalny wedrowca btakajacego si¢ po obcej ziemi z dala od

Ojczyzny. Zabieg ten stanowi przyktad unikalnego podejécia Lu Zaiyi do harmoniki.
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Przyktad nutowy 2-3-7 Dom (zrodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®

Z punktu widzenia harmoniki, w pies$niach artystycznych Lu Zaiyi zauwazy¢ mozna
umiejetne zastosowanie elementéw zaro6wno harmoniki tradycyjnej, jak 1 wspotczesnej do
wyrazenia emocji, nastroju 1 tresci danej piesni. Wykorzystujac atuty obu podej$s¢ do
wspotbrzmien dzwiekdw w utworze, kompozytor w tworczy sposob poszerzyl zakres technik

kompozytorskich w pie$ni artystycznej skierowanej do szerokiego grona odbiorcow.

5 Lu Zaiyi [ 7£ 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B, 21X+ H: FE7E 5 2 AR Frhixk)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 85
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3.3.1.3 Melodyka

Melodia jest wyrazem mys$li muzycznej kompozytora, logicznie uporzadkowanym
szeregiem dzwickow w wiodacym glosie. Jest to tez najlatwiejszy w odbiorze element muzyki.
Dobra melodia raz zastyszana na trwate pozostaje w pamieci. Melodie piesni artystycznych Lu
Zaiyi odznaczajg si¢ Spiewnoscia, subtelnoscig i poetyckoscig wyrazu. Pomigedzy wierszami
stycha¢ glgbie emocji 1 zrozumienia dla tresci wiersza. Znany krytyk muzyczny Ju Qihong
W nastgpujacy sposob opisal jego tworczosc: ,,Lu Zaiyi zawsze byt indywidualista zarowno w zyciu,
jak i w tworczosci, nigdy nie mowil niczego wbrew sobie i nie komponowat utworéw okazjonalnych.

Wierny byt realiom zycia, pilnie odkrywat i odzwierciedlat ludzka naturg. Za pomoca znanych sobie

srodkoéw muzycznych szczerze przekazywat odbiorcom prawdziwe emocje i glebokie przemyslenia.”®

1. Narodowy charakter melodii

Pie$ni artystyczne Lu Zaiyi odznaczaja si¢ wyraznym charakterem narodowym, co
zwigzane jest migdzy innymi z wyborem tematyki. Tematyka ta dotyczy szeroko pojetej mitosci,
szczegllnie mitosci do Ojczyzny, do narodu, ale takze wszelkich form codziennej mitosci,
ktérej przejawy stajg si¢ pretekstem do méwienia o mitosci patriotycznej. Motyw mitosci
patriotycznej jest gleboko zakorzeniony w trwajacej nieprzerwanie od tysiecy lat kulturze
chinskiej, sa to uczucia bliskie Chinczykom 1 tatwo poruszajace najczulsze struny serc.
Charakter narodowy jest tez $cisle zwigzany ze Zzrodtem melodii Lu Zaiyi, ktorym jest muzyka
ludowa. Wiele melodii z pie$ni artystycznych tego kompozytora opartych jest o interwaty
sekundy 1 tercji, charakterystyczne dla chinskich melodii ludowych. Z jednej strony tego
rodzaju melodia odpowiada wymogom deklamacji wiersza, z drugiej za§ odzwierciedla
stylistyke pie$ni z potudnia Chin. Na przyktad w piesni Most melodia utrzymana w skali
pentatonicznej oparta jest na dzwigku centralnym, co doskonale ukazuje subtelny, delikatnie
falujacy, niebezposredni charakter muzyki z regionu na potudnie od rzeki Jangey. Lu Zaiyi
W umiejetny sposob opracowat material ludowy z okolic Szanghaju, sprawiajac ze melodia
piesni doskonale oddaje lokalny koloryt, ale jednoczesnie nie stanowi kopii oryginalnej melodii,

zachowujac tym samym $wiezo$¢.

% Ju Qihong JEH %2, Muzyczny poeta o wielkim sercu — Lu Zaiyi i jego tworczos¢ wokalna (MR KBS RiF
A——TBE#E S MR AY 2R €U1F)[I], Renmin Yinyue 2004(11), str.105
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2. Bogactwo ozdobnikéw

W jezyku chinskim wyraz sktada si¢ z nagtosu, $rdédglosu i wyglosu, co sprawia, ze
artykulacja jest dynamicznym procesem. Dodanie ozdobnikow pozwala na realizacj¢ tonow
oraz niespieszng, wyrazng artykulacje wygtosu. Dlatego tez w chinskiej wokalnej muzyce
ludowej czesto stosuje si¢ przednutki, mordenty, glissanda i inne ozdobniki, pomocne
w uzyskaniu odpowiedniej intonacji, zapobiegajace zjawisku zmiany tonu przez melodi¢
I urozmaicajace lini¢ melodyczng. Piesni artystyczne Lu Zaiyi obfituja w réznego rodzaju

ozdobniki, czego doskonalym przyktadem jest m.in. piesn Most, gdzie znalez¢ mozna siedem

przednutek oraz dwa przyktady rungiang®® (Przyktad nutowy 2-3-8).
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Przyklad nutowy 2-3-8 Most (zrédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®

Ztozona przednutka posrodku wyrazu 275 podkresla wymowe sylaby 7 (tai) na czwartym

tonie (tonie opadajacym), poniewaz przy interwale tercji w dot odbiorca tatwo mogtby pomyli¢

ja z homofoniczng sylabg fif (tai) na drugim tonie (tonie wznoszacym). Ozdobnik sprawia, ze

% Rungiang to pojecie odnoszace si¢ do tradycyjnych chifskich technik ozdabiania melodii wokalnej z
wykorzystaniem m.in. przednutek, tryli i glissand. W odr6znieniu od europejskich ozdobnikéw, rungiang jest

silnie zwigzany ze specyfika jezyka i jego prozodia, a takze wykazuje duze zroznicowanie lokalne.

5" Lu Zaiyi [k 7£ 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 21X+ : 7 5 2 AR Fc k)

[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 10
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wymowa tego wyrazu staje si¢ wyrazna, a jednocze$nie dodaje melodii subtelnosci, lepiej
oddajac urok charakterystycznych dla potudnia Chin mostow.

Dla uzyskania migkkosci i pltynnosci melodii Lu Zaiyi czgsto stosowat réwniez opadajace
glissando. Przyktad odwaznego, dlugiego glissanda znalez¢ mozna w piesni Kocham te ziemig,
we frazie ,,poniewaz gleboko kocham te ziemi¢” (Przyktad nutowy 2-3-9). Dla pokreslenia sity

tego uczucia, Lu Zaiyi zastosowal podwdjng kropke na wyrazie ,kocham” (%), a takze
glissando do wyrazu 5 (partykuta poprzedzajaca okolicznik sposobu). Glissando to opada az

na dno serca, poruszajac do glebi, w tym jednym stowie skupia si¢ caly fadunek emocjonalny

podmiotu lirycznego, cata wyrazona wczesniej tesknota.
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Przyktad nutowy 2-3-9 Kocham te ziemie (zrodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)™

3. Leitmotiv

Leitmotiv odnosi si¢ do materiatlu muzycznego, ktory jest sktadnikiem budulcowym utworu,
jest to motyw powracajacy, a jego rdznorodne opracowania stanowig motor napedowy rozwoju
kompozycji. W piesniach artystycznych Lu Zaiyi czgsto odnalez¢ mozna tego rodzaju motyw
przewodni. Patrzac na zapis nutowy lub stuchajac piesni Kocham t¢ ziemig nietrudno zauwazyc¢,
ze odznacza si¢ ona linig melodyczng o znacznym ambitusie 1 duzej sile ekspresji. Uwazniejsza
analiza pozwala jednak dostrzec ukryty w temacie motyw oparty na interwatach sekundy i tercji,

ktory przewija si¢ przez cala piesn, taczac ja w spojna catosé (Przyktad nutowy 2-3-10).

%8 Lu Zaiyi [ 7£ 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B, 21X+ H: FE7E 5 2 AR Frhik)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 59

50



Moderato

i

YT J=70

P 2

°
QIJIJ 1 A R
= 3
=
f—
f - m\
pd
3._111'-’! I
" e ——— e S
pm - 6 v -
L
- — - — e —
> » - o re —— —
~ — 4— —_— = - - - =
= £ L E £ g > 2 £ =
s £ & E 3 - S = £z
_L:!) < . =

ey

mf
/3———_\
- | e oo, ofef |
¥ OO A & 3 — ey
% =
3 6
. . — _ _
P R~ - = = . = » 2 - = I
1 #
D) — = ¢ e ;
— * v 7 ¢ ks
cresc. -
_—_—“__—’_‘\"\. /———"‘———\\ rit.
Eroforfr,e,p
4 1]
H |
- — ] ]
—— 3 } i
)
o)
o P e——
] =
e 3 ’i
g » v
qf T ~
—_—
£ i 8
bl T (9 o
yorex (8]
g -\L\_—_____'_}.l
o o
—_—
wp -

Przyktad nutowy 2-3-10 Kocham te ziemie (2rodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)*®
Kompozytor rozwija ten motyw w czgsci kantylenowej i deklamacyjnej, a w interludium

(Przyktad nutowy 2-3-11) inkorporuje elementy ze wstepu i tematu, w peini wykorzystujac

potencjat interwalu sekundy.

Przyktad nutowy 2-3-11 Kocham t¢ ziemig (zroédto: Kocham te ziemig — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi)®

5 Lu Zaiyi [ 7£ 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B2 X+ : FhE7E 5 2 AR Ik k)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 55
6 1hidem, str. 59-60
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W repryzie rozpoczynajgcej si¢ po zmianie tonacji uslysze¢ mozna zndéw melodi¢
z ekspozycji, jednak po pierwszej frazie kompozytor zastosowal progresje o interwat tercji
w gore, po ktdrej nastepuje powrodt do tonacji wyjsciowej. Pelna rozmachu i zdecydowania
koda zbudowana jest rowniez w oparciu o motyw przewodni, jednak jeden z interwatow
sekundy ze wstepu zastgpiony zostaje interwatem tercji, co dodatkowo podkresla site

wyrazanych emocji (Przyktad nutowy 2-3-12).
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Przyktad nutowy 2-3-12 Kocham te ziemie (2rodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®*

Na przestrzeni calej piesni znalez¢ mozna liczne przyklady melodii opartych o interwat
sekundy. Linia melodyczna wykorzystujaca bliskie odlegtosci miedzy dzwiekami nawigzuje do
tradycji deklamacji w jezyku chinskim. Dlatego tez zastosowanie pochodéw sekundowych nie
tylko nadaje melodii chinskiego kolorytu, ale sprawia, ze wspotgra ona ze specyfika jezyka

chinskiego.

4. Wykorzystanie elementow operowych
Poza liryczng melodia, pie$ni Lu Zaiyi odznaczaja si¢ rOwniez zastosowaniem motywow

0 charakterze deklamacyjnym, ktore przeplatajg si¢ z motywami lirycznymi. Poprzedzajace

81 Lu Zaiyi i 7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B 22X tH#: & 5T ARIEIE)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 64
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liryczng melodie fragmenty deklamacyjne wprowadzaja element wyczekiwania, co nadaje
piesni charakteru operowego recytatywu i czyni ja bardziej dramatyczng. Jest to jedna z cech
charakterystycznych piesni artystycznych Lu Zaiyi. Najtatwiej dostrzec zastosowanie tej
techniki w piesni Wyczekiwanie. Na poczatku utworu kompozytor zastosowal dwie triole
0 melodyce sylabicznej. Pierwsza z nich wzywa ,,wr6¢” ([B]3€0E), druga wprowadza melodie
liryczng sprawiajac, ze przesycona jest ona wyczekiwaniem. Kompozytor wykorzystuje ten
kontrast miedzy recytacjag a kantyleng, opierajac na nim konstrukcje linii melodyczne;j

(Przyktad nutowy 2-3-13).
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Przyktad nutowy 2-3-13 Wyczekiwanie (zrodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)

Piesn Kocham te ziemig stanowi szczytowe osiggnigcie Lu Zaiyi pod wzgledem
wykorzystania zachodnich technik kompozytorskich. Wstep do czeSci o charakterze recytatywu,
opartej na pierwszym, pelnym tragizmu wersie wiersza, ogranicza si¢ do akordoéw
harmonicznych wykonywanych arpeggio (Przyktad nutowy 2-3-3). Ten pelen smutku
recytatyw, w zestawieniu z dynamicznym interludium i koda tworzy ostry kontrast pod

wzgledem dynamiki, tempa i ekspresji emocjonalnej, dodajac piesni dramatyzmu i sity wyrazu.
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3.3.2 Charakterystyka technik kompozytorskich w piesniach artystycznych Czajkowskiego

3.3.2.1 Rytmika
Do zagadnienia rytmu i metrum w piesniach artystycznych Czajkowski podchodzit
jednoczesnie odwaznie i z rozwaga. Dla jak najpelniejszego wyrazenia zamierzonych tresci,

kompozytor uzywal zarowno uniwersalnych rozwigzan, jak i rytmiki o charakterze narodowym.

1. Ro6znorodnosc i elastycznos¢ rytmiki

W piesniach artystycznych Czajkowskiego czgsto wystepuja takie rodzaje metrum jak 2/4,
3/4, 4/4, 3/8 1 6/8. W piesniach o charakterze lirycznym lub narracyjnym kompozytor
najczesciej uzywa spokojnego, przejrzystego metrum 4/4, jak np. w utworze Blogostawie was,
lasy (baarocnosisito Bac, jeca, op. 47 nr 5). W piesniach o charakterze tanecznym z kolei
dominuje zywe metrum 3/4, np. Podczas glosnego balu (Cpens mymuoro 6ana, op. 38 nr 3).
Czajkowski mial elastyczne podejscie do metrum i rytmu, ktére podporzadkowywat celom
ekspresyjnym. Dlatego tez w tworczosci jego zobaczy¢ mozna niekonwencjonalne rozwigzania
rytmiczne. Na przyktad w spokojnym, lirycznym fragmencie pojawi¢ si¢ moga szybkie triole
lub akordy harmoniczne w akompaniamencie, ktore stuzy¢ maja wykreowaniu zamierzonego
nastroju. Podobnie piesn Ani sftowa, moj przyjacielu (Przyktad nutowy 2-3-14) utrzymana jest
w miarowym metrum 4/4, ale na poczatku czesci kontrastujacej rytm akordéw rozitozonych
w partii akompaniamentu zmienia si¢ z dwoch 6semek przypadajacych na jedng miare taktu
W cztery szesnastki, co tworzy wyrazny kontrast w stosunku do niezmiennego rytmu partii
wokalnej. Kontrast stylistyczny w rytmie partii wokalnej i partii akompaniamentu

odzwierciedla zmiang nastroju podmiotu lirycznego, ktérego spokdj zostaje zmacony.
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Przyklad nutowy 2-3-14 Ani stowa, méj przyjacielu®?

Czajkowski czgsto tez inkorporowat w swoich piesniach figury rytmiczne innych narodow
czy rytm marszowy, podkreslajac w ten sposob styl utworu. Na przyktad w Piesni Cyganki (0p.

60 nr 3) zastosowal radosne rytmy cyganskie.

2. Rytmy o charakterze ludowym

W rosyjskiej] muzyce ludowej wyr6zni¢ mozna dwa charakterystyczne rodzaje rytmow.
Jeden z nich jest swobodny, spokojny i1 ptynny, drugi natomiast odznacza si¢ wyraznymi
akcentami, zdecydowaniem i dynamika. Czajkowski czgsto wykorzystywal w swoich piesniach
artystycznych elementy muzyki ludowej, eksperymentujac migdzy innymi z rytmika swobodna,
zmiennym rytmem oraz polgczeniem rytmoéw tradycyjnych z ludowymi. W ten sposob
uzyskiwat tematy muzyczne o unikalnej warstwie rytmicznej. Na przyktad w piesni Czyz nie
bytam Zdzblem trawy na polach (op. 47 nr 7) Czajkowski stosuje charakterystyczne dla
stowianskich piesni ludowych zmiany metrum. Na przestrzeni utworu metrum zmienia si¢ z 4/4

na 3/2 az 37 razy. Za pomocg typowej dla rosyjskich tancéw swobodnej rytmiki kompozytor

62 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
15
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odmalowuje cierpienie i rozpacz podmiotu lirycznego w obliczu okrutnej rzeczywistosci, ktora
ja otacza (Przyktad nutowy 2-3-15).
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Przyklad nutowy 2-3-16 £agodne gwiazdy Swiecity na nas®*
Inny przyktad stanowi utwor Lagodne gwiazdy swiecily na nas (Ham 3B€3/161 KpOTKHE CUSIIH,
op. 60 nr 12). Utrzymany jest on w metrum 4/4 (Przyktad nutowy 2-3-16), lecz pomiedzy

rytmem partii wokalnej i partii akompaniamentu wystepuje wyrazny kontrast. Partia fortepianu

8 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
288
5 Ibidem, str. 154
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charakteryzuje si¢ zastosowaniem akordow harmonicznych w rytmie triolowym, natomiast
W wybijajacej si¢ na pierwszy plan partii wokalnej kompozytor uzyl rytmu synkopowanego,
opartego gldwnie na wartosciach 6semkowych. Zabieg ten doskonale odmalowuje wizerunek

podmiotu lirycznego, pod roziskrzonym nocnym niebem wspominajgcego mtodziencze lata.

3.3.2.2 Harmonika

Bedac rosyjskim kompozytorem zyjacym w XIX wieku, Czajkowski tworzyt pod wplywem
nurtu romantycznego. W jego kompozycjach wyraznie stycha¢ jezyk muzyczny zaczerpniety
Z rosyjskiej muzyki ludowej, co wzbogaca warstwe harmoniczng piesni, nadajac im charakter

zard6wno romantyczny, jak i narodowy.

1. Bogata kolorystyka

Czajkowski z jednej strony byl kontynuatorem niemieckoj¢zycznej pie$ni artystycznej
I korzystal z jej stownika harmonicznego, z drugiej za$ stosowat tez techniki unikalne dla
wilasnej tworczo$ci. Z punktu widzenia kolorystyki, warto zwrdci¢ uwage na bogactwo barw
jakie wprowadzaja liczne zmiany harmoniczne w partii fortepianu, doskonale wspotgrajace
Z partig wokalng 1 trescig piesni. W celu wzbogacenia warstwy harmonicznej utworow, a tym
samym udoskonalenia kreowanego obrazu muzycznego Czajkowski stosowal m.in. akordy
alterowane, dzwigki obce w akordach, dominanty wtracone, wtragcone dominanty septymowe
VIII stopnia 1 akordy nonowe; progresje, dodawanie dzwigkdw obcych i zmian chromatycznych;
réznorodng i zmienng fakturg fortepianowa oraz zmiany tonacji. Na przyktad w pies$ni Ten, kto
tesknote zna (op. 6 nr 6) Czajkowski zastosowal do zmiany tonacji drugorzedng dominante
z dzwigkami alterowanymi, drugorzedng dominante septymowa VII stopnia oraz akord
septymowy II stopnia z obnizong kwintg. Akordy te wzbogacaja kolorystyke piesni i dajg wyraz

nastrojowi smutku.

2. Zastosowanie harmoniki ludowej

W piesniach artystycznych Czajkowskiego znaleZ¢ mozna wspoibrzmienia zaczerpnigte
Z typowej dla rosyjskiej muzyki skali minorowej naturalnej. Ludowe skale i akordy pojawiaja
si¢ rowniez w akompaniamencie fortepianowym. Np. w pies$ni Nie wierz, moj przyjacielu (0p.
6 nr 1) przed czg$cig repryzowa znajduje si¢ wprowadzajaca S-taktowa fraza (Przyktad nutowy
2-3-17, takty 40-44). Czajkowski nie zastosowal tu typowego dla zachodnioeuropejskiej

harmoniki tacznika w postaci dominanty i toniki, lecz wprowadzit dominant¢ minorowa,
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charakterystyczng dla czesto wystgpujacej w rosyjskiej muzyce ludowej skali minorowej

naturalnej. Zabieg ten stanowi przyktad stylizacji ludowe;.
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Przyklad nutowy 2-3-17 Nie wierz, méj przyjacielu®

W piesni narracyjnej Korale (Koponbku, op. 28 nr 2), ekspozycja rozpoczyna si¢ tonika
wiodacej tonacji fis-moll, a fraza kulminacyjna zakonczona jest kadencja plagalng (Przyktad
nutowy 2-3-18, takty 91-92), to jest potaczeniem subdominanty z tonikg. Stosowanie kadencji
plagalnej w minorowej skali naturalnej jest jedng z cech charakterystycznych piesni
artystycznych Czajkowskiego. Ma ona swoje zrodto w rosyjskiej muzyce ludowej, gdzie skala
minorowa naturalna odgrywa wazng role i czgsto uzywa si¢ w niej kadencji plagalnej, podczas
gdy w muzyce zachodnioeuropejskiej skala minorowa eolska stanowi wyjatek od powszechnie

stosowanej skali minorowej harmonicznej.

8 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
18
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Przyktad nutowy 2-3-18 Korale®

3.3.2.3 Struktura tonalna 1 przesunigcia centrum tonalnego

1. Charakterystyka struktury tonalnej

W przypadku pie$ni artystycznych Czajkowskiego o charakterze lirycznym,
odznaczajacych si¢ zwigzto$cig formy, koncentracjg treSci i spojnoscia wyrazanych uczud,
w stosunkowo jednorodnej strukturze tonalnej zauwazy¢é mozna sporadyczne przesunig¢cia
modulacyjne i modulacje, majace na celu ukazanie wielowarstwowosci uczu¢. Natomiast
w przypadku piesni bardziej dramatycznych, obfitujacych w zmiany nastroju, obrazu
poetyckiego 1 watkow, zmianom tym towarzysza czgste 1 kontrastujace przesunigcia centrum
tonalnego, sktadajace si¢ na skomplikowang strukture tonalng. Np. w dramatycznej piesni
narracyjnej Korale (op. 28 nr 2), obok stosunkowo stabilnej wiodgcej tonacji fis-moll zauwazy¢
mozna rownoleglta drugorzedng strukture tonalng, wzmagajaca napigcie dramatyczne

i podkreslajacg zmiany nastroju.

2. Potaczenie modulacji ze skalami ludowymi

Umiejetne stosowanie przez Czajkowskiego przesuni¢¢ modulacyjnych 1 modulacji
W obrebie tradycyjnych 24 tonacji, a takze popularnych w nurcie romantycznym modulacji
0 interwal tercji w gore lub w dot, pozwolito kompozytorowi na jeszcze doskonalsza kreacje
koncepcji artystycznej oraz przezy¢ wewngtrznych podmiotu lirycznego. Ponadto, poprzez
wprowadzanie dzwigkoéw alterowanych zaczerpnigtych ze stosowanych w rosyjskiej muzyce

ludowej skali minorowej naturalnej, melodycznej i doryckiej, Czajkowski wzbogacatl melodie

% Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
192
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o liczne pottony, za sprawg czego piesni jego jednoczesnie doskonale wpisuja si¢ w stylistyke
romantycznag, jak i odznaczajg si¢ unikalno$cig wyrazu i silnym zabarwieniem narodowym.

Doskonatym tego przyktadem sg m.in. piesni Kofysanka (op. 16 nr 1) i Korale (op. 28 nr 2).

3.3.2.4 Melodyka

Pigkna, poruszajagca melodia jest jednym z wyr6znikow tworczosci Czajkowskiego.
Wychodzace spod jego pidra melodie, zar6wno te przesycone liryzmem, jak i te pelne
skondensowanych emocji, odznaczajg si¢ falujgcym przebiegiem, przywodzacym na mysl
oddech. Czajkowski przywigzywat duzg wage do wyrazania w melodii uczu¢ i nastrojow
podmiotu lirycznego, choé¢ robit to w sposob stonowany i wstrzemig¢zliwy. Melodyka jego

piesni odznacza sie jednocze$nie liryzmem, dramatyzmem i charakterem narodowym.®’

1. Wiaczanie elementow muzyki ludowej

Czajkowski zebrat i przebadat liczne przyktady rosyjskiej muzyki ludowej, jak rowniez
elementy kultury muzycznej rosyjskich miast, takie jak romanse, marsze, czy walce, by
nastgpnie wlaczy¢ do swoich utwordéw typowo rosyjski jezyk muzyczny, elementy rosyjskiej
harmoniki i rytmiki. Jednoczesnie kompozytor czerpal z osiagnig¢ zachodnioeuropejskiej
muzyki klasycystycznej i romantycznej, taczac w swojej tworczosci elementy rosyjskiej
muzyki ludowej z najnowszymi europejskimi technikami kompozytorskimi. Tak wiec
kompozycje Czajkowskiego z jednej strony odznaczajg si¢ wyraznym kolorytem narodowym,
z drugiej za$ zbudowane sa na niezwykle solidnych podstawach artystycznych, co pozwolito
rosyjskiej muzyce wzbic si¢ na nowe wyzyny. Na przyktad piesn Kolysanka (0p. 16 nr 1) oparta
jest na melodii rosyjskiej kotysanki ludowej, a utwor Piesn Cyganki (op. 60 nr 7) utrzymany
jest w stylistyce muzyki rosyjskich Romow, m.in. poprzez zastosowanie interwatu sekundy

zwigkszonej w molowej tonacji rOwnoimienne;.

2. Roznorodnosc¢ technik kompozytorskich

W melodyce Czajkowskiego zauwazy¢ mozna réznorodne techniki prowadzenia melodii,
takie jak np. figury polegajace na powtarzaniu jednego dzwigcku. W piesni Dlaczego? (op. 6 nr
5) na zakonczenie kazdej frazy wystepuje obejmujaca caty takt figura oparta na powtarzajacym

si¢ dzwigku, ktora podkresla intonacje pytajaca (Przyktad nutowy 2-3-19).

5 Luo Qun B &%, Studium poréwnawcze wybranych piesni artystycznych Czajkowskiego i Musorgskiego (S8} %k
HESBRRMERTMEZ AT Z LR %) [D], Tianjin Yinyue Xueyuan 2012
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Przyktad nutowy 2-3-19 Dlaczego?%®

Inng technika stosowang przez Czajkowskiego jest progresja. Na przyktad na poczatku
czesci B piesni Ani stowa, moj przyjacielu (op. 6 nr 2), tj. poczynajac od taktu 15, ustysze¢

mozna trzykrotng progresj¢ o interwatl sekundy i tercji w gore (Przyktad nutowy 2-3-20).
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Przyktad nutowy 2-3-20 Ani stowa, moj przyjacielu®®

Kolejnym przyktadem jest technika wariacyjna. W piesni Ten, kto tesknote zna (0p. 6

nr 6) pierwszy temat pojawia si¢ trzykrotnie. Najpierw jako temat cz¢$ci pierwszej (Przyktad

8 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
35
9 1pidem, str. 21
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nutowy 2-3-21), za drugim razem melodia pozostaje niezmieniona, ale kompozytor wprowadza
niewielkie modyfikacje w rytmie (Przyktad nutowy 2-3-22), a ostatni raz wybrzmiewa w cze¢$ci
repryzowej. W tej odstonie temat przechodzi z partii wokalnej do partii akompaniamentu,
faczac si¢ z nowym materialem muzycznym partii wokalnej (Przyktad nutowy 2-3-23). Cho¢
melodia i rytm nie ulegty zmianie, to zmiana faktury sprawia, ze mozna postrzegac ten fragment

jako kolejng wariacje tematu.
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Melodyka Czajkowskiego charakteryzuje si¢ rdéwniez stosowaniem polaczenia
pochodoéw interwatowych ze skokami interwalowymi lub melodii opartych na duzych skokach
interwatowych, falujacych linii melodycznych, inwersji, intonacji pytajacej, zmian
rytmicznych o charakterze improwizowanym oraz wariacyjnego opracowania tematu. Srodki
te stuzg wzmocnieniu napigcia dramatycznego utworow. Na przykitad w ostatniej frazie partii
wokalnej piesni Dlaczego? (op. 6 nr 5) opadajaca linia melodyczna zakonczona jest skokiem
0 oktawe w gore (Przyktad nutowy 2-3-34), nasladujacym intonacje¢ pytania i podkreslajagcym

wybuch emocji podmiotu lirycznego.

molto rit,

Przyktad nutowy 2-3-24 Dlaczego?”

3.3.3 Cechy wspdlne technik kompozytorskich w pie$niach artystycznych Lu Zaiyi
i Czajkowskiego

3.3.3.1 Zwigzta forma

1) Budowa utworu

73 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
38
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Piesni artystyczne Lu Zaiyi i Czajkowskiego zazwyczaj majg forme¢ dwuczesciowa,
dwuczegsciowa repryzowa lub trzyczesciowa, przy czym w formie dwuczesciowej repryzowe;
cze$¢ druga czesto stanowi zmodyfikowane powtorzenie czgsci pierwszej, a catos¢ odznacza
si¢ zwigztoscig formy (szczegotowa analiza utworéw przedstawiona jest w rozdziale pigtym).
Kompozytorzy ci nie popisywali si¢ w piesniach swoimi umiejetnosciami, nie uzywali
rozbudowanych form by wyrazi¢ mito$¢ do Ojczyzny, rodziny i domu i nie afiszowali si¢ ze
swoja wiedzg teoretyczng stosujac wymyslng budowe utworu. Skupiali si¢ natomiast na
ekspresji emocjonalnej 1 doskonale dawali wyraz uczuciom za pomoca formy krotkie;j,

a zwieztej.

2) Koda

Nietrudno zauwazy¢, ze obaj kompozytorzy w wiekszosci swoich pie$ni artystycznych
stosowali kode. Najczesciej stanowi ona przetworzenie wczesniejszego materialu muzycznego,
niejako podsumowanie poprzedzajacych ja czesci, dzieki czemu scala utwor pod wzgledem

emocji, stylu, tempa i tonacji.

3.3.3.2 Poruszajaca melodia

1) Roznorodnos¢ technik konstruowania melodii

Patrzac na piesni artystyczne Lu Zaiyi 1 Czajkowskiego nie sposob nie zauwazy¢, iz za
pigknymi melodiami stoi doskonaty warsztat kompozytorski. W celu lepszego przekazania
emocji, korzystali oni z réznorodnych technik konstruowania melodii, jak na przyktad
powtorzenie, kontrast, rozwinigcie 1 scalenie. Techniki te stanowig motor napedowy rozwoju
utworu, czynigc jednoczes$nie obraz muzyczny zywszym 1 bardziej przekonujacym. Obaj
kompozytorzy prowadzac melodi¢ w czeSci A stosowali czesto technike powtdrzenia,
konstruujac dwie frazy w sposob analogiczny, tak aby da¢ wyraz emocjom, wykreowac¢ obraz
muzyczny i ugruntowac stylistyke. Czesci A 1 B zazwyczaj zestawiane sg ze sobg na zasadzie
kontrastu, co napedza rozwdj muzyki i rdznicuje emocje. Natomiast w kodzie Lu Zaiyi
I Czajkowski czesto stosowali technike scalania, prowadzac do powrotu muzyki do wyjsciowe;j

tonacji i stylistyki, a tym samym utrwalajac kreowany w utworze obraz muzyczny.

2) Nadawanie melodii charakteru narodowego
W utworach Lu Zaiyi i Czajkowskiego odnalez¢ mozna liczne elementy muzyki ludowey.

Lu Zaiyi czesto wykorzystywatl w swoich pie$niach chinska pentatonike, a takze elementy
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zaczerpnigte z pie$ni ludowych 1 tradycyjnej opery chinskiej, tak wiec jego tworczos¢ z jedne;j
strony nawigzuje do chinskiej tradycji muzycznej, z drugiej za$ czerpie z zachodnich teorii
kompozycji. Czajkowski inkorporowat do swoich utworéw typowo rosyjski stownik muzyczny,
elementy ludowej harmoniki 1 rytmiki, a jednocze$nie opieral si¢ na dorobku
zachodnioeuropejskiej muzyki epoki klasycyzmu i romantyzmu, dzigki czemu przez potaczenie
rosyjskiej muzyki ludowej z postgpowymi europejskimi technikami kompozytorskimi,

przyczynit si¢ do dynamicznego rozwoju rosyjskiej muzyki narodowe;.

3.4 Poré6wnanie akompaniamentu fortepianowego

3.4.1 Charakterystyka akompaniamentu fortepianowego w piesniach artystycznych Lu Zaiyi

Lu Zaiyi powiedziat kiedys: ,,Partia akompaniamentu odgrywa bardzo wazng rolg, nie jest
ona bowiem akompaniamentem w powszechnym tego stowa rozumieniu, a raczej laczy sie
W nierozerwalny sposob z partia wokalna, stajac si¢ integralng, nienaruszalng cze$cig utworu. W
procesie tworczym kompozytor powinien jednocze$nie po$wigcaé uwage im obu.”* Biorgc pod
uwage, ze akompaniament i melodia partii wokalnej powstawaty w piesniach artystycznych Lu
Zaiyi réwnolegle, nie dziwi fakt, ze harmonijnie tacza si¢ one ze soba, tworzac niezwykle

precyzyjny i sugestywny obraz muzyczny.

1. Funkcja mimetyczna

Jedna z wazniejszych decyzji jakie kompozytor podejmuje tworzac parti¢ akompaniamentu
fortepianowego jest dobor figur akompaniamentu. Lu Zaiyi dokonywal tego wyboru
wykorzystujgc funkcje mimetyczng muzyki, tj. nasladujac konkretne sceny 1 zjawiska
zaczerpnigte z zycia. Wstep do piesni Most zbudowany jest w oparciu o arpeggia. Figura ta
W potaczeniu z dobranymi przez kompozytora wspolbrzmieniami odmalowuje krajobraz
poprzecinanego kanatami miasteczka na potudniu Chin (Przyktad nutowy 2-3-4). Partia
akompaniamentu w piesni Kocham t¢ ziemig¢ odznacza si¢ niezwyklg starannoscig w doborze
srodkow 1 w wyrazny sposob nasladuje rzeczywisto§¢ pozamuzyczng. Dobierajac figury
akompaniamentu Lu Zaiyi staral si¢ odtworzy¢ w warstwie muzycznej zastosowane w wierszu
poréwnanie podmiotu lirycznego do ptaka. Arpeggio oparte na roztozonym akordzie

o0 charakterze ludowym, realizowanym w rytmie sekstoli nasladuje ruch skrzydet ptaka,

"4 Lu Zaiyi [ 7£ 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B, 21Xt H: FE7E 5 2 R Frhixk)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 3
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a przetamanie rytmu partii akompaniamentu przez zastosowanie figury rytmicznej rozmijajacej
si¢ z metrum odzwierciedla niepokdj w obliczu trudnej sytuacji Ojczyny.

2. Odzwierciedlenie §wiata wewnetrznego

Figury akompaniamentu mogg pei¢ funkcje mimetyczng, ale mogg réwniez wyrazac
rozne odcienie przezy¢ emocjonalnych. Staranno$¢ w ksztattowaniu partii akompaniamentu
W piesniach artystycznych Lu Zaiyi przejawia si¢ nie tylko w nasladowaniu za jej pomoca
rzeczywisto$ci pozamuzycznej, ale rowniez w odzwierciedlaniu $wiata wewnetrznego podmiot
lirycznego. W drugiej czesci piesni Most (Przyklad nutowy 2-4-1), cho¢ akompaniament
sprawia wrazenie improwizowanego, to zastosowanie ptynnych, niespiesznych akordow

roztozonych doskonale oddaje beztroski nastr6j mieszkancow potudniowych Chin.
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Przyklad nutowy 2-4-1 Most (zrédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)™

Na przestrzeni calej piesni Wyczekiwanie Lu Zaiyi opart akompaniament na akordach
roztozonych w rytmie sekstoli (Przyktad nutowy 2-4-2). Tego rodzaju figury rytmiczne
sprawiaja wrazenie szybszych niz figury szesnastkowe, odzwierciedlajac petng niecierpliwosci

tesknote podmiotu lirycznego za bliskimi.
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Przyklad nutowy 2-4-2 Wyczekiwanie (zrodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)™

3. Podkreslenie nastroju

Jednym z elementow wplywajacych na sukces pie$ni artystycznych Lu Zaiyi jest
umiejetnos¢ wydobycia przez kompozytora za pomoca faktury akompaniamentu bogactwa
odcieni zawartego w wierszu obrazu poetyckiego. We wstepie do piesni Ostatni sen (Przyktad
nutowy 2-4-3), Lu Zaiyi zastosowal skapy materiat muzyczny. Za pomoca melodii w wysokim
rejestrze, stonowanej dynamiki oraz akordow ztozonych z interwatéw kwarty i kwinty,
kompozytor wykreowat nastroj sennego odrealnienia, przesigknigty pragnieniem zjednoczenia

rozdzielonego wodami cie$niny narodu.
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Przyklad nutowy 2-4-3 Ostatni sen (zrédto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)™’

4. Kreacja znaczen

,Partia fortepianu nie jest akompaniamentem w powszechnym tego stowa rozumieniu, a raczej
laczy si¢ w nierozerwalny sposob z partia wokalna, stajac si¢ integralng, nienaruszalng cze$cia
utworu”.”® Partia akompaniamentu nie petni w pie$niach artystycznych Lu Zaiyi roli podrzedne;.
Nie tylko scala poszczegélne elementy utworu, ale réwniez zapowiada 1 prowadzi,

niepomiernie poszerzajac zakres srodkéw wyrazu dostepnych na potrzeby kreacji znaczen.

8 Lu Zaiyi [ 7£ 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (B2 X T : e 5 2 AR Fkhik)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 21

" Ibidem, str. 32

78 Ibidem, postowie
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Na poczatku wstepu do piesni Kocham te ziemie (Przyktad nutowy 2-3-10) kompozytor
nadat partii fortepianu charakter partii orkiestrowej, za pomoca pelnych akordéw imitujac alarm
trabki sygnalowej. Opadajaco-wznoszace przebiegi sekstolowe w polaczeniu z szybkim
oktawowym pochodem zst¢pujacym w skali ludowej, wygrywanym w prawej rece, przenoszg
stuchaczy do roku 1938, gdy wojenna zawierucha rozdarta Kraj Srodka. Natomiast
w interludium (Przyktad nutowy 2-3-11), dla lepszego wyrazenia przestania wiersza,
kompozytor nadaje utworowi glebi znaczenia. Po tym jak skala zmienia si¢ z gong na jue,
a spokojny akompaniament przechodzi w burzliwg narracj¢ z zastosowaniem trioli, utwor
dochodzi do punktu kulminacyjnego. Druga cz¢$¢ piesni wykazuje si¢ podobienstwem do
pierwszej pod wzgledem melodii, jednak juz na poczatku umieszczona zostaje w iluzorycznej
skali As gong (chinska skala pentatoniczna odmiany gong, budowanej zasadniczo od dzwicku
C, tutaj zaadaptowana od dzwigku As), tworzac z czeScig pierwsza kontrast pod wzgledem
rejestru 1 barwy. Za pomocg interludium Lu Zaiyi zestawit ,,ja” z czgéci pierwszej z ,,nowym
ja” z czedcei drugiej, podkreslajac réznice miedzy nimi pod wzgledem emocji i charakteru.
Jednoczesnie epickie w charakterze interludium dodaje piesni dramatyzmu i przyczynia si¢ do
sublimac;ji tresci.

Akompaniament fortepianowy w piesniach artystycznych Lu Zaiyi petni wazng role
W kreacji obrazu muzycznego i sublimacji mysli przewodniej. Z jednej strony jest zrodlem
doznan estetycznych, z drugiej za$ otwiera drzwi dla wyobrazni. Kompozytor wskazat tym
samym nowg $ciezke rozwoju dla akompaniamentu w chinskiej piesni artystycznej, $ciezke
podazajaca w kierunku wyzszego poziomu artystycznego 1 wigkszej sugestywnos$ci

kreowanego obrazu.

3.4.2 Charakterystyka akompaniamentu fortepianowego w piesniach artystycznych
Czajkowskiego

Akompaniament fortepianowy w piesniach artystycznych Czajkowskiego stanowi
doskonate uzupetnienie melodii partii wokalnej 1 tekstu, a czgsto odgrywa wazng rol¢ m.in.
w Kreacji postaci, rozwoju narracji i emocji bohateréw. Czajkowski lubit dodawac¢ na poczatku
lub koncu utworu solowy fragment fortepianowy, co stanowi jedng z cech charakterystycznych
piesni artystycznych tego kompozytora. Za pomocg fortepianowego wstepu Czajkowski
ksztattowal charakter utworu, kreowat nastr6j 1 wprowadzat motywy z tematu. Interludium,
poza funkcja taczaca, uzupetnia rowniez tresci, ktorych nie da wyrazi€ si¢ stowami oraz stanowi

wprowadzenie do melodii partii wokalnej nastepnej czegsci utworu. Natomiast koda zawsze
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zawiera materiat muzyczny z tematu, stanowi wi¢c rodzaj repryzy, a jednoczesnie petni rolg

podsumowania tresci piesni.

1. Faktura akompaniamentu

Do ulubionych figur akompaniamentu fortepianowego Czajkowskiego zaliczy¢ mozna
akordy harmoniczne i roztozone. Czgsto stosowal on dramatyczny kontrast migdzy szybkimi
triolami albo szeregiem akordow w partii akompaniamentu a liryczng melodig partii wokalne;j,
podkreslajac w ten sposob nastroj i uwypuklajac linie¢ melodyczng partii wokalnej, jak np.
w piesniach Dlaczego? (op. 6 nr 5) i Spij, smutny przyjacielu (op. 25 nr 1). Czasem zmiana
faktury zaznacza zmiang nastroju lub rozwdj emocji. Np. w drugiej frazie cz¢séci kontrastujace;j
piesni Nie wierz, moj przyjacielu (op. 6 nr 1) nastgpuje zmiana faktury linii melodycznej partii
akompaniamentu (Przyktad nutowy 2-4-4). Osemkowe akordy roztozone zmieniaja si¢ we
wznoszace szesnastkowe akordy roztozone, niezwykle zywo ilustrujac wzburzone fale morza,

a jednoczes$nie zapowiadajgc wybuch emocji w partii wokalnej.
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Przyklad nutowy 2-4-4 Nie wierz, méj przyjacielu™

2. Rytmika akompaniamentu

W piesniach artystycznych Czajkowskiego metrum 1 rytm partii akompaniamentu nie
zawsze odpowiada rytmice partii wokalnej, ale mimo wszystko kompozytor potrafi doskonale
je ze soba potaczy¢. Na przyktad w 15 takcie lirycznej pie$ni Powiedz mi w cieniu galezi (ckaxxu
0 YeM B TE€HHU BeTBeH, op. 57 nr 1), na poczatku drugiej frazy czesci kontrastujacej, melodia
partii wokalnej utrzymana jest w miarowym metrum 4/4, podczas gdy w partii akompaniamentu

nast¢puje nagla zmiana z metrum 4/4 na zwarte 8/12. Rozbiezno$¢ ta utrzymuje si¢ przez

79 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
16
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dhugos¢ 12 taktow, by w takcie 28 powroci¢ do jednorodnego metrum. Silny kontrast miedzy
rytmem partii wokalnej i partii akompaniamentu odzwierciedla sprzeczne uczucia targajace
podmiotem lirycznym. We wspomnianej wczesniej piesni Spij, smutny przyjacielu, wstep
fortepianowy utrzymany jest w metrum 3/4, a po wejsciu partii wokalnej nastepuje zmiana
metrum na 9/8.

Akompaniament fortepianowy w piesniach artystycznych Czajkowskiego nie peini zawsze
roli drugorzednej, czasem wrecz wychodzi na pierwszy plan, dajac wyraz waznym tresciom
muzycznym. Akompaniament czasem podaza za melodig partii wokalnej, czasem tworzy z nig
kontrast, nie zaburzajac przy tym harmonijnosci tematu i spojnosci tematu. Za pomoca
akompaniamentu fortepianowego kompozytor odtwarza wizerunek postaci, kreuje czasem
jednorodny, czasem zmienny nastrdj, poglebia temat muzyczny. Akompaniament jest

niewatpliwie jedng z mocnych stron piesni artystycznych Czajkowskiego.

3.4.3 Cechy wspolne akompaniamentu fortepianowego Lu Zaiyi i Czajkowskiego

1. Precyzyjne przedstawienie koncepcji artystycznej

Cho¢ Lu Zaiyi 1 Czajkowski roznig si¢ pod wzgledem doboru figur i faktury
akompaniamentu fortepianowego w swoich pie$niach artystycznych, to w wigkszoSci
przypadkéw obaj stosuja fakture homofoniczng i przyktadaja ogromna wage do wykorzystania
potencjalu akompaniamentu w przedstawianiu koncepcji artystycznej i ekspresji emocji.
Niezwykle umiej¢tnie dobieraja tez figury akompaniamentu i ich zmiany, biorac pod uwage
wymogi koncepcji artystycznej danego utworu, tak by w potaczeniu z tekstem 1 melodig partii

wokalnej jak najpetniej ta koncepcje zrealizowac.

2. Integralne potaczenie poezji z muzyka

Akompaniament fortepianowy w pie$niach artystycznych Lu Zaiyi 1 Czajkowskiego
stanow1 znakomite uzupelnienie melodii partii wokalnej oraz tresci wiersza, odgrywa tez wazng
role w rozwoju koncepcji muzycznej, zarysowujac ja na poczatku utworu i udoskonalajac na
koncu. W piesniach obu kompozytoréw wystepuja czgsto dluzsze, stosunkowo niezalezne
fragmenty solowe. Wstgp fortepianowy wprowadza motywy tematyczne; w Srodku utworu
interludium peni role tacznika; na koncu partia fortepianu podsumowuje materiat i przypomina
melodi¢ tematu. Faktura akompaniamentu w piesniach Lu Zaiyi i1 Czajkowskiego

charakteryzuje si¢ duza réznorodno$cig, a nawet w przypadku pozornie prostych figur
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rytmicznych, kompozytorzy zawsze potrafia doskonale potaczy¢ je ze specyfikg melodii

I rytmu partii wokalnej.
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Rozdzial IV

Porownanie stylistyki piesni artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego

4.1 Charakterystyka stylistyczna piesni artystycznych Lu Zaiyi

4.1.1 Potaczenie ducha czasu z narodowym charakterem

1. Przejawy ducha czasu

Wybrane do analizy w niniejszej dysertacji piesni artystyczne Lu Zaiyi, jak np. Most, czy
Ostatni sen powstaty w latach 80. XX wieku. W okresie tym pod wplywem ozywczego
powiewu reform, Chiny dynamicznie rozwijaty si¢ na ptaszczyznie gospodarczej i kulturalnej,
a efekty nowej polityki reform i otwarcia widoczne byly na terenie calego kraju. Dlatego tez
utwory ztego okresu przepelnione s3 miloscia do Ojczystej ziemi i pragnieniem jej
zjednoczenia. Z kolei piesni Dom, Wyczekiwanie, Patrzqc w rodzinne strony i Kocham te ziemie
zostaty skomponowane na przetlomie XX/XXI wieku, gdy chinski rozwdj gospodarczy z dnia
na dzien nabieral rozpedu. W okresie tym do$wiadczenie zyciowe i artystyczne Lu Zaiyi byto
juz duzo bogatsze, kompozytor posiadat tez glebsze przemyslenia na temat rzeczywistosci
spotecznej i natury cztowieka, co sprawito, ze jego tworczos$¢ stata si¢ bardziej racjonalna
I wywazona, a tematyka pie$ni zaczeta oscylowaé w kierunku filozoficznych refleksji na temat

przysztosci kraju i loséw narodu.

2. Cechy narodowe

Wszystkie szes¢ wybranych piesni artystycznych powstato do stow chinskich wierszy,
odznaczajacych si¢ introwertyzmem, powsciagliwoscig, liryzmem 1 typowo chinskim
charakterem. Lu Zaiyi dal w tych utworach wyraz glebokiemu zrozumieniu dla przestania
wierszy, a wykorzystujac ludowy jezyk muzyczny zbudowat pigkny pomost miedzy poezja
a muzyka. Wezytujac si¢ w stowa tych szesciu piesni artystycznych zauwazy¢ mozna, ze sg one
wyrazem glebokich uczu¢ do domu rodzinnego 1 palacego pragnienia zjednoczenia
Z najblizszymi, monologiem wewngtrznym osoby marzacej o powrocie w rodzinne strony.
Przedstawione w wierszach sceny i przedmioty uderzajg prostota, a jednoczesnie poruszajg
skrywang w sobie glebig tresci i pozwalajg dostrzec lokalny koloryt w calej palecie jego odcieni.
Wyrazong przez poetdw nostalgie za rodzinnym domem Lu Zaiyi wysublimowal w swojej

tworczos$ci na plaszczyzne uczu¢ wzgledem narodu chinskiego, a tym samym tchnal w tekst
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wierszy nowe zycie. Jak zauwazyl profesor Ju Qihong, ,,jednym z wyr6znikow tworczo$ci Lu Zaiyi

jest jego nieustanna troska o losy Ojczyzny i narodu, w jego $wiecie wewngtrznym dobro Ojczyzny i

narodu pozostawato absolutnym priorytetem (...)”.5

4.1.2 Synteza liryzmu i deklamacyjnosci

W swoich pie$niach artystycznych Lu Zaiyi zastosowat techniki zaczerpnigte z recytatywu
1 arii w operze zachodniej, komponujac melodie o charakterze deklamacyjnym. W ten sposob
nadat swojemu jezykowi muzycznemu wielowymiarowosci, wzbogacajac liryczny charakter
piesni elementami deklamacyjnosci.

W pies$ni Wyczekiwanie, melodia dwukrotnie powtarzanej frazy ,,wro¢” ([8]1 3R IE) wyrdznia

si¢ melodyka sylabiczng i oparta jest raz na interwale tercji, raz na interwale kwarty. Dominuje
W niej element deklamacyjny, pozbawiona jest dzwigkow przejsciowych, co nadaje jej
bezposredniosci i podkresla charakter recytatywu. Ponadto zastosowanie dwoch triol zwigksza
tadunek emocjonalny, tworzac deklamacje o tonie niecierpigcym zwtoki, doskonale oddajaca
palace uczucie tgsknoty i pragnienie jak najrychlejszego potaczenia z najblizszymi. W utworze
Kocham te ziemie melodia begdaca synteza liryzmu 1 deklamacyjnosci jest jeszcze bardziej
widoczna. W pierwszej czgsci utworu wyr6dzni¢ mozna dwa fragmenty. Pierwszy z nich ma
spokojny, liryczny charakter, linia melodyczna odznacza si¢ tagodnoscia 1 plynnoscia.

Natomiast po stowach ,,a potem umarlem, nawet pierze zgnito w ziemi” (SRAFFKIL T, EH
EE AR £ B ) tempo nagle zwalnia i nabiera cech rytmiki swobodnej, a kompozytor

stosuje technik¢ zblizong do narracji, tworzac nastrdj petnej pasji deklamacji, pozostajacej
w wyraznym kontrascie do wczesniejszego liryzmu. Pozwala to na rozszerzenie znaczenia

wiersza 1 poglebienie tematu utworu.

4.1.3 Jedno$¢ obrazu, emocji i sposobu przedstawiania

1. Obrazowe przedstawienie
Lu Zaiyi komponowat parti¢ fortepianu w oparciu o wlasne odczucia. Za pomoca
réznorodnych technik ekspresji muzycznej tworzyt muzyke petng emocji, budzaca w odbiorcy

rezonans na poziomie uczu¢ i odmalowujaca w jego umysle réznego rodzaju obrazy. Czasem

8 Ju Qihong fEH %2, Muzyczny poeta o wielkim sercu — Lu Zaiyi i jego tworczos¢ wokalna (MR KBS RiF
A——0BE#E SR AY SR €U4E)[I], Renmin Yinyue 2004(11), str. 105
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sg to krajobrazy naturalne, czasem widok z punktu widzenia bohatera, czasem watek fabuty,
aczasem zndw sceny z zycia. W omawianych sze$ciu utworach partia fortepianu
skonstruowana jest w niezwykle przemyslany sposéb. Gdy odbiorca stucha tych piesni, przed
oczyma pojawiajg mu si¢ kolejne obrazy: miasteczka pelnego kanalow i mostow, spragnionego
powrotu do domu wedrowca, pelnego mitosci ,,ptaszka”. Obrazy te poruszajg do glebi, urzekaja,

przenosza do innego $wiata.

2. Wyrafinowanie portretu psychologicznego

Partia fortepianowa w omawianych szes$ciu pie$niach za pomocg melodii, harmonii,
faktury i innych $rodkéw niezwykle szczegdétowo 1 subtelnie oddaje stan emocjonalny
podmiotu lirycznego: w piesni Most jest to uczucie nostalgii; utwor Dom daje wyraz glebokiej
mitosci do rodzinnych stron; piesn Wyczekiwanie ukazuje tesknote za powrotem,
odzwierciedlajac palace pragnienie zjednoczenia Ojczyzny 1 powrotu najblizszych; w piesni
Kocham te¢ ziemig podmiot liryczny przyréwnany jest do ptaszka, ktory pomimo niewielkich
rozmiaréw posiada gorgce serce przepetnione szczerym uczuciem do kraju i narodu; w utworze
Ostatni sen podmiot liryczny co noc z utgsknieniem $ni o domu rodzinnym; natomiast Patrzgc
w rodzinne strony jest elegia na temat tesknoty za opuszczonym domem. Uczucia
przedstawione w kazdej piesni plyng z glebi serca i dlatego tez sg w stanie prawdziwie poruszy¢

Serce.

3. Podkreslenie narodowego sposobu przedstawiania

Sposdb przedstawiania (B 1E, termin odnoszacy sie do artystycznego przedstawiania

Swiata poprzez integralne polaczenie obrazoéw 1 emocji) jest nieodzownym elementem kazdego
dzieta artystycznego ijednym z kluczowych czynnikoéw decydujacych o jego sukcesie lub
porazce. Kompozytorzy nieustannie daza do podkreslenia 1 wyeksponowania koncepcji
artystycznej, co widoczne jest rowniez w piesniach artystycznych Lu Zaiyi. Polaczyt on
zachodnie techniki kompozytorskie z chinska harmonika, dokonujac syntezy jezyka
fortepianowego z tradycyjnym chinskim sposobem przedstawiania. Za pomoca partii
akompaniamentu Lu Zaiyi uzyskal efekty dzwickowe odzwierciedlajagce skoncentrowane
I stonowane emocje, ruch i spokoéj, dystans i blisko$¢, zawito$¢ i prostote, iluzoryczno$é
I namacalno$¢. Drzigki temu stuchacze podziwiajac utwor maja jednocze$nie okazje
doswiadczy¢ narodowego sposobu przedstawiania $wiata, pelnego prostoty i elegancji,

emanujgcego bogatym kolorytem starozytnej cywilizacji.
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4.2 Charakterystyka stylistyczna piesni artystycznych Czajkowskiego

4.2.1 Potaczenie liryzmu z dramatyzmem i1 opisowos$cig

1. Polaczenie liryzmu z dramatyzmem

Utwory Czajkowskiego w duzej mierze mowiag o losie Ojczyzny i zwigzanych z tym
subiektywnych odczuciach, odzwierciedlajg pragnienie wolno$ci narodu rosyjskiego oraz
gleboki patriotyzm. Charakteryzuja si¢ subtelna, falujaca linia melodyczng, swojskoscia,
naturalnoscia, szczeroscia i glebig uczué. Za pomoca srodkow artystycznych Czajkowski dat
wyraz sprzeczno$ciom w zyciu osobistym i spotecznym, niezwykle sugestywnie odmalowujac
antagonistyczny konflikt dobra ze ztem, mitosci z nienawiscia, Zycia ze $miercig, rados$ci ze
smutkiem, marzen z rzeczywisto$cia, jasnosci z ciemnoscia. Ten niemozliwy do pogodzenia
antagonizm mi¢dzy dazeniem do jasnej przysztosci a przyttaczajaca mroczng rzeczywistoscia
stat si¢ zrodtem tragicznych tresci i konfliktu dramatycznego w najbardziej znanych dzietach
kompozytora. Konflikt ten nadaje tez lirycznym piesniom artystycznym Czajkowskiego
zabarwienia tragicznego, charakteryzujacego si¢ ré6znym stopniem nasilenia. Kompozytor
nigdy jednak nie porzucit w swojej tworczoéci dazenia do pieknych uczué i ich wyrazania.5!
Do przejawow liryzmu w piesniach Czajkowskiego zaliczy¢ mozna pigkna, poruszajaca,
niespieszng 1 pelng smutku melodi¢ partii wokalnej, powtarzanie stoéw 1 zdan dla lepszego
oddania uczu¢ podmiotu lirycznego oraz zatrzymanie dzwigku w wysokim rejestrze dla
wyrazenia emocjonalnego poruszenia. Dla poglebienia emocji ukazywanych w piesniach,
zbudowania napi¢cia 1 uzyskania dramatycznego efektu, Czajkowski uzywat m.in. modulacji,
zmian w temacie muzycznym, zmiennego metrum, bogatej harmoniki i kunsztownej partii
fortepianu. Niezwykle zywo odmalowywal wewngtrzne rozterki i zmiany nastroju, czynigc tym
samym liryczne piesni bardziej wielowymiarowymi. W ekspozycji piesni Nie wierz, moj
przyjacielu (op. 6 nr 1) powtarzajgca si¢ fraza ,,nie wierz, moj przyjacielu” daje wyraz
przygnebieniu podmiotu lirycznego z powodu roziaki. W czesci kontrastujacej, za pomoca
akordow funkcyjnych oraz umiejetnego zastosowania skali naturalnej w partii fortepianu,
kompozytor tworzy napiecie dramatyczne 1 niezwykle przekonujagco odmalowuje obraz
pienigcych si¢ fal morskich. Z jednej strony liryczna melodia partii wokalnej uderza swoja

prostota, z drugiej za§ skomplikowany i zmienny akompaniament fortepianowy kreuje silne

81 Alschwang A., Piesni Czajkowskiego (1£4eR} K Hr B ATk i) [M], Shanghai Wenyi Chubanshe 1962 (06), str.
35
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napiecie. Doskonate potaczenie liryzmu z dramatyzmem sprawia, ze utwor jest niezwykle

ekspresyjny, dojmujaco smutny, ale nie pretensjonalny.

2. Potaczenie liryzmu z opisowoscig

Potaczenie liryzmu z opisowoscig jest innym sposobem Czajkowskiego na wzbogacenie
lirycznej stylistyki. Zamitowanie kompozytora do natury widoczne jest w jego tworczosci
z wezesnego 1 srodkowego okresu, gdzie pigkny opis naturalnego krajobrazu odzwierciedla
bogactwo przezy¢ wewnetrznych lub dziata kojagco na emocje. Na przyktad w piesni To byla
wczesna wiosna (op. 38 nr 2) obraz budzacej sie do zycia przyrody zapowiada rozkwit mitosci.
Silnie falujaca linia melodyczna partii fortepianu oddaje stopniowo narastajgce uczucie, ktore
ozywia serce podmiotu lirycznego niby powiew tagodnego wiosennego wiatru. Naturalnie
taczy si¢ ona z melodia partii wokalnej, tworzac muzyczny nastrdj, ktory sprzyja sublimacji
uczucia. W poznych latach tworczo$ci Czajkowski uzywat opisu natury do wyrazenia
wewnetrznego rozdarcia i uczué zwiazanych z refleksja na temat zycia.®2 W cyklu piesni op.
60 kompozytor za pomocg réoznych nocnych krajobrazow odzwierciedla uczucia zwigzane
Z milo$cia, przyjaznig, wiezig rodzinng i zyciowymi przemyS$leniami. Te wieczorne sceny
czasem przepetnione sg burzliwymi emocjami, jak w pie$ni Szalone noce (Houu 6e3ymubie, 0Op.
60 nr 6). Za pomoca szerokiego ambitusu melodii, Czajkowski ukazuje gwaltowne uczucie bolu
I wewnetrznego rozdarcia zwigzane z niespelniong mito$cig. Stopniowo rozszerzajaca si¢ od
interwatu kwarty do interwalu septymy rozpieto$¢ linii melodycznej partii wokalnej tworzy
kontrast ze zmienng partig akompaniamentu, sugestywnie oddajac bol odtracenia w mroku nocy.
Czasem z kolei wyrazane emocje sg spokojne, jak w piesni Lagodne gwiazdy swiecily na nas
(op. 60 nr 12). Za pomocg tagodnie wygrywanych, powtarzajacych si¢ akordow harmonicznych
w partii fortepianu Czajkowski odmalowal obraz rozgwiezdZzonego nieba, na tle ktdrego
spokojna, $piewna melodia partii wokalnej daje wyraz emocjom podmiotu lirycznego. Rodzace
sie¢ w jego sercu pytania podkreslone sg przez niezwykly spokdj nocy, ktéry zaprasza stuchacza

by puscit wodze fantazji.

4.2.2 Pofaczenie narodowego charakteru z liryzmem i dramatyzmem

1. Potaczenie narodowego charakteru z liryzmem

82 Shi Yuan t5t, Czajkowski — mistrz liryzmu w muzyce rosyjskiej (SR} kB & — BB 8 RIFIEXRIT) [M],
Renmin Yinyue Chubanshe 1998 (10), str. 26

78



W liscie do Madame von Meck Czajkowski pisat: ,Jestem Rosjaninem z krwi i kosci.
Wychowywalem si¢ na przedmies$ciach i od dziecinstwa poruszalo mnie pickno rosyjskich piesni
ludowych, ktore tak trudno ubra¢ w stowa. Kocham kazdy wyraz rosyjskosci”. 8 Czajkowski
niezwykle umiejetnie wlaczat elementy rosyjskich piesni ludowych do melodii i harmonii
swoich piesni artystycznych, a takze wykorzystywal rytmike zaczerpnietg z rosyjskich tancow
ludowych. Uwazal on, ze jedynie rytm rosyjskich tancéw posiadat wilasciwa regularnos¢
I roztozenie akcentow. Wykorzystanie w piesniach artystycznych narodowej stylistyki
I odwotanie do zycia codziennego przecigtnego odbiorcy sprawilo, ze staty si¢ one szczegdlnie
bliskie narodowi rosyjskiemu, a jednoczesnie pozwolily zagranicznym stuchaczom na
bezposrednie doswiadczenie pigkna rosyjskiej muzyki ludowej. Przyktadem popularnego
utworu taczacego liryzm z charakterem narodowym jest piesn Kofysanka (op. 16 nr 1).
W lirycznej melodii Czajkowski wykorzystat elementy stowianskiej muzyki ludowej, a tekst

nawigzuje do ludowego podania.

2. Potgczenie narodowego charakteru z dramatyzmem

Potaczenie narodowego charakteru z dramatyzmem w pie$niach artystycznych
Czajkowskiego odzwierciedla charakter i doswiadczenia kompozytora, a takze stanowi
odzwierciedlenie okoliczno$ci historycznych 1 dwczesnej sytuacji spotecznej. Np. w piesni
Czyz nie bylam zZdzblem trawy na polach (op. 47 nr 7) podmiotem lirycznym jest prosta
dziewczyna, ktora poréwnuje si¢ do targanego wiatrem zdzbla trawy, dajac wyraz bezsilnosci
wobec okrutnego losu. W utworze tym Czajkowski potaczyl wiasne uczucia z emocjami
doswiadczonej przez zycie dziewczyny. Kompozytor zastosowal charakterystyczne dla
stowianskich piesni ludowych zmiany metrum, az 37 razy przechodzac miedzy metrum 4/4
i 3/2, co doskonale oddaje zamet w zyciu podmiotu lirycznego, podczas gdy smutna, subtelna
linia melodyczna wyraza wspotczucie dla trudnego potozenia ludzi zyjacych w biedzie.
Catoksztatt podkresla tragizm sytuacji podmiotu lirycznego. Piesn Mowili: ,, Glupcze” (Kak
Hanaauau: ,,Jlypak, op. 25 nr 6) napisana jest z wykorzystaniem typowej dla rosyjskiej muzyki
ludowej skali naturalnej. Rytm partii fortepianu inspirowany jest swobodng rytmikg tancéw
ludowych, z zastosowaniem zmiennego metrum. Zmiana metrum z 4/4 na 3/2 z zachowaniem
rytmu ¢wierénutowego tagodzi smutek i wprowadza ozywienie, odzwierciedlajac mieszane

uczucia Czajkowskiego odnos$nie carskich rzadow. Z jednej strony obiektywnie ukazuje

8 Czajkowski P., Czajkowski o twérczosci muzycznej (S5} K B B2 4k BI4€) [M], Renmin Yinyue Chubanshe
1984, str. 87
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mroczng stron¢ polityki, z drugiej za$ za pomocg sceny z zZycia codziennego daje wyraz
rosyjskiej mentalno$ci, szukajacej zawsze promyka nadziei w ciemno$ci. Tragiczna ironia

skrywa si¢ za humorystycznym jezykiem, lecz uwypuklana jest przez muzyke, co nadaje

utworowi dramatyzmu.
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Rozdzial V
Porownanie charakterystyki wykonawczej pieSni artystycznych

Lu Zaiyi i Czajkowskiego

5.1 Porownanie jezyka wykonania

5.1.1 Podobienstwo jezykdw wykonania piesni artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego

Wigkszo$¢ piesni artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego skomponowana zostata do
tekstow rodzimych poetdéw, inspirowanych zyciem, emocjami 1 naturg. Wiersze te s3 nosnikiem
uczué, ale takze odzwierciedlaja mentalno$¢ narodowa i specyfike jezyka. Przy wykonaniu
piesni istotna jest wyrazna dykcja, pozwalajaca na przekazanie zawartych w tekscie tresci. Pod
wzgledem ekspresji emocjonalnej, piesni obu kompozytoréw pozbawione sa operowych
kontrastow i odznaczajg si¢ stosunkowg powsciaggliwoscia, na co nalezy zwroci¢ uwage przy
ich $piewaniu. Z punktu widzenia barwy, utwory te charakteryzuja si¢ dzwigkiem tagodnym
I czystym, w wigkszos$ci w do$¢ stonowanej dynamice, ze zmianami dynamicznymi w rejestrze
wysokim.

Wykonujac piesni artystyczne Lu Zaiyi i Czajkowskiego trzeba najpierw przeanalizowac
cato§¢ utworu, w tym przeslanie i motywacj¢ autora tekstu, a takze kierunek melodii
I okreslenia wykonawcze, co pozwoli lepiej zrozumieé przekazywane tresci. Podczas $piewania
piesni omawianych kompozytorow, opanowanie wymowy, znajomos¢ tekstu 1 melodii to
dopiero podstawa. O dobrym wykonaniu decyduja m.in. znajomo$¢ struktury utworu, dogtgbne
zrozumienie tresci wiersza oraz specyfiki linii melodycznej.

Wigkszos¢ piesni artystycznych Lu Zaiyi 1 Czajkowskiego odznacza si¢ zwigzta budowa,
pozbawione sg tez skrajnych emocji, jednak z pozoru proste utwory sa najtrudniejsze
W wykonaniu 1 wymagaja duzych umiejetnosci ekspresyjnych. Angielski dyrygent Henry
Wood powiedziat niegdy$, ze ,,zapisana muzyka to pozbawione zycia nuty, w ktore nalezy tchna¢
zycie wykonujac utwor.”® Wykonawca powinien prawdziwie wczu¢ si¢ w piesn, doswiadczy¢
kazdego zwrotu melodii, emocji wyrazanych w kazdym wersie wiersza, nastroju
towarzyszacego kompozytorowi w procesie tworczym, a nastepnie przekaza¢ to wszystko

stuchaczom.

8 Wood H., About Conducting (3§1¥&1£) [M], Renmin Yinyue Chubanshe 1984 (03), str. 50
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5.1.2 Unikalno$¢ jezykow wykonania piesni artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego

5.1.2.1 Jezyk wykonania piesni Lu Zaiyi

Jezyk chinski odznacza si¢ ztozonoscig i niezwykle dluga historig. Chinska sylaba,
reprezentowana przez znak, sktada si¢ z naglosu, wyglosu 1 tonu. Najbardziej
charakterystycznym elementem chinskiej fonetyki sa tony, w przypadku jezyka
mandarynskiego wyr6ézni¢ mozna ich cztery rodzaje. W bezposredni sposob wptywajg one na
ksztatt melodii.?®> Wykonujac piesni artystyczne Lu Zaiyi trzeba rozumieé specyfike i zasady
rzadzace jezykiem chinskim, tak by artykulacja nagtosu i wygtosu byta wyrazna, a jednoczes$nie
nie wptywala na jako$¢ dzwigku. W $piewie transkrypcje jezyka chinskiego (pinyin) wymawia
si¢ podobnie jak w jezyku méwionym. Wyrdznia si¢ trzy zasadnicze metody wymowy, ktore

znajduja zastosowanie rowniez w jezyku $§piewanym.

1. Wymowa dwudzielna: traktuje wyglos jako catos$¢, ktora zestawia si¢ z naglosem.
Najczesciej stosuje sie ja w przypadku piesni odznaczajacych si¢ nieco szybszym

tempem, jak np. w pierwszej frazie utworu Patrzgc w rodzinne strony (B2 T5U =

5, BEWS):

.  z—ang=zang

tl:  sh—an=shan

Artykulacja powinna by¢ wartka 1 energiczna, bez przeciggania, a co najwazniejsze,

musi 1§¢ w parze z naukowg technika fonacji.

2. Trojdzielna wymowa laczna: wyodrebnia naglos, $rddglos i wyglos, lecz stosuje
wymowe tgczng, jak np. we frazie 7K & Fy/\MFE S z piesni artystycznej Most:
% .  xi—ang = xiang

. qi—do = gido

8 Shao Jingmin #REEYL, Zarys teorii wspdiczesnego jezyka chinskiego (FRAINIEEIE) [M], Shanghai Jiaoyu
Chubanshe 2016 (08), str. 15
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Nagtos 1 §rddglos traktowane sg w tym przypadku jako catos¢, ktora zestawiona
zostaje z wyglosem. Wykonujac piesn nalezy wszystkie trzy elementy wyartykutowaé

wyraznie i zwroci¢ szczegolng uwage na staranne wykonanie wyglosu.

3. Laczna wymowa naglosu i $rodglosu: metoda ta laczy najpierw naglos i $rddglos

W jedng sylabe, ktorg nastepnie zestawia sie z wyglosem. Przyktad stanowi fraza =25

RIFEKAE, £FXEFHUEE wpiesni Most:

% . it+an — litan —lian(GE)

% t+i+do — titdo —tido (5%)

Jezyk jest podstawg $piewu, a wyrazna artykulacja jednym ze standardow istotnych dla
jako$ci wykonania. Spiewajac piesni artystyczne Lu Zaiyi wykorzystaé mozna powyzsze trzy
metody wymowy, co pozwoli na uzyskanie bardziej poprawnej i wyraznej artykulacji.
W polaczeniu z wiasciwa fonacja umozliwi to przekazanie zaréwno tresci, jak 1 uczué

zawartych w utworze, a co za tym idzie wywotanie emocjonalnego rezonansu u publicznos$ci.

5.1.2.2 Jezyk wykonania pie$ni Czajkowskiego

W jezyku rosyjskim wyroznia si¢ wiele liter 1 fonemow, a zasady wymowy samogtosek
I spotgtosek réznig si¢ znacznie. Podczas artykulacji glosek aparat glosowy jest znacznie
bardziej napiety niz w jezyku chinskim, a proces fonacji jest bardziej dynamiczny. Dlatego aby
dobrze wykona¢ utwory Czajkowskiego nalezy najpierw zaznajomi¢ si¢ z charakterystyka
fonetyki jezyka rosyjskiego 1 opanowac jej zasady. Posiadajagc pewne podstawy jezykowe,
nalezy nastgpnie uwzgledni¢ okolicznoséci powstania piesni i przestanie tekstu, by na drodze

systematycznych ¢wiczen by¢ w stanie jak najlepiej odda¢ pigkno muzyki.

1. Techniki wymowy samoglosek rosyjskich w §piewie

Wsrod rosyjskich samoglosek wyrdznia si¢ 5 samogtosek twardych: [a][o][y][u][s1][3]
(spotgtoska przed nimi jest twarda) i 5 samogtosek miekkich: [u][s][r0][€][e] (spotgtoski przed
nimi sg migkkie). Z punktu widzenia pozycji jezyka w plaszczyznie pionowej podzieli¢ je
mozna na samogloski wysokie (1, b1, y), Srednie (a, o) 1 niskie (a); ze wzgledu na pozycj¢ jezyka
w plaszczyznie poziomej wyroznia si¢ samogloski przednie (u, a), centralne (s1, a) 1 tylne (y,
0); z punktu widzenia ksztaltu warg mozna mowi¢ o samogtoskach zaokraglonych (y, o)

I niezaokraglonych (u, 3, a, b1). Podczas artykulacji glosek w jezyku rosyjskim grzbiet jezyka
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unosi si¢ ku podniebieniu migkkiemu, dolna warga pracuje intensywnie, podczas gdy gorna
warga porusza si¢ nieznacznie, a stopnien otwarcia ust jest stosunkowo niewielki.®

Przy realizacji samogtosek otwartych wystepujacych w piesni [a, o], jama ustna powinna
by¢ mozliwie jak najbardziej otwarta, a jezyk rozluzniony 1 lezacy ptasko. Artykulacja tych
glosek opiera si¢ na ruchach migsni czesci ustnej gardta 1 jezyka. W przypadku samogltosek
przymknigtych [y, D], uzywa si¢ przede wszystkim tylnej cze$ci jezyka, przy rozluznionej
nasadzie jezyka, nalezy w miar¢ mozliwosci unie$§¢ podniebienie migkkie, by wykorzysta¢
rezonans jamy nosowej. Przy artykulacji poszczegdlnych samoglosek zmienia si¢ rowniez
utozenie ust, na przyklad w przypadku samogltosek zaokraglonych (y, o), wargi powinny by¢
nieco wysunigte do przodu, natomiast przy realizacji samoglosek niezaokraglonych (u, 3, b1, a)
nalezy nieznacznie rozciagnaé wargi na boki. Na przyktad na poczatku piesni Nie wierz, moj
przyjacielu (op. 6 nr 1), wykonujac litere ,,y” w stowie ,,apyr”, nalezy wysuna¢ nieco wargi do
przodu i zaokragli¢ je, utrzymujac ksztalt charakterystyczny dla gloski [u], a nastepnie wydoby¢
dzwick wykorzystujac tylng cze$¢ jezyka, przy rozluznieniu jego nasady. Jednoczesne
uniesienie podniebienia pozwala na wykorzystanie jamy nosowej jako pomostu mi¢dzy jama

ustng a czaszka, dzieki czemu dzwigk brzmi bardziej ptynnie i jednorodnie.

2. Techniki wymowy spoligtosek rosyjskich w $piewie

Wymowa spoélgltosek, w przeciwienstwie do wymowy samoglosek, opiera si¢ na
wytwarzaniu obstrukcji dla przeplywu powietrza przez aparat glosowy, dlatego do ich
poprawnej artykulacji konieczna jest duza ilo$¢ powietrza. Ze wzgledu na drganie strun
glosowych podczas artykulacji lub jego brak wyrdznia si¢ spotgtoski dzwigczne 1 bezdzwigczne.
Ze wzgledu na uniesienie gornej czesci jezyka w kierunku podniebienia twardego lub jego brak
spotgloski dzieli si¢ natomiast na migkkie 1 twarde, itd. Gdy przy $piewaniu rosyjskich piesni
napotka si¢ gloski twarde, jak np. [b, H, T, 1], to artykulacja jest stosunkowo prosta, poniewaz
jezyk nie unosi si¢ ku podniebieniu. Natomiast przy gloskach migkkich, takich jak [M, II]
nalezy zwroci¢ uwage na ksztatt jamy ustnej oraz wysoka pozycje. Na przyktad w 38 takcie
piesni Ten, kto tesknote zna (op. 6 nr 6), na gloskach ,,me” w slowie ,,moiimer” nie mozna
w pelni wykorzysta¢ rezonansu jamy ustnej, dlatego konieczna jest wlasciwa impostacja,
pozwalajaca na lepsze wykorzystanie rezonansu glowowego. Przy artykulacji spotglosek

dzwigcznych nalezy zwrdcié szczegolng uwage na rozluznienie jezyka i dotknigcie nim nasady

8 Yin Baoming = B, Charakterystyka muzyczna i interpretacja romansow ze Srodkowego okresu twoérczosci
Czajkowskiego (SR X ETE P HIRB # & /R 4HFHE 5 /& 812 %) [D], Shanghai Shifan Daxue 2017 (02)
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gornych zebow. Nie nalezy tez zapomina¢ o ubezdzwigcznieniu glosek dzwigcznych

wystepujacych na koncu wyrazu, co jest jedng z waznych zasad fonetyki jezyka rosyjskiego.

3. Intonacja i akcent w $piewie

Cechg charakterystyczng akcentu w jezyku rosyjskim jest jego ruchomos$¢, nie przypada on
na okre$long sylabe w wyrazie, ale jego miejsce moze si¢ zmieniaé w zalezno$ci od formy
gramatycznej wyrazu. To samo zdanie moze tez zmienia¢ znaczenie w przypadku rdznego
roztozenia akcentéw logicznych. W jezyku rosyjskim wyr6zni¢ mozna akcent zdaniowy
i logiczny. Akcent zdaniowy zazwyczaj przypada na ostatnie stowo w zdaniu, podczas gdy
akcent logiczny podkresla wybrane, istotne stowa. W celu zlokalizowania akcentu logicznego
nalezy znalez¢ semantyczne centrum zdania, a do tego konieczna jest znajomos$¢ jego kontekstu.
Powyzsze cechy jezyka rosyjskiego z jednej strony stanowig utrudnienie w opanowaniu

odpowiedniej intonacji i rytmu, z drugiej za$ czynia ten jezyk jeszcze pickniejszym.®’

5.2 Porownanie techniki wykonania

5.2.1 Techniki wykonawcze w piesniach artystycznych Lu Zaiyi

1. Wplyw artykulacji na $piew

Fonetyka jezyka chinskiego znacznie rozni si¢ od fonetyki jezyka rosyjskiego i poprawnosé
artykulacji odgrywa w $piewie kluczowa rolg, dlatego tez poszukujac sposobow na polaczenie
zachodniej techniki Spiewu ze specyfika jezyka chinskiego, pionierzy chinskiej piesni

=a /7 Oras

artystycznej wysuneli postulat ksztaltowania glosu w oparciu o jezyk (zasada ,,{fikRF{THE”).

Jezyk chinski charakteryzuje si¢ unikalnym systemem fonetycznym, w wyniku czego
sposob prowadzenia melodii w chinskich piesniach jest Scisle powigzany z naturalng melodia
jezyka. W gruncie rzeczy jezyk ma bezposredni wptyw na koncowy efekt wystepu wokalnego.
W przypadku nieprawidlowej lub niedbatej artykulacji, ucierpie¢ moze nie tylko przekazanie
tresci utworu, ale rowniez rezultat calo§ciowy. Dlatego tak wazne jest przy §piewaniu integralne
potaczenie jezyka 1 muzyki, tak by artykulacja byta wyrazna, a dzwiek piekny, by przekazac

zaréwno tresé, jak i emocje, osiagajac pickny i poruszajacy efekt artystyczny.®

8 Yang Qing # /X, Ewolucja i analiza kulturowa zachodniej piesni artystycznej (T8 732 A TR T 5 XL &
A7) [M], Zhongguo Shuji Chubanshe 2018 (05), str. 37

8 Zhao Zhenmin ®XZ R, Teoria i dydaktyka wokalna (= RIEi® 5#(%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szanghaj 2002 (02), str. 85
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Zaréwno jezyk, jak i muzyka w piesniach artystycznych Lu Zaiyi odznaczajg si¢ wyraznym
charakterem narodowym. Doskonatym przyktadem jest piesn Most, ktora przesigknigta jest
specyfika potudniowych Chin. Tekst jest zwiezly, pozbawiony powtdrzen, dzigki czemu
przekazuje wiele tresci, od opisu krajobrazu naturalnego, przez elementy kultury, po emocje
podmiotu lirycznego. Wykonujac piesn napotka¢ mozna trudnosci z wymowg poszczegdlnych
sylab 1 wyrazow, dlatego niezwykle wazne jest by pamigta¢ o wplywie artykulacji na $piew.
Cwiczac utwér mozna stosowaé metode deklamacji, dazac do tego, by ,,mowa brzmiata jak
$piew, a $piew jak mowa”. Jezyk mowiony nie podlega ograniczeniom melodii, frazowania,
czy rytmu, co pomaga w wytworzeniu harmonijnej relacji miedzy oddechem i dzwigkiem.
Ponadto ¢wiczenie takie pozwala na doskonalenie dykcji, co ma niebagatelny wplyw na

ekspresje uczuc i tresci.

2. Wykorzystanie oddechu

Oddech jest sitag napedowa fonacji, przez co odgrywa kluczowa role w $piewaniu. Mozna
nawet powiedziec¢, ze ten kto opanuje oddech w §piewie, opanuje $piew (chi respira bene canta
bene). Spiewak musi odnalezé rownowage miedzy stawianiem oporu i wspolpracowaniem
Z pradem powietrza, nalezy wykorzysta¢ przepong¢ na potrzeby podparcia oddechowego, tak by
oddech podpieral dzwigk 1 napedzal go, by dzwigk byl niesiony przez oddech. Celem jest
uzyskanie kontrolowanego i ptynnego oddechu na potrzeby wykonania piesni artystycznej.

Melodyka piesni artystycznych Lu Zaiyi odznacza si¢ liryzmem i szerokim ambitusem, co
stanowi wyzwanie dla wykonawcy. Na przyktad piesn Kocham te ziemig jest stosunkowo dluga,
o glebokiej tresci 1 silnych emocjach, co stawia wysoko poprzeczke pod wzgledem kontroli
oddechu. Gtos powinien brzmie¢ naturalnie, ale jednoczes$nie nies¢ odpowiedni tadunek
emocjonalny, dlatego oddech odgrywa tu niezwykle istotng role. W pierwszej czgsci piesni
oddech powinien by¢ rownomierny i ptynny, gdy melodia utrzymana jest w rejestrze Srednim
I niskim, wystarczy zwrdci¢ uwage na tagodne nabieranie powietrza. W drugiej czgsci piesni,
ze wzgledu na zmiang nastroju i rejestru, nalezy szczegdlnie uwaza¢ na kontrole oddechu.
Zwlaszcza Spiewajac fraze ,,iX Jc 1F BRI & BB XUFT” (,.ten niestrudzenie uderzajacy
z wsciektoscig wiatr”) trzeba doskonale zgra¢ oddech z dzwigkiem, by nieumiejetne panowanie
nad oddechem nie miato wplywu na jakos¢ dzwigku. W ostatnich kilku frazach utworu, cho¢
rejestr nie jest wysoki, to nalezy dazy¢ do tagodnej barwy i1 ptynnego oddechu, dajac w glosie

wyraz szczero$ci 1 glebi uczud.
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3. Kontrola wolumenu

W ekspresji piesni artystycznych potrzebne sg wzloty i upadki, za wszelka cen¢ nalezy
unika¢ monotonii. Zwtaszcza wykonujac liryczne pie$ni artystyczne nalezy pamigtac
0 zr6znicowaniu, zmienny rytm powinien udzieli¢ si¢ publiczno$ci, a calo§¢ wywotac u niej
rezonans emocjonalny. Emocje ulegaja na przestrzeni piesni licznym zmianom, dlatego
wykonawca powinien dostosowywaé wolumen do narastajagcego i1 stabnacego napigcia
emocjonalnego, tak by jak najlepiej odda¢ przestanie utworu. Biorac pod uwage, iz wigkszos¢
piesni artystycznych Lu Zaiyi nawigzuje do mitosci w szerokim tego stowa znaczeniu, pod
wzgledem ekspresji emocjonalnej charakteryzuja si¢ one duzg subtelnoscig i bogactwem
odcieni. Dlatego nalezy zwrodci¢ szczegdlng uwage na kontrole wolumenu. Na przyktad piesn
Kocham te ziemie odznacza si¢ bardzo silnymi kontrastami dynamicznymi, w zwigzku z czym
do kwestii wolumenu nalezy podej$¢ bardzo skrupulatnie. Podczas wykonania tej pie$ni nalezy
uwaznie $ledzi¢ wszystkie odznaczenia dynamiczne i realizowaé je zgodnie z zamystem

2

kompozytora. W punkcie kulminacyjnym utworu, wykrzyknik ,, ] ” powinien by¢
zrealizowany z odpowiednig silg ekspresji, podkreslajac eksplozje uczu¢. Nalezy jednak

zwréci¢ uwage, by gltosnos¢ dzwieku byta kontrolowana przez oddech, a nie przez gardto.

4. Odpowiednie wykorzystanie glosu

Barwa glosu posiada silne zabarwienie emocjonalne, dlatego odpowiednie jej
wykorzystanie wzbogaca ekspresje artystyczng $piewu. Ogolnie rzecz ujmujac, w poréwnaniu
z opera, w piesniach artystycznych mniej jest kontrastow, gdyz odznaczaja si¢ one bardziej
lirycznym charakterem. Jednak w piesniach Lu Zaiyi melodia jest bardzo zrdznicowana,
a wyrazane emocje reprezentuja calg palete odcieni, dlatego wazne jest by zwroci¢ szczegdlng
uwage na dynamike i barwg glosu.

Piesn Ostatni sen jest stosunkowo krotka, a melodia prosta i tagodna, jednak utwor
odznacza si¢ refleksyjnoscig 1 estetyka marzenia sennego, dlatego umiejetnos¢ prostego
wyrazenia glebokich tresci jest kluczowa dla udanej interpretacji tej piesni. Wykonawca
powinien tagodng barwa da¢ wyraz kontrolowanym emocjom. W taktach 23 i 26 (Przyktad
nutowy 4-2-1) znalez¢ mozna jedyne przyktady dynamiki forte w catej piesni. W poroéwnaniu
z wczesniejszym nastrojem, dynamika jest tu intensywniejsza, jednak nie nalezy burzy¢

atmosfery snu, emocje powinny by¢ wyrazone w sposob kontrolowany, pelen glebi.
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Przyklad nutowy 4-2-1 Ostatni sen (zrodto: Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi)®

5.2.2 Techniki wykonawcze w pies$niach artystycznych Czajkowskiego

1. Oddech w $piewie

Piesni artystyczne Czajkowskiego odznaczaja si¢ szerokim ambitusem, nasycong barwa,
zréznicowang dynamika oraz cz¢stymi duzymi skokami interwatowymi o sekste lub nawet
septyme. Wykonanie takich petnych napiecia i dramatyzmu utworéw wymaga doskonatego
podparcia oddechowego, odpowiednich ¢wiczen wokalnych oraz prawidlowej emisji glosu,
ktére pozwalaja na wlasciwe oddanie specyfiki tych piesni. Wykonujac piesni Czajkowskiego
nalezy odnalez¢ ,,ukryta” o$§ melodii, by klarownie odda¢ przebieg frazy, istotne jest rowniez
by zwrdci¢ uwage na zmiany harmoniczne w obrebie frazy. W oparciu o rownomierny oddech
nalezy potaczy¢ ze soba dzwigki i stowa, tak by osiagna¢ efekt legata. Nie mozna za wcze$nie
zwigkszy¢ wolumenu, Zeby nie odebrac sity ekspresji wlasciwemu punktowi kulminacyjnemu.
Dlatego tez poza silnym podparciem oddechowym istotne jest rozplanowanie oddechu. Ponadto,
W jezyku rosyjskim nietrudno o mnogos¢ akcentow w zdaniu, ale wazne by skupic si¢ bardziej

na frazie muzycznej, a nie na poszczeg6élnych akcentach jezykowych.

8 Lu Zaiyi [ £ 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (B, 21Xt H: FE7E 5 2 AR Frhixk)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 33
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2. Opanowanie dynamiki

Opanowanie kontrastow dynamicznych i odpowiednie dawkowanie napigcia podczas
wykonania pie$ni artystycznych nie tylko pozwala na pigkna interpretacje melodii, ale rowniez
czyni utwor bardziej roznorodnym 1 ekspresyjnym. Im lepszy jest warsztat wokalny
wykonawcy tym doskonalsze wykonanie. Wiele piesni artystycznych Czajkowskiego
skomponowanych zostato do poezji, a migdzy stowami wiersza a frazami muzycznymi istnieje
Scisly zwiazek. Odznaczaja si¢ one rowniez duzym dramatyzmem. W kazdej frazie odnalez¢
nalezy stowa, ktore wymagaja podkreslenia, a takze okresli¢c wstep, punkt kulminacyjny
I zakonczenie piesni. Na przyktad w czeSci kulminacyjnej pieéni Dlaczego? kompozytor
zastosowal bardzo rzadko spotykane w piesniach artystycznych forte fortissimo (Przyktad
nutowy 4-2-2, 4-2-3, 4-2-4), bedace przedtuzeniem wczesniejszego forte i fortissimo. Zabieg
ten doskonale oddaje stylistyke muzyki rosyjskie;j.

.! - 1 } —————

il

Przyktad nutowy 4-2-2 Dlaczego?*
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% Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
36
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Przyktad nutowy 4-2-3 Dlaczego?®!
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Przyktad nutowy 4-2-4 Dlaczego?®?

3. Wykorzystanie glosu

Piesni artystyczne Czajkowskiego odznaczaja si¢ bogactwem tresci i dramatyzmem, co
sprawia, ze pod wzgledem ekspresji emocjonalnej 1 harmoniki barwa glosu powinna by¢
zblizona do dramatycznej barwy arii operowych. Rézne piesni wymagaja zastosowania
odmiennej barwy, a w przypadku utworéw zroznicowanych dynamicznie, réwniez barwa
powinna by¢ zréznicowana. Podczas wykonania utwordw konieczne jest dobre podparcie
oddechowe, tak aby unikng¢ wymuszonego ,,pchania” dzwigku. Ze wzglgdu na kontrole
dzwigku i jego kumulowanie, wiele z piesni Czajkowskiego doskonale nadaje si¢ do wykonania

przez nizsze glosy, ktore wybrzmiewaja z odpowiednig silg 1 szczero$cig emocji.

%1 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2), str.
37
9 Ibidem, str. 38

90



Rozdzial VI
Analiza wykonawcza wybranych piesni artystycznych

Lu Zaiyi i Czajkowskiego

6.1 Analiza wykonawcza wybranych piesni artystycznych Lu Zaiyi

6.1.1 Most (%)

1. Okolicznosci powstania

Piesn Most powstala w 1981 roku, gdy Lu Zaiyi zbieral melodie ludowe w prowincji
Jiangsu. Motywem przewodnim tego utworu jest powszechny element chinskiego krajobrazu —
most. Stowa i melodia piesni doskonale lacza si¢ ze soba, odmalowujac urzekajacy pejzaz.
Utwor charakteryzuje si¢ plynng linia melodyczng i oryginalnym tekstem. Styszalna
w melodyce stylizacja na ludowa kotysanke, wraz z odnoszacym si¢ do zmystow
nasladownictwem w partii fortepianu 1 umiejetnym zastosowaniem barw w warstwie
harmonicznej sprawiaja, ze obraz zycia ludnosci poludniowych Chin staje przed oczyma

stuchaczy jak zywy.

2. Budowa utworu
Utwor Most posiada budowe dwuczgsciowa ze wstepem, interludium 1 koda, co pokazane

zostato na ponizszym schemacie:

Budowa dwuczgsciowa
Wstep Czgs¢ A Interludium Czes¢ B Koda
1-11 12-25 26-29 30-55 55-59
a b C d d’
2+3+2 2+7 4 4+4 4+4 4+5 5
e-yu G-gong e-yu | G-gong e-yu G-gong e-yu G-gong e-yu | G-gong | G-gong | G-gong

Wstep obejmuje takty 1-11 (Przyktad nutowy 5-1-1). Oparty jest o rozbudowane akordy

wykonywane arpeggio, co w polaczeniu z zastosowaniem fermat i ritenuto odzwierciedla
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lekko$¢ ptynacej wody 1 urok fal. Zabieg ten wprowadza w nastrgj piesni i stanowi zapowiedz

krajobrazu muzycznego, jaki kompozytor roztacza przed odbiorcg w tym utworze.
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Przyktad nutowy 5-1-1 Most®®

Na cz¢s¢ A skladaja si¢ takty 12-25 (Przyklad nutowy 5-1-2), w ukladzie 5+2+9. We
fragmencie tym frazowanie jest stosunkowo swobodne, niesymetryczne, z zastosowaniem
zmiennego metrum 2/4, 3/4, 4/4. Utwoér skonstruowany jest w oparciu 0 zmiany muzycznego
krajobrazu, odznacza si¢ czterogtosowa fakturg partii akompaniamentu i rownomiernym
rytmem. Piesn z jednej strony podkresla spokdj panujacy w poprzecinanych kanatami

miasteczkach na potudniu Chin, z drugiej za$§ ukazuje bogactwo barw tamtejszego zycia.

93 Lu Zaiyi [ ZE 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (FREX T H: [ 52 AT
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 10
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Przyklad nutowy 5-1-2 Most*

Takty 26-29 tworza interludium (Przyktad nutowy 5-1-3). Charakteryzuje si¢ ono akordami
roztozonymi i regularnym metrum 2/4, tworzacym kontrast w stosunku do wczes$niejszej
swobodnej rytmiki. Interludium stanowi pomost mig¢dzy dwoma obrazami muzycznymi

kreowanymi w kolejnych cze$ciach utworu.

% Lu Zaiyi fE7E 5, Kocham te ziemie — wybdr piesni artystycznych Lu Zaiyi (3R ZX T 752 AREkeh
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 10-11
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Przyktad nutowy 5-1-3 Most®

Cze¢$¢ B (Przyktad nutowy 5-1-4) utrzymana jest w metrum 2/4, sktada si¢ z taktow 30-54
1 posiada uktad 8+8+9. W czesci B obraz muzyczny zmienia si¢ ze statycznego w dynamiczny,
muzyka staje si¢ bardziej ozywiona, tworzac kontrast z poprzedzajaca cze$cia. Pierwszych
osiem taktéw odmalowuje obraz zycia mieszkancow potudniowochinskiego miasteczka,
podczas gdy kolejnych osiem stanowi punkt kulminacyjny utworu, wzbudzajacy uczucie

nostalgii. Ostatnich dziewig¢ taktow stanowi repryze pierwszych o$miu, podkreslajac temat.
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Przyktad nutowy 5-1-4 Most®
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Pigciotaktowa fortepianowa koda (Przyklad nutowy 5-1-5) odznacza

si¢ duza

oryginalnos$cig za sprawg zastosowania figur triolowych na tle trzymanego akordu tonicznego.

Nastgpujace po sobie triole tworza wrazenie niedopowiedzenia, otwierajac furtke dla

% Lu Zaiyi [ 7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (FREX 1 H: [EfE 52 AT
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 11-12
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Przyktad nutowy 5-1-5 Most®’

3. Uwagi wykonawcze

Piesn Most jest utworem wyrazajacym tesknote za rodzinnym domem. Jego interpretacja
powinna zawiera¢ wyznanie, nostalgi¢, powsciagliwo$¢, ale rowniez gorace uczucia. Dynamika
powinna by¢ umiarkowana, pozbawiona przesady. Podczas jej wykonania nalezy uzy¢
tagodnego, stonowanego glosu, narracja powinna by¢ naturalna i ptynna, niczym monolog
wspominajacego pickne rodzinne pejzaze wedrowca.

We wstepie seria akordow arpeggio wprowadza stuchacza do krainy szemrzacych strumieni,
wciggajac go w sam Srodek urokliwego pejzazu poprzecinanego kanalami miasteczka,
a arpeggio doskonale oddaje migotanie §wiatta na powierzchni wody.

Cz¢$¢ A (Przyktad nutowy 5-1-2) rozpoczyna si¢ Adagio od stow ,,W miasteczku na wodzie
co krok inny mostek” (7K & g9/\#F£E 75 %). Partia akompaniamentu w tej frazie jest spokojna

I prosta, uzupetnia jedynie lini¢ melodyczng w miejscach gdzie zatrzymuje si¢ ona na dluzszych
dzwigkach. Fragment ten przywodzi na mysl ciche westchnienie bohatera na widok mostkow
rozsianych po miasteczku na wodzie. Wykonujac ta fraze nalezy uzy¢ spokojnego glosu,
zwracajac szczeg6lng uwage na naturalno$¢ ekspresji emocjonalnej przy pochodzie
zstepujacym, tak by wyrazi¢ sentyment do zaskakujacych roznorodnoscig lokalnych mostkow.

We frazie ,,wisteria pnie si¢, chwytajac sie szczelin w kamieniu” (5 k4% 2 K% %) melodia

ma kierunek wstepujacy, a faktura akompaniamentu zageszcza si¢, co odzwierciedla rado$¢
I podekscytowanie z odkrycia, ze po$rod zimnego kamienia odnalez¢ mozna tetnigce zielenig
zycie. Oprocz ozywienia w warstwie melodycznej 1 partii akompaniamentu zauwazy¢ mozna
przyspieszenie tempa do moderato. Wraz ze wstgpujaca melodig nalezy odda¢ za pomoca

crescenda narastajace podekscytowanie podmiotu lirycznego. Tekst frazy ,,co trzy kroki dwa

97 Lu Zaiyi [ 7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (FREX T H: [ 52 AT
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 12

96



mosty tgczg portowe $ciezki” (=5 FIFIE KA ) podkresla liczbe mostow i skomplikowany
uktad kanatow, a akompaniament powraca do prostej faktury, ilustrujgc rado$¢ z liczenia
mostow podczas niespiesznego spaceru. Z kolei fraza ,,jadeitowe wstegi odzwierciedlaja zielen

fal” (%% E M K) opisuje kamienne mosty, ktore w blasku slonca mienig si¢ niczym

jadeitowe paski, przejmujac kolor zielonych fal i tworzac unikalny krajobraz miasteczka na

wodzie. Na stowie ,zielen” (Z£2) kompozytor zaznaczyt fermate i w miejscu tym nalezy

zrealizowaé decrescendo, ktore stopniowo wprowadzi stuchaczy w kreowany przez utwor
nastrdj. Nie mozna tu si¢ spieszy¢, zwlaszcza ozdobnik na ostatnim stowie ,,fal” (j&) nie moze
by¢ wykonany zbyt pospiesznie, by nie zburzy¢ pelnego spokoju obrazu muzycznego. Po
ucichnigciu $§piewu wybrzmiewa jeszcze partia akompaniamentu, w ktérej znalez¢é mozna
oznaczenie a tempo piu mosso. Interludium to z jednej strony dalej roztacza przed odbiorcg
obraz rozmigotanej tafli wody, z drugiej za$ stanowi wprowadzenie do bardziej ozywionej
melodii czesci drugiej. Ogolnie rzecz ujmujac, czes¢ A jest stosunkowo statyczna, narracja ma
charakter opisowy i cho¢ pojawiaja si¢ niewielkie fluktuacje, to dominuje nastrdj spokoju.

W pierwszych o$miu taktach czesci B synkopy i rytm kropkowany nadaje linii melodycznej
dynamizmu (Przyktad nutowy 5-1-4). Podczas wykonania nalezy zwroci¢ uwage na precyzyjng
realizacje akcentow, a takze zwigkszenie dynamiki w stosunku do czgéci pierwszej, ktore
przejawia si¢ przede wszystkim w wykorzystaniu oddechu i artykulacji wygtosu. Punktem
kulminacyjnym utworu, odznaczajacym si¢ najwigkszym nasyceniem emocjonalnym jest fraza

,,hawet tysigc lat po opuszczeniu domu wcigz wspomina¢ bede miasteczko na wodzie” (B3
TEhARK L ). Skok oktawowy miedzy zakonczeniem poprzedniej frazy a stowami ,,po
opuszczeniu domu” (& 3K ) Sprawia natychmiastowy wzrost napiecia, lecz jednocze$nie

stanowi wyzwanie dla wykonawcy. W tym miejscu potrzebne jest silne podparcie oddechowe,
a takze rozluznienie gardta, ktore pozwoli uniknaé¢ nadmiernego napigcia podczas artykulacji.

Przy stowach ,,miasteczko na wodzie” (7K % Ifil) nalezy kontrolowa¢ wolumen, prowadzac do
wyciszenia wzburzonych emocji. Ostatnia fraza, ,,chcialbym by¢ mostem posrod ludzi” (JE{E

A[8]#fF— &) powinna by¢ wykonana spokojnie, coraz wolniej az do zakonczenia.

6.1.2 Dom (%)

1. Okolicznos$ci powstania
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Piesn artystyczna Dom zostala skomponowana w 1998 roku, gdy Lu Zaiyi wkroczyt
w dojrzaty etap tworczosci, a poczatkowy bezgraniczny zachwyt i mito§¢ do Ojczyzny zaczat
ustgpowac trosce o jej losy. W utworze tym zauwazy¢ mozna wyrazng zmiang stylistyki
W pordéwnaniu z wczesniejszymi piesniami. W miejsce pogodnego nastroju i subtelnego pigkna
pojawita si¢ bardziej mroczna atmosfera i silniejsze emocje. W latach 90. XX wieku Chiny
wkroczyly w er¢ dynamicznego rozwoju i bogacenia si¢, Hongkong wrécit juz na tono
Ojczyzny, a nardd z niecierpliwoscig wyczekiwat tego samego w odniesieniu do Tajwanu.
W takich okoliczno$ciach historycznych powstato to wybitne dzielo, reprezentujace odczucia
narodu wzgledem losow Ojczyzny. Dom odzwierciedla uczucie nostalgii, odznacza si¢ silnym

tadunkiem emocjonalnym, ciezkim nastrojem i filozoficznym przestaniem.%

2. Budowa utworu

Piesn Dom charakteryzuje si¢ budowa dwuczesciowa ABA’B’, utrzymany jest w metrum
4/4 i w tonacji d-yu. Zbudowany jest w oparciu 0 schemat: wstep — czg$¢ A — tacznik — czesé
B —facznik - czg¢§¢ A’ —tacznik — cz¢§¢ B’ — koda. Utwor ten charakteryzuje bogactwo emocji
oraz zastosowanie akordow roztozonych w niskim rejestrze partii akompaniamentu, nadajace

piesni lirycznosci i §piewnosci. Ponizszy schemat przedstawia budowe utworu:

Budowa dwucze$ciowa
wstep A facznik B facznik A’ tacznik B’ koda
1-5 6-13 14-15 16-25 26-30 31-38 39-40 41-51 52-57
a|blc|d e|fle|f]lg alb|c|d e|fle[flg
5 212|2]|2 2 21212(12]2 5 212122 2 21212122 6
d-yu d-yu d-yu d-yu d-yu

Wstep obejmuje takty 1-5 (Przyklad nutowy 5-2-1). W pierwszych dwoch taktach
kompozytor zastosowat po 5-6 nut staccato w gérnym rejestrze, podkreslajac motyw przewodni
utworu i odzwierciedlajagc senne wspomnienie rodzinnych stron. Zastosowanie akordéw
harmonicznych w taktach 3-5 daje wyraz nostalgii, ktora gwaltownie wzbiera w podmiocie

lirycznym po przebudzeniu.

9% Zhong Hua $h#E, Analiza wykonawcza piesni artystycznej ,, Dom” (25 K3kt <% >R95EIE4T) [D], Sichuan Shifan Daxue
2015 (06)

98



Adagio Rubato

TN accel.
b 2595 JSiH D eeieys
3 L - 4 ¥ - - - . - 4
- 8 L? {——ﬁ*v
mf P ———
e
~a tempo
" .
o —
rall. 5 o % % £ m
SsPabnls o

—Rall

o]
c—llly
==
jee=si

mp

Tl
5w}
a2
b
=
iihl x
a2
w
o
1
O
B
L

S8

%]

=

Przyktad nutowy 5-2-1 Dom®®

Czgs$¢ A, na ktorg sktadajg si¢ takty 6-13 (Przyktad nutowy 5-2-2), podzieli¢ mozna na
symetryczne frazy a, b, ¢ 1 d, o dlugosci 2 taktow kazda. Takty 6 1 7 tworzg fraze¢ a, przy czym
takt 7 jest transpozycja taktu 6 o sekunde w gore. Akompaniament wykonywany jest arpeggio,

a towarzyszacy tej frazie tekst (,,Dom, ach dom” ZII %K) wyraza silng tesknote za rodzinnymi

stronami. Fraza b obejmuje takty 8-9, a jej akompaniament charakteryzuje si¢ zastosowaniem
akordow harmonicznych. We frazie ¢ kompozytor uzyl akordow roztozonych o duzym
ambitusie, dla odzwierciedlenia pograzenia si¢ w nostalgii przez podmiot liryczny.
Akompaniament frazy d sktada si¢ z dwoch prostych akordow harmonicznych 1 konczy si¢ na
tonice.

Pierwszy tacznik, obejmujacy takty 14-15 (Przyktad nutowy 5-2-2), skonstruowany jest
W oparciu o obszerny pochdd wstepujacy, ktory buduje napigcie, prowadzac do punktu

kulminacyjnego.

9 Lu Zaiyi [ 7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (FREX T H: [ 52 AT
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2002 (10), str. 85

99



~ mp
&> = = = T m—— E———=
by { . : Do . ]
rall.
. — - % IS S & m
n | ~ a ftempo
. T !
=
F ? - F 1 “F’ 8 8
- 1 rv mnp
e
P :: Pz 8 )
=y L= 2
wf  dim. ——— 3}1% M RiR
= e e e f '
i T Cias ! Cis e 7 i
T 1 L
A& AR @ B wF ® % K M2 % 2
_— HERE
il%’ t T - P K e h
oo :  EEE NI oY & e
i ° =—— EEE :
dim. mp
wa
e £ = f
' g - — 1
E————

rit.
S rj I'-_-l T T - .
EEm==a=s SESE i = } = |
E T ht+h A E
3
A rit lento  poi accel. (XigE)
h— e
o -i' T
3 % #l s —FH—i—id = iﬁ%
p T
: | P
e z : .
& N 1) )
] Y e
S 4

Przyktad nutowy 5-2-2 Dom'®

W czgsci B, zlozonej z taktow 16-25 (Przyklad nutowy 5-2-3), wyrdzni¢ mozna pigé
rownych, dwutaktowych fraz e, f, e, f, g. Cze$¢ ta stanowi punkt kulminacyjny utworu. Dla
podkreslenia intensywnosci emocji, kompozytor zastosowat w partii akompaniamentu akordy
harmoniczne na przestrzeni calej czgsci B. Takty 20-23 stanowig powtdrzenie taktow 16-19
i spetniaja role emfazy. Ostatnia fraza jest dwutaktowym przedtuzeniem tematu.

Interludium, obejmujace takty 26-30, oparte jest na materiale ze wstgpu. W lewej rece
kompozytor zastosowat akordy harmoniczne, w prawej dzwigki staccato i legato. Fragment ten

stanowi doskonaty tacznik z czeécig druga.

w00 |y Zaiyi [t 7E 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 ZX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2002 (10), str. 85
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Czes¢ druga A’B’ stanowi powtdrzenie czgsci pierwszej AB, z zastosowaniem tej samej

melodii i faktury akompaniamentu.
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Przyktad nutowy 5-2-3 Dom!%

Koda (Przyktad nutowy 5-2-4) sktada si¢ z szedciu taktow (52-57), charakteryzuje sie
swobodnym tempem, a takze zastosowaniem w partii akompaniamentu zar6wno akordow
harmonicznych, jak 1 akordow roztozonych oraz arpeggia. Takt 53 stanowi progresje taktu 52

o kwinte w dol, a w takcie 54 kompozytor zastosowat ten sam schemat rytmiczny, co w takcie

101 |y Zaiyi [t 7E 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 ZX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 86
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poprzednim. Ma to na celu wyrazenie dotkliwej nostalgii i bezgranicznej tesknoty podmiotu
lirycznego za Ojczyzng. Wyciszenie i zwolnienie realizowane na ostatnim dzwigku
odzwierciedlajg pograzenie si¢ podmiotu lirycznego w ciezkich myslach, pelnych troski

0 rodzinny kraj. Utwor konczy si¢ na tonice.
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Przykitad nutowy 5-2-4 Dom%?

3. Uwagi wykonawcze

Dom jest doskonalym przyktadem lirycznej piesni artystycznej o melancholijnej, pelnej
zatroskania linii melodycznej 1 glebi wyrazanych uczu¢. Tekst za pomoca poréwnan
odzwierciedla glebokie uczucie tesknoty wedrowca za rodzinnymi stronami. Utwor odznacza
si¢ falujaca melodia, narracja rozwija si¢ w oparciu o monolog wewnetrzny podmiotu
lirycznego, ktorego uzupehienie stanowi partia fortepianu. Zmienno$¢ nastroju stawia wobec

wykonawcy stosunkowo wysokie wymagania odnosnie barwy dzwieku 1 kontroli oddechu.

102 |y Zaiyi [ 7E 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 EZX T H: FhE 5 2 AT H
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Na poczatku piesni, akord arpeggio podaje tonikg. Partia wokalna ma tu charakter
recytatywu, nie wymaga stosowania specjalnych technik wokalnych, powinna by¢ zaspiewana
delikatnie, niczym snucie opowiesci: ,,Dom, ach, dom, gdzie jest dom? Dom nie jest tak gdzie
cztery Sciany” (KWK, HREW, KAEAXHEET). Z tekstu dowiadujemy sie, ze
podmiot liryczny znajduje si¢ daleko od ojczystej ziemi. W samotnosci wzdycha
Z utesknieniem za rodzinnym domem. Fraza ta utrzymana jest w niskim 1 $rednim rejestrze,
wiec wykonujac ja korzysta si¢ przede wszystkim z naturalnego glosu. W drugiej frazie, ,,dom
jest w nieskonczonej nostalgii, ktora trwa juz dziewiecdziesigt dziewie¢ lat” (R KK 2 &
B, RTA+HANDE), na stowie ,nieskonczonej” (4<4<) melodia wchodzi w rejestr

przejsciowy, co wymaga zastosowania rejestru mieszanego i odpowiedniego podparcia
oddechowego, koniecznego do utrzymania plynnosci linii melodycznej. Pod wzgledem

artykulacji, nalezy podkre$li¢ nieco stowa ,dziewieCdziesigt dziewig¢” ( j 1+ F1), dla

uwypuklenia uczucia bolesnej tesknoty.

Pochod wstepujacy w taczniku, w ktorym pojedyncze dzwigki przechodza w pochdd
oktawowy, przy jednoczesnym crescendo, stanowi doskonate przygotowanie do wybuchu
emocji w partii wokalnej. Nastgpujaca po nim fraza zawiera najwyzszy dzwigk w utworze,
wykonywany forte: ,,Dom jest jak to odlegte ciepto stonica, dom jest jak wysoko wiszacy
ksigzye” (RIEMAIZIZAE, REIMA =TS SHIHE). Nalezy zadbac o silne podparcie
oddechowe oraz prawidtowg impostacje glosu. Stowo ,,dom” (ZX) zaczyna sie od spotgtoski

zwarto-szczelinowej, angazujacej podczas artykulacji czubek jezyka, a konczy si¢ samogtoska
»a , ktora nalezy wykona¢ z odpowiednim utoZeniem ust i otwarciem aparatu glosowego,
pami¢tajac o tym by dzwiek prowadzony byt przez emocje. Powtorzenie catej frazy dodatkowo
podkresla uczucia wzgledem ,,domu”, a na zakonczenie kompozytor zastosowal ponowng
repetycje stow ,,dom jest jak wysoko wiszacy ksiezyc”. Na konczacej ta czgs¢ frazie nastepuje
powrdt do poczatkowego nastroju przygnebienia. Powinna by¢ ona zrealizowana w sposob
przywodzacy na mys$l westchnienie.

W interludium wykorzystany jest material wstepu, podobnie jak na poczatku kreujacy
atmosfere spokoju. Budowa czg$ci B jest analogiczna do czesci A. Rozpoczyna si¢ od narracji
w niskim rejestrze. Przy frazie ,,dom to gniazdo, do ktérego powraca jaskotka, dom to
wytgskniona przez dzieci matka” (KEMI T EEAE, KEILLBZHID) emocje
osiggaja punkt kulminacyjny, wykonawca powinien w petni da¢ wyraz uczuciom podmiotu

lirycznego wzgledem rodzinnego domu. W drugiej frazie, powtarzajac wyrazenie ,,do ktorego
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powraca jaskotka” (F& -F [B] U3), nalezy zrealizowa¢ na tych czterech sylabach ritenuto.
Poniewaz samogloska w stowie ,jaskotka” (3) nie jest najlatwiejsza do za$piewania, nalezy

wykonac¢ ja z uczuciem, niczym wolanie. Jaskotka moze powréci¢ do gniazda, dla czlowieka
jednak nie jest to takie tatwe. Przy trzecim powtorzeniu frazy ,,dom to wyteskniona przez dzieci
matka” , gtos powinien by¢ zblizony do ptaczu.

W ostatniej frazie utworu kompozytor zastosowat partykute ,,ach” (M), ktorg nalezy

zaintonowaé bardzo delikatnie (Przyktad nutowy 5-2-4), tak jakby po wybuchu emocji sit
starczyto tylko na ciche westchnienie. Nalezy zwroci¢ uwage na kontrole oddechu, dzwigk
powinien by¢ delikatny, pozycja glosu wysoka. Ostatnie dzwieki wyspiewac nalezy stopniowo
zwalniajac i wyciszajac glos. Zawarte w nim emocje powinny wybrzmie¢ po umilknigciu glosu

wokalisty, az do zakonczenia partii akompaniamentu.

6.1.3 Wyczekiwanie (E7)

1. Okolicznosci powstania

Piesn Wyczekiwanie powstata w roku 1988, jako fragment $ciezki dzwigkowej do filmu Las
w ogniu. W utworze tym kompozytor zastosowat techniki zaczerpnigte z recytatywu, co nadaje
melodii charakter melorecytacji, szczerego wyznania, przez co czyni piesn bardziej
przekonujaca. Wyczekiwanie wyraza bardzo zlozony i pelen niepokoju nastrdj. Jest
wspomnieniem mlodosci 1 wyznaniem skierowanym do ukochanej osoby. Podmiot liryczny
z utesknieniem wyczekuje odrodzenia si¢ uczucia, co szerze] rozumie¢ mozna jako

wyczekiwanie zjednoczenia Ojczyzny i powrotu w rodzinne strony.%®

2. Budowa utworu
Piesn Wyczekiwanie ma forme dwucze$ciowa. Partia wokalna utrzymana jest w tonacji F-
dur, we wstepie 1 kodzie kompozytor zastosowat przesunigcia modulacyjne. Budowe utworu

przedstawia ponizsza tabela:

Budowa dwuczesciowa

Wstep Czes¢ A Czegs¢ B | Interludium Czes¢ A Czes¢ B Koda

103 | i Meng Z=4%, Studium wykonawcze piesni artystycznych Lu Zaiyi na przykiadzie utworéw ,, Most, Dom, Wyczekiwanie”
i, Kocham tg ziemi¢” (FEE S ZAIHRBIHAT— (HRB) 1 (FRBX L) A651) [D, 2012(04)
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1-7 8-21 22-32 33-44 8-21 22-32 45-56
7 334|414 4 3 12 334|444 3 12
alal|b|c|d|dl|e ajal|bfc|d|dl]|e
B-F F F F F F F-B-F

Wstep obejmuje takty 1-7 (Przyktad nutowy 5-3-1). Juz w pierwszym takcie wstepu,
rozpoczynajacym si¢ od stabej miary, kompozytor wprowadzit przesunigcie modulacyjne, ktére
wprowadza nastrdj rozchwiania. W ostatnim takcie wstgpu nastepuje powrdt do toniki.
Akompaniament w lewej rgce opiera si¢ na sekstolach, co odzwierciedla pelne napigcia

i wyczekiwania emocje.
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Przyktad nutowy 5-3-1 Wyczekiwanie'%*

Czes¢ A (takty 8-21, Przyktad nutowy 5-3-2), sklada si¢ z fraz a, al, b i c. Frazy a i al
wykorzystuja podobny material muzyczny, cho¢ fraza al stanowi rozwinigcie frazy a. Dwa
motywy o charakterze melorecytacji przywotujg ,,sylwetke” i ,,barwy” ukryte w glebi serca.
Rytm oparty o triole jest bardziej dynamiczny 1 przepetniony niepokojem, co tworzy kontrast
Z nastepujaca pozniej dtuga, liryczng linig melodyczng. W ten sposob kompozytor podkresla
nastrdj wyczekiwania. Frazy b i ¢ majg symetryczng budowe czterotaktowa i zbudowane sg na
zasadzie kontrastu. We frazie b kompozytor zastosowal powtarzajace si¢ dzwigki 1 pochdd

zstepujacy, podczas gdy fraza c stanowi wokalize na glosce ,,a”, w ktorej podmiot liryczny daje
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wyraz swoim uczuciom. Szybkie sekstole i akordy roztozone w partii fortepianu podkreslajg

poruszajace wolanie podmiotu lirycznego, dzieki czemu jego pragnienie powrotu wyrazone jest

w jeszcze bardziej sugestywny sposob.
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Przyktad nutowy 5-3-2 Wyczekiwanie®

Czgs¢ B (takty 22-32, Przyklad nutowy 5-3-3) stanowi punkt kulminacyjny catej piesni.
Charakteryzuje si¢ budowg 4+4+3 i akompaniamentem opartym o akordy harmoniczne. Fraza
dl stanowi powtorzenie frazy d. Odznacza si¢ do$¢ zwartym rytmem z zastosowaniem

szesnastek, co wspotgra z wykreowanym wcze$niej nastrojem niecierpliwosci. Powtdrzone

trzykrotnie ,,wr6¢” ([B]3EME) we frazie e wyrdznia si¢ uzyciem trioli, nadajgcych zakonczeniu
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W interludium (takty 33-44, Przyktad nutowy 5-3-4) powtarzana jest melodia z czesci B,

niczym coraz pilniejsze wolanie, emocje narastaja, co stanowi przygotowanie do drugiej czgsci.

Przyktad nutowy 5-3-3 Wyczekiwanie%
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Przyktad nutowy 5-3-4 Wyczekiwanie!®’

Koda (takty 45-56, Przyktad nutowy 5-3-5) sktada si¢ z 12 taktow. Charakteryzuje si¢
zastosowaniem swobodnej rytmiki oraz fakturg akompaniamentu opartg o akordy harmoniczne
1 progresje wstepujace. W taktach 48-49 nastgpuje krotkie przesuniecie modulacyjne,

przywodzace na mys$l marzenie senne. Podkresla ono zarliwg nadzieje podmiotu lirycznego.
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Przyktad nutowy 5-3-5 Wyczekiwaniel®®

3. Uwagi wykonawcze

Wyczekiwanie jest piesnig pelng pasji, odznaczajaca si¢ bogactwem tresci i odcieni emocji.
Jest ona interpretowana na wiele sposobow. Autor sktania si¢ do rozumienia wyrazanych w niej
uczu¢ jako tesknoty emigranta do Ojczyzny i domu rodzinnego. Utwér utrzymany jest
W nastroju niecierpliwego wyczekiwania. Wykonujac go nalezy zwrdci¢ uwage na zgranie
Z partia akompaniamentu, ktéra odznacza si¢ zastosowaniem szybkich sekstoli i akordoéw
roztozonych, podkreslajacych dodatkowo napigcie wyczekiwania.

Otwierajgce cze$¢ A wotanie ,,Wr6¢!” ([8] 3 IE) powtdrzone jest dwukrotnie i wyrdznia sig
uzyciem trioli oraz melodyki sylabicznej (Przyktad nutowy 5-3-2). Drugie ,,wr6¢” powinno
bardziej niecierpliwe, a na sylabie & w stowie ,.barwy” (&) nalezy wykona¢ crescendo,
podkreslajace narastajace emocje. Na sylabie & we frazie ,,wybacz prosze lekkomy$lno$¢” (1§
JRiR& ZF) kompozytor zastosowat mordent, petnigcy funkcje emfatyczna, nalezy zwrocié
szczegdlng uwage na jego wykonanie. Stowa ,,wybacz prosze bledy” (1§ JR 1% i £&
powtorzone sg réwniez dwukrotnie i za kazdym razem powinny by¢ za$piewane z innym
zabarwieniem emocjonalnym. Powtdrzenie tej frazy zaczyna si¢ od stabej czesci taktu, co
sprawia, ze przywodzi na mysl wywotane emocjami dtawienie si¢. We frazie ,,Niebo nie moze

by¢ pozbawione chmur, serce nie moze by¢ wiecznie zatroskane” (BE K RNBEL =4, MJLA
BEF A1) kompozytor zastosowat dos¢ skondensowany rytm, oparty na czterech szesnastkach

na jedng miare taktu, co podkres$la natarczywos$¢ uczucia. Fraza c, prowadzona na dzwigku ,,a”

If, daje przestrzen do ekspresji emocji (Przyktad nutowy 5-3-2). Na przestrzeni tych czterech
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taktow pozbawionych tekstu, mozna powiedzie¢, ze ,,cisza jest bardzie] wymowna od stow”.
Pelna ekspresji linia melodyczna, w potaczeniu z poruszajacym ,,wotaniem” jeszcze
sugestywniej oddaja mito§¢ do Ojczyzny. Zaréwno partia wokalna, jak i partia fortepianu
odznacza si¢ dtugimi frazami melodycznymi, co wymusza dgzenie do ptynnosci i sity ekspresji.
Nastepnie pojawia si¢ powtarzajaca si¢ fraza ,,Wiosenny deszcz to moje tzy, gdy wygladam
ciebie, rzeka to piesh mojego wyczekiwania” (EMERFRAE, JTREHBRET).
Ponowne zastosowanie rytmu szesnastkowego podkresla niecierpliwo$¢ podmiotu lirycznego.
Kolejne trzy nawotywania ,,wro¢!” tym razem maja w sobie nut¢ lamentu, kazde kolejne
powtdrzenie powinno by¢ bardziej emocjonalne i ptynace z glebi serca.

W interludium (Przyktad nutowy 5-3-4) pojawia si¢ melodia z czeéci B, tak jakby
poprzedzajacy je Spiew nie byt stanie w pelni wyrazi¢ uczu¢ podmiotu lirycznego. Interludium
ma na celu wzmocnienie ekspresji emocjonalnej. W kodzie kompozytor zastosowat krotkie
przesunigcie modulacyjne i kolejng wokalizg, ktore wprowadzaja nastroj ulotnosci. Wokaliza
powinna by¢ wykonana efemerycznym, nieuchwytnym glosem, nie mozna zaspiewac jej zbyt
mocno 1 dobitnie. Piesn konczy si¢ zwrotem ,,wrd¢”, stanowigcym klamre kompozycyjna.
Pierwsze ,,wrd¢” wyraza niecierpliwe wyczekiwanie, ostatnie natomiast odzwierciedla szczere
pragnienie powrotu w rodzinne strony. Wykonujac ta fraz¢ nalezy wydoby¢ z serca jak
najprawdziwsze wotanie. Dzwiek powinien stabng¢, lecz uczucie stawaé si¢ coraz bardziej

namacalne.

6.1.4 Ostatni sen (& fg— %)

1. Okolicznos$ci powstania

Piesn Ostatni sen zostala skomponowana w 1988 roku. Charakteryzuje si¢ ona
zastosowaniem technik kompozytorskich zaczerpnigtych z kotysanki. W oparciu o prosty
material muzyczny, powstat krotki i subtelny utwor, w ktorym pod pelng uroku linig
melodyczng kryje si¢ burza emocji. Cho¢ ta utrzymana w stylistyce kotysanki piesn odznacza
si¢ stosunkowo niewielkimi rozmiarami, to kompozytor niezwykle sugestywnie odmalowat
W niej temat muzyczny ,,zjednoczenia ziem rozdzielonych ciesning”. Biorac za punkt wyjscia

subtelne uczucie nostalgii, daje wyraz gtebi mitosci do Ojczyzny.
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2. Budowa utworu
Utwor Ostatni sen posiada budowg dwuczesciowa, utrzymany jest w tonacji ¢ yu, metrum

4/4 i tempie Adagio calmato. Budowe utworu przedstawia ponizsza tabela:

Budowa dwuczgsciowa
Wstep Czgs¢ A Czgs¢ B Koda
1-5 6-22 23-29 30-34
a b | a | b C d
5 5 5 5 2 3 3 5
cyu cyu cyu cyu

Wstep (Przyktad nutowy 5-4-1) rozpoczyna si¢ w stonowanej dynamice i rOwnomiernym
rytmie, tworzac spokojny, eteryczny nastrdj. Natomiast pod koniec, rejestr partii fortepianu
wchodzi do oktawy trzykresinej, co doskonale wpisuje si¢ w tytutowa tematyke snu — ubogie
w alikwoty dzwieki tworzg efekt odrealnienia. Pod wzglgdem struktury tonalnej, we wstepie
zauwazy¢ mozna wyraznie zastosowanie tonacji opartej na Es gong w skali yayue (7 R).
Swiadczy o tym kilkukrotne pojawienie sie charakterystycznej alteracji bianzhi (2% #).
Zatrzymanie na stopniu yu (3) wskazuje natomiast jednoznacznie na tonacjg ¢ yu.

Adagio calmato
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Przyklad nutowy 5-4-1 Ostatni sen®
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Poczatek frazy a (Przyktad nutowy 5-4-2) utrzymany jest w dynamice mp, ktora wskazuje
na kontrolowane z wysitkiem silne emocje. W kolejnej frazie zaznaczone jest crescendo.
Z poczatku melodia oparta jest na niewielkich interwatach, jednak na przetomie taktow 7-8
nastepuje skok oktawowy. Ogolnie linia melodyczna ma kierunek opadajacy, co odzwierciedla
narastajace przygnebienie. Nagly duzy skok interwalowy przenosi rejestr w gore, wywotujac
jednoczesnie zmiang w nastroju. Na pierwszej mierze Osmego taktu partia fortepianu
dodatkowo podkresla ta zmiane, ktora staje si¢ sitg napedowa rozwoju frazy. Te proste zabiegi

kompozytorskie w pierwszej frazie odmalowuja ogdlny nastrdj catego utworu.
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Przyktad nutowy 5-4-2 Ostatni sen'?

Fraza a’ (Przyktad nutowy 5-4-3) jest fraza paralelng do frazy a. Odznacza si¢ taka sama
melodig partii wokalnej, nastepuje natomiast zmiana tempa na Adagietto i zaggszczenie faktury
partii fortepianowej. Przyspieszenie tempa i zastosowanie szesnastek stanowia przygotowanie
do zblizajacego si¢ punktu kulminacyjnego. Fraza b’ jest paralelna do frazy b, przy czym

pozbawiona jest ostatniego taktu, stanowigcego rodzaj zawieszenia. Bezposrednio taczy si¢ ona

uo |y Zaiyi [ £ 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 ZX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 32
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z czes$cig kulminacyjng. Poczawszy od taktu 20, w celu zbudowania napig¢cia przed punktem

kulminacyjnym, w warstwie rytmicznej partii akompaniamentu dominujg szesnastki.
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Przyklad nutowy 5-4-3 Ostatni sen'!!

Rytmika czeéci B (Przyktad nutowy 5-4-4), w odrdznieniu od regularnego, spokojnego
rytmu czesci A, opiera si¢ na rytmie kropkowanym i synkopach. Melodia nie krazy juz miedzy
niskim 1 $rednim rejestrem, a utrzymuje si¢ w oktawie dwukreslnej, dajac przestrzen do
ekspresji skumulowanych emocji. W partii fortepianu zauwazy¢ mozna poszerzenie ambitusu,

ktéry obejmuje pig¢ oktaw, a bogaty efekt akustyczny odzwierciedla sit¢ wyrazanych uczuc.

ut | u Zaiyi fE7E 5, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (FREX 1 H: [ 52 AT EhiE)
[M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 33
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Przyktad nutowy 5-4-4 Ostatni sen'?

W nastgpujacej potem kodzie (Przyktad nutowy 5-4-5), partia akompaniamentu utrzymana
jest w obrebie oktaw dwukreslnej 1 trzykreslnej, tempo ulega zwolnieniu i stopniowo powraca

do tempa wyjsciowego. Utwor konczy si¢ w tagodnej, pelnej spokoju atmosferze.
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3. Uwagi wykonawcze

Piesn ta ma budowe dwucze$ciowa z koda. Charakteryzuje si¢ niewielkimi rozmiarami
I ambitusem. Poniewaz utwor utrzymany jest w konwencji snu, nalezy zwrdoci¢c uwage na
sposOb wyrazania emocji, a przede wszystkim na kontrol¢ dynamiki i naturalno$¢ wyrazu.
Jednoczesnie, przed wykonaniem pie$ni nalezy zapoznac si¢ z okoliczno$ciami jej powstania
I przestaniem tekstu, tak by wlasciwie oddac¢ stylistyke utworu.

W czesei A (Przyktad nutowy 5-4-3), partia wokalna rozpoczyna si¢ od stow frazy a: ,,Ilez
razy $nitem, za kazdym razem ten sam sen, o milo$ci matki, o tzach dzieci, o radosnym
zjednoczeniu rodziny” (7 Z/0E1%, EEEEE, ZHE, JLLE BREHEE). Juz
od samego poczatku, aby dopasowac gtos do kreowanego nastroju marzenia sennego, nalezy
ograniczy¢ dynamike do mp. We frazie tej nalezy $piewaé sposobem zblizonym do
melorecytacji, spokojnie, jakby opowiadajac o skrywanym w sercu $nie. Wraz z rozpoczgciem
frazy b (11-15), zmienia si¢ kierunek linii melodycznej, a w tekScie piesni pojawiajg si¢ nazwy
potraw kojarzonych z tradycyjnymi $wietami Chongyang (ciasto ryzowe & PH#%) i Duanwu
(pierozki z ryzu kleistego i PH 5=), ktore symbolizujg rodzinne spotkanie. Nalezy zwroci¢
uwage na narastanie emocji, w glosie powinno da¢ si¢ wyczu¢ powstrzymywane uczucia,
nalezy zwiekszy¢ nieco dynamike, ale bez wyraznego kontrastu dynamicznego. Fraza a’ jest
paralelna do frazy a, $piewajac po raz drugi ,,Ilez razy $nitem, za kazdym razem ten sam sen”
nalezy podkresli¢ znaczenie tego snu. Partia fortepianu jest w tym miejscu bardziej dynamiczna,

a senny obraz wyostrza sic. Wspomniane w tek$cie odmiany storczyka (4] =) i akacji (182
) sg endemiczne dla Tajwanu i majg znaczenie symboliczne, odwotujgce sie do tesknoty

i posrednio wyrazajace stan emocjonalny podmiotu lirycznego. Wyrazenia te nawiazuja do
wezesniejszych nazw $wiatecznych potraw (ZE PH#%, i PH 5= ). Tempo zmienia si¢ z Adagio na
Adagietto, staje si¢ wigc dynamiczniejsze, partia fortepianu si¢ zaggszcza, ton partii wokalnej
staje si¢ bardziej zdecydowany, tak jakby sen stawal si¢ coraz blizszy urzeczywistnienia.
Spiewajac fraze b’, ,Biale chmury ptyng po niebie, batwany morskie si¢ $mieja, dwa brzegi
laczy tuk teczy” (A= &, JREX, WEZEF ), ktora poprzedza punkt kulminacyjny
W czesci B, nalezy zaznaczy¢ nieznaczng zmiang¢ nastroju. W miejsce niedowierzania i bolu
pojawia si¢ promyk nadziei 1 radosne podekscytowanie. Tecza stanowi tu metafore pomostu
taczacego Tajwan z Chinami kontynentalnymi, tak jakby naprawde pojawi¢ si¢ miat most
taczacy rozdzielone cie$ning brzegi. W rzeczywistosci jest to tylko pigkne, gorace lecz

nierzeczywiste pragnienie podmiotu lirycznego. Spiewajac ta fraze nalezy realizowaé
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stopniowe crescendo. Z jednej strony ma ono na celu wyrazenie niemozliwych juz do
sttumienia emocji, z drugiej za$ stanowi przygotowanie do nastepujacego pdzniej petnego pasji
wotania. Narastajagca dynamika jest zapowiedzig emocji w nadchodzacej czesci B.

Czes¢ B (23-29) stanowi punkt kulminacyjny calej piesni. Rozpoczyna si¢ ona od stow:
,,Cie$nino, cie$nino, niech to bedzie ostatni sen, ostatni sen” g, &FlE, EEREXZEHREN
%, &E—%). Podmiot liryczny w koncu przestaje thumi¢ swoje emocje i gtosno daje
wyraz ptynacemu z glebi serca, najszczerszemu zyczeniu. Dynamika jest oznaczona w tym
miejscu jako forte, jakby podmiot liryczny wzywat ,,ciesning”. W rzeczywistos$ci jest to gorace
wotanie do rodziny, domu, Ojczyzny. Fraza ,niech to bedzie ostatni sen, ostatni sen” z jedne;j
strony odzwierciedla nadziej¢ na szybkie urzeczywistnienie snu, tak by rodacy nie musieli juz
dhuzej cierpie¢ codziennej tgsknoty, z drugiej natomiast stanowi wyraz sprzeciwu, skargi

i niezrozumienia wobec rzeczywisto$ci. Spiewajac ,,ostatni sen” (& fg — %) nalezy za

pomoca decrescendo wyrazi¢ zawarte w tym wybuchu emocji bezradne blaganie, prosbe
0 spetnienie za zycia zyczenia, ktore nawiedza podmiot liryczny kazdej nocy. Jednoczesnie
sttumienie uczu¢ stanowi przygotowanie do jeszcze bardziej spotegowanego wybuchu emocji.
,Cie$nino, ciesnino, niech jutro nastgpi prawdziwe spotkanie rodzinne w blasku ksiezyca
ojczystych stron, w blasku ksi¢zyca ojczystych stron” (GElt, &k, PARXEMNHARER S
BB &, # % BB &). Melodia tej frazy stanowi powtdrzenie poprzedzajacej ja frazy,

powinna jednak by¢ zaspiewana bardziej emocjonalnie, z wigkszg pasjg. Podmiot liryczny
gorgco pragnie juz nastepnego dnia powroci¢ w rodzinne strony i zjednoczy¢ si¢ z rodzing
w $wietle ksigzyca. Glos powinien stopniowo stabna¢, dajac wyraz bezgranicznemu smutkowi.
Blask ksiezyca symbolizuje w kulturze chinskiej uczucie nostalgii, dlatego warto podkresli¢ te

stowa (BF B). Piesn konczy si¢ frazg wykonywang cicho mormorando lub na glosce ,,a”.

Zabiera ona sluchacza z powrotem do spokojnego snu. Podmiot liryczny ponownie $ni ten sam

sen, a publiczno$¢ pograza si¢ w refleks;ji pelnej smutku, bezradnosci i1 rozczarowania.

6.1.5 Patrzqc w rodzinne strony (2 %13)

1. Okolicznos$ci powstania
Piesn Patrzqc w rodzinne strony powstata w oparciu o wiersz Yu Yourena zatytutowany

Patrzgc na Chiny (2 K[f). Zostata skomponowana w 2004 roku i w tym samym roku

opublikowana w periodyku Twérczosé muzyczna (F 5 €l {£). Jej publikacja wywotala
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ogromny odzew, budzac zarbwno w wykonawcach, jak 1 w publicznosci gleboko skrywang
tesknote i bol.1'* Lu Zaiyi dokonat modyfikacji oryginalnego wiersza, powtarzajac niektore
jego fragmenty oraz wzbogacajac go o trzy fragmenty o charakterze wokalizy. Utwor opiera
si¢ na spokojnej, powsciagliwej narracji, nie za$ pelnym silnych emocji wotaniu, co sprawia, iz
posepny nastrdj podkreslony jest jeszcze wyrazniej niz w wierszu, a nostalgia Yu Yourena staje
si¢ bardziej namacalna. Utwor Patrzqc w rodzinne strony stat si¢ pie$nig serca dla licznych
emigrantdw, za jego posrednictwem czesto wyrazana jest tesknota za rodzinnym domem

i gleboka mito$¢ do Ojczyzny.

2. Budowa utworu

Utwor ten posiada tradycyjng dwuczesciowa budowe zwrotkowa, pozbawiony jest repryzy,
ale zawiera zmodyfikowane powtdrzenie. Ponadto, piesn wzbogacona jest o wstep 1 tacznik, za
sprawg ktorych zwigzta struktura utworu zostaje rozbudowana i urozmaicona. Ponizsza tabela

przedstawia budowe utworu:

Budowa dwuczesciowa
Wstep A B Lacznik A B
1-12 13-29 30-39 40-47 48-63 64-83
alblc|d| e f a|blc|d]| e |[f g
12 414|454 | 6 8 4 14|45 4 |4 12
cis-yu E-gong gis-jue H-zhi E-gong H-zhi | E-gong

Wstep (Przyktad nutowy 5-5-1, takty 1-12) utrzymany jest w tonacji cis yu. Zastosowanie
niskich, glebokich akordéw harmonicznych oraz tremolo na akordach, odznaczajacego si¢
silnymi kontrastami dynamicznymi, kreuje pos¢pna, mroczng atmosferg, bedaca zapowiedzig
zabarwienia emocjonalnego catego utworu. W taktach 11 i 12 roztozone akordy dominanty
W tonacji wiodacej stanowig wprowadzenie do cze$ci A. Te dwa takty zalicza si¢ jeszcze do

wstepu.

14 Huang Yao E#8, Charakterystyka artystyczna i analiza wykonawcza piesni artystycznej ,, Patrzgc w rodzinne
strony” (ZARIH (2 Z217) MNZARKFILSRIELIE) [D], Jiangxi Shifan Daxue 2018 (06)
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Przyktad nutowy 5-5-1 Patrzqc w rodzinne strony™®

Okres A w pierwszej czeSci piesni obejmuje takty 13-29 (Przyklad nutowy 5-5-2),
utrzymany jest w tonacji E gong i sktada si¢ z czterech fraz o strukturze 4+4+4+5, ktore
zbudowane sa w oparciu a charakterystyczny dla muzyki chinskiej schemat wstgp-rozwiniecie-
zwrot-zakonczenie. Ogodlnie rzecz ujmujac, melodia odznacza si¢ glebig, subtelnoscig
I ptynnoscia. W potaczeniu z akordami roztozonymi w partii fortepianu, doskonale daje wyraz
szczerej 1 poruszajagcej nostalgii. W pierwszej frazie nastgpuje przejscie z tonacji cis yu do
dominanty E gong, ktore tworzy potkadencje. W drugiej frazie zauwazyé mozna zmiang
W warstwie melodycznej i rytmicznej, ktéra wprowadza element kontrastu. Fraza ta konczy si¢
akordem o funkcji dominanty w tonacji gléwnej, tworzac kadencje zawieszong. Trzecia fraza,
cho¢ rozni si¢ pod wzgledem melodii, to pod wzgledem rytmu nawiazuje do frazy pierwszej,
mozna wigc powiedzie¢ ze jest jej zmodyfikowanym powtdrzeniem. Petni w ten sposob funkcje

tacznika. Melodia czwartej frazy wykorzystuje materiat muzyczny frazy kontrastowej, tworzac

us |u Zaiyi [t 7€ 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 EX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 70
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swego rodzaju podsumowanie 1 klamr¢ kompozycyjng. Po licznych zmianach tonacji, czgs¢ ta

konczy si¢ na tonice E gong, tj. kadencja doskonala.
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Przyklad nutowy 5-5-2 Patrzqc w rodzinne strony*'®

16 |u Zaiyi [ 7 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 EX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 70-71

120



Takty 30-39 tworzg okres B czgsci pierwszej (Przyktad nutowy 5-5-3). Charakteryzuje si¢
on tonacjg gis jue oraz dwoma nieregularnymi (4+6), kontrastujacymi frazami. Stanowi punkt
kulminacyjny pierwszej czgéci utworu. Melodia pierwszej frazy utrzymana jest w stosunkowo
wysokim rejestrze, co sprzyja ekspresji emocji i tworzy kontrast w stosunku do poprzedniego
okresu. Jednocze$nie akordy harmoniczne w prawej r¢ce partii akompaniamentu i akordy
roztozone w rytmie trioli w rece lewej dodatkowo podkreslajg nastroj, wzmacniajg sit¢ ekspres;ji
I dramatyzm. Fraza ta konczy si¢ kadencja zawieszona. W drugiej frazie melodia stopniowo
wraca do nizszego rejestru, tworzac kontrast. Zmienia si¢ rowniez faktura akompaniamentu
fortepianowego, mocne, nasycone akordy harmoniczne ustepujg miejsca akordom roztozonym
w wysokim rejestrze, co ma na celu podkreslenie chlodnego nastroju przygngbienia. Fraza

konczy si¢ tonikg tonacji wiodacej, tworzac kadencje doskonata.
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Przyktad nutowy 5-5-3 Patrzqc w rodzinne strony™’

Lacznik sktada si¢ z taktow 40-47 (Przykilad nutowy 5-5-4). Odznacza si¢ szeroko
prowadzong linig melodyczna, o kierunku opadajagcym. Akompaniament opiera si¢ na akordach
roztozonych w wysokim rejestrze, ktore wyrazajg bezgraniczne uczucie t¢sknoty. W czesci tej
kompozytor zastosowal mormorando, ktore przywodzi na mysl wyptywajace z glebi serca, lecz
sttumione w gardle uczucie. Doskonale oddaje ono b6l umierajacego z dala od domu Yu
Yourena, pograzonego w petnej rezygnacji melancholii, w bezsilnej rozpaczy. Krotkie osiem
taktow Spiewanych bez stow (na glosce ,,m”), sitg ekspresji emocjonalnej przewyzsza uczucia
wyrazane w sposob werbalny.

Andante Adagietto Colmato
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Przyktad nutowy 5-5-4 Patrzqc w rodzinne strony*®

Okres A w czesci drugiej obejmuje takty 48-63 1 utrzymany jest w tonacji E gong. Stanowi
on zmodyfikowane powtorzenie okresu A z czesci pierwszej. Melodia gtowna przeniesiona
zostaje do partii akompaniamentu, a w taktach 56-62 (Przyktad nutowy 5-5-5) kompozytor
dodaje partykuty ekspresywne ,,0” (IR)1i,,a” (If]). Melodia staje si¢ jeszcze bardziej przesycona

bélem, a faktura glebsza i petniejsza. Calo$¢ stanowi przygotowanie do punktu kulminacyjnego

w okresie B.
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Przyktad nutowy 5-5-5 Patrzgc w rodzinne strony*®

Okres B w czesci drugiej obejmuje takty 64-83 (Przyktad nutowy 5-5-6), nastgpuje w nim
modulacja z tonacji H zhi do E gong. Rowniez jest on zmodyfikowanym powtdrzeniem okresu
B z cze$ci pierwszej. W taktach 64-71, na bazie wcze$niejszej frazy kulminacyjnej kompozytor
dodat akordy harmoniczne, budujac w ten sposdb napigcie prowadzace do punktu
kulminacyjnego catego utworu. W taktach 72-75 i 76-83 zauwazy¢ mozna ten sam poczatek
I inne zakonczenie, pelnigce funkcje kody. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na wielokrotne

powtdrzenie frazy ,,ze szczytu gory, moja dusza spogladac bedzie na Ojczyzne” (LU =z I,
H %), ktore uwydatnia pelen przygnebienia i rezygnacji nastrdj utworu, podkreslajac jego

przestanie, sktaniajac do refleksji 1 poruszajac najczulsze struny serca.
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3. Uwagi wykonawcze

Piesn Patrzgc w rodzinne strony posiada typowa budoweg dwuczg$ciowa. We wstepie
kompozytor zastosowat akordy harmoniczne z dzwickami obcymi, ktore wprowadzaja element
dysonansu. Tworzy on poruszajacy nastrdj mrocznego przygnegbienia. W takiej atmosferze
wokaliscie tatwiej jest od poczatku wczu¢ sie¢ w role. Wzrok powinien sigga¢ w dal, a wyraz
twarzy zdradza¢ powagge i glebie uczu¢ (Przyktad nutowy 5-5-1). W takcie trzecim nastepuje
przyspieszenie i zmiana dynamiki z mp na fff, co podkresla napigcie emocjonalne i tworzy
przejmujacy efekt akustyczny. W taktach 11-12, melodia prowadzona jest spokojnie, w oparciu
o akord toniczny, w tempie Adagietto Rubato i dynamice mp. Wolumen 1 barwa glosu w tych
dwdch taktach stanowig zapowiedz dalszego rozwoju utworu.

W poczatkowych dwoch frazach okresu A w pierwszej czesci utworu (Przyktad nutowy 5-

5-2), Lu Zaiyi powtorzyt sformulowanie ,,rodzinnego miasta nie wida¢” (# 2 A~ 10o] Il 4),
stosujgc melodi¢ opadajaca. Fraze konczy pelne rozpaczy ,,nigdy nie mozna zapomnie¢” (7K A~
BE). Stowo ,,zapomnie¢” (7= wang) przypada na najnizszy dzwigk frazy, co doskonale oddaje

pragnienie Yu Yourena by zobaczy¢ powrdt Tajwanu na tono Ojczyzny i jej zjednoczenie.
Spiewajac ta fraze, oczyma wyobrazni zobaczy¢ mozna starszego czlowieka stojacego na
szczycie gory 1 spogladajacego w strong Ojczyzny. Za spowita mgla cie$ning znajduje si¢
wyryte w pamieci, dawno niewidziane rodzinne miasto, ktéorego wspomnienie wywotuje
ciezkie westchnienie. Powtarzajac dwukrotnie ,,A¥ gu”, za drugim razem nalezy za$piewac ta
sylabe ciezej, z jeszcze wiekszg powagg. Natomiast ,,7k yong” w ,,nigdy nie mozna zapomnie¢”
(kA EE =) nalezy wykonac nastepujaco: naglos powinno si¢ wyartykutowaé¢ zdecydowanie,
a srodgtos fagodniej, na poczatku trzeciej miary glos urywa sie, przy jednoczesnym zachowaniu
podparcia oddechowego. Nastepnie nalezy szybko zaspiewaé ,,/N8E bu neng”, realizujac

jednoczes$nie stopniowo decrescendo, po czym zakonczy¢ cicho na ,, & wang”. Wyglos
wyrazow w tej frazie (-ong, -eng, -ang) charakteryzuje si¢ obecno$cig spotgloski
tylnojezykowo-migkkopodniebiennej oraz stosunkowo ciemng barwg. Podczas wykonania
nalezy zwroci¢ uwage na przekonujgce oddanie smutku w sercu podmiotu lirycznego. Frazy
c i d obejmujg stowa ,,Pochowajcie mnie na szczycie wysokiej gory, skad bed¢ mogt patrzeé na
Chiny, Chin nie wida¢, Chin nie wida¢, pozostaje tylko gorzki ptacz!” (2T 5Lz 4,

EHAM, KEATHS, KEARTRS, RERER). Z tekstu wynika, iz rodzinne miasto
(51 %), bedace obiektem wspomnien starca zostato rozszerzone na cate Chiny (X i, dostownie

kontynent, nazwa uzywana na okreslenie Chin kontynentalnych), z domu rodzinnego
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zmieniajac si¢ w Ojczyzne. W tym miejscu emocje wyrazane glosem powinny zacza¢ narastac.
Dla oddania tej zmiany w nastroju nalezy, poczawszy od taktu 21, stopniowo rozjasnia¢ barwe

i zwicksza¢ dynamike. Na sylabie ,,[if lu” w takcie 24 nalezy zrealizowa¢ crescendo, bedace

zapowiedzig punktu kulminacyjnego w nastepnym takcie, zwracajac jednoczesnie uwage na
wyréwnang i nasycong barwe gtosu. Spiewajac ,,Chin nie wida¢” (X [~ o] I, 4) po raz drugi,
nalezy wykona¢ decrescendo 1 zaspiewac te stowa jakby z westchnieniem, tak jakby zgast
ostatni promyk nadziei. Artykulacja powinna by¢ tez bardziej uwydatniona niz za pierwszym

razem. Nastepujgce potem stowa ,,pozostaje tylko gorzki placz” (R H & X ) wymagaja
podkreslenia. Stowa "pozostaje tylko" (R ) przekreslaja jakiekolwiek prawdopodobienstwo
i s3 wyrazem rezygnacji. Spiewajac ,,gorzki” () nalezy zrealizowaé ritenuto i crescendo, glos

powinien by¢ mocny i nasycony. W tym miejscu trzeba zwrécié szczegolng uwage na ekspresje

emocjonalng na kazdym dzwieku. Ponadto, $piewajgc ,,gorzki ptacz” (J& &) nie mozna

pomiedzy tymi dwoma stowami nabra¢ powietrza, nalezy wykona¢ je na jednym oddechu.
Stowo ,,J& tong” powinno chwyci¢ publiczno$¢ za serce, a na stowie ,,58 ku” nalezy podkresli¢
samogtoske ,,u”, wyrazajaca uczucie bolu i rozpaczy.

Okres B w cze$ci pierwszej jest pierwszym punktem kulminacyjnym piesni (Przyktad
nutowy 5-5-3). Kompozytor zastosowat tu technike progresji. Rozszerzenie linii melodycznej
W powtarzajacych si¢ fragmentach tekstu daje przestrzen do ekspresji uczu¢. Wybuch emocji
nie powinien by¢ jednak przesadzony. Spiewajac po raz pierwszy fraze ,.Bezkresne niebo,

bezkresny horyzont, ze szczytu gory, moja dusza spoglada¢ bedzie na Ojczyzne” (KEH, B
$EE, Wz, E%H %) nalezy zdecydowanie i precyzyjnie zrealizowaé akcenty logiczne na
stowach ,, X tian”, ,,Bf ye”, ,,llI shan” i ,,3% shang”. Stowa ,,bezkresne niebo, bezkresny

horyzont” z pozoru opisuja niezmierzong przestrzen niebosktonu i akwamaryng¢ nieogarnionego
pustkowia, w rzeczywistosci jednak sg one wyrazem rezygnacji i rozpaczy Yu Yourena.
Z wyjatkiem stow ,,#A song”, ,,J8 tong” i ,,Z¥ kong”, wymagajacych szczegolnie silnego
podparcia oddechowego, artykulacja pozostatych wyrazow 1 towarzyszaca im impostacja
powinny by¢ adekwatne do ich specyfiki, a takze zgodne z zasadg ,,precyzyjnej artykulacji
i pickna glosu”. Barwa powinna by¢ jasna i nasycona, dykcja wyrazna, emocje szczere
i glebokie. Spiewajac fraze po raz drugi, nie mozna doprowadzié¢ do nadmiernego rozluznienia
z powodu obnizenia rejestru, interpretacja powinna by¢ rownie przekonujaca i pelna emocji jak

za pierwszym razem. Wykonujgc ostatnie ,,5% shang” nalezy uzy¢ rejestru mieszanego
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z wigksza domieszka falsetu, barwa nie musi by¢ zbyt nasycona, wrecz przeciwnie, glos
powinien zabrzmie¢ bardziej blado, w ten sposdb bedzie bardziej poruszajacy.

Lacznik obejmuje 8 taktéw (Przyklad nutowy 5-5-4). Nalezy wykona¢ go w dynamice p,
na glosce ,,m”. Gtos powinien przypomina¢ brzmienie fletu xiao, o réwnej czestotliwosci drgan
i ptynnosci dzwigku. Oddech powinien by¢ stabilny i nieprzerwany, pozycja dzwieku wysoka,
a barwa glosu przyttumiona i czysta, dajaca wyraz bezgranicznej tgsknocie.

Okres A w czgs$ci drugiej (Przyktad nutowy 5-5-5) rozpoczyna si¢ od akompaniamentu
opartego na duzych interwatach. Z poczatku partia wokalna prowadzona jest bez stow,
a wczesniejszy temat muzyczny pojawia si¢ w partii akompaniamentu, ktéra przejmuje w tym
miejscu role wiodaca, tworzac kontrast i jednocze$nie nawigzujac do poprzedzajacego
fragmentu. Partia wokalna uwypukla rozw6j melodii, przenoszac tym samym ekspresje
emocjonalng na wyzszy poziom. Spiewajac ten fragment nalezy zwrdcié uwage na zmiany
dynamiczne, a takze szybkie 1 gtebokie nabieranie oddechu.

Okres B w czgéci drugiej (Przyktad nutowy 5-5-6) stanowi drugi punkt kulminacyjny
utworu. Cho¢ kompozytor zastosowat tu dynamike mf, to wyrazane emocje powinny by¢
bardziej intensywne niz w okresie A. Artykulacja powinna by¢ wyrazna i dobitna. Drugie
powtdrzenie stow ,.Bezkresne niebo, bezkresny horyzont, ze szczytu gory, moja dusza
spoglada¢ bedzie na Ojczyzne” (KREE, FETE, W=z k-, E %) jest punktem
kulminacyjnym calej piesni, a takze jej najtrudniejszym fragmentem. Poniewaz poprzedzajace

= H»

frazy stopniowo budowaly napiecie, po ponownym zaspiewaniu stow ,, KEE, BFETE
w drugiej frazie, serce podmiotu lirycznego przepetnia gorace uczucie, ktore ostatecznie

wybucha na stowach ,,ll|Z F, EH%”, bedacych punktem kulminacyjnym. Wykonujac tg

fraze nalezy zwr6ci¢ uwage na prawidlowa impostacje glosu, a takze wykorzysta¢ w petni
barwe rejestru piersiowego barytonu. Nalezy roéwniez w petni zrealizowaé warto$ci rytmiczne,
by przygotowac sie do zaspiewania wysokich dzwiekdéw. Patrzac na zapis nutowy zauwazy¢
mozna, ze partia fortepianu wykorzystuje w tym miejscu akordy harmoniczne, dlatego powinno
si¢ uwaza¢ na zmiany dynamiczne, a takze S$piewa¢ mocnym, zdecydowanym glosem,
wspotpracujac z akompaniamentem dla uzyskania lepszego efektu dramatycznego. Na stowie

7% shang” Lu Zaiyi zastosowat glissando zstepujace. Po wybuchu nagromadzonych emocji,

W tym miejscu nalezy wyciszy¢, a takze uzy¢ barwy zblizonej do ptaczu. Podczas trzeciego
powtdrzenia tej frazy, emocje powinny ulec stopniowemu wyciszeniu, nalezy zrealizowaé

decrescendo 1 ritenuto, a takze nada¢ $piewowi charakter deklamacji.
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6.1.6 Kocham te ziemie (Fx 2 iX T #h)

1. Okolicznos$ci powstania

Wiersz Kocham te¢ ziemie jest jednym z najbardziej znanych utwordéw stynnego poety
chinskiego Ai Qinga. Powstal on w 1938 roku, kiedy poeta na wtasne oczy widziat w Guangxi
przemoc japonskiego najezdzcy. W obliczu narodowego kryzysu i pograzenia kraju w chaosie,
wiersz zabarwiony jest powagg sytuacji, smutkiem i oburzeniem. Za pomocg szeregu obrazow
0 znaczeniu symbolicznym, takich jak ptak, ziemia, rzeka, burza, poranek i mrok, poeta ukazat
troske o losy Ojczyzny, nienawis¢ do wroga i pragnienie spokojnego, szczesliwego zycia.

Piesn Kocham t¢ ziemig skomponowana zostata w szczytowym okresie tworczosci Lu Zaiyi.
Zamyst napisania utworu zrodzit si¢ juz w 1999 roku, jednak przed ukonczeniem kompozycji
w roku 2003, piesn przeszta dlugi proces modyfikacji i udoskonalania. Jest to utwor
stosunkowo dhlugi, odznaczajacy si¢ glebig treSci 1 zlozono$cig wyrazanych emocji. Jest
niezwykle wymagajacy pod wzglgdem technicznym 1 interpretacyjnym, by¢ moze
najtrudniejszy do wykonania sposrdd repertuaru chinskich piesni artystycznych. Cho¢ wiersz
Ai Qinga obejmuje zaledwie 10 wersow, to poecie udato si¢ wyrazi¢ w nim gleboka
I Swiadomo$¢ cierpienia. Zawarte w wierszu bogactwo i tadunek emocji wykracza daleko poza
ramy tradycyjnej pie$ni artystycznej, dlatego kompozytor musial w oparciu o tres¢ tekstu
dokona¢ modyfikacji formy. Tworzac ta niezwykla, poruszajaca piesn, Lu Zaiyi zastosowat
techniki zaczerpnigte z arii operowej. W oparciu o bogactwo uczué i odwazna strukture frazowa
wiersza, kompozytor wprawit parti¢ fortepianu w nieustanny ruch, a ciagle zmiany
harmoniczne i modulacje napedzaja rozwdj utworu. Pelna pasji melodia partii wokalnej
przeplatana jest melodig o charakterze deklamacji, dzigki czemu calo$¢ petna jest kontrastow
i w integralny sposob taczy melorecytacje z kantyleng, dramatyzm z liryzmem. Lu Zaiyi
w kreatywny sposob dal wyraz i wzbogacil warstwg emocjonalng wiersza, poglebiajac jego
temat. W tej ,,ariowej” piesni, z jednej strony odczu¢ mozemy patriotyzm poety Ai Qinga,
z drugiej za$ zobaczy¢ ogrom staran, jakich Lu Zaiyi dotozyt by osiggna¢ zamierzony efekt
artystyczny.

2. Budowa utworu

Pod wzgledem budowy utworu, Lu Zaiyi zastosowat forme binarna, w oryginalny sposob

taczaca stylistyke ludowa z technikami zaczerpnigtymi z zachodnich arii operowych. Piesn
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sktada si¢ z dwoch czgsci o budowie dwudzielnej, tworzac strukture ABA’B’, przedstawiong

W ponizszej tabeli:

Budowa dwuczesciowa
Wstep Czes$¢ 1 Interludium Cze$¢ 11 Koda
1-9 10-50 51-62 63-104 105-118
A B A’ Interludium B’
10-40 41-50 63-93 93-95 96-104
alal (b|bl|b2|c|cl a2 | a3 | b3 | b4 | b5 c2 | c3
5(5|7] 6 8 |5 5 8+5 5 5 7 6 8 5 5 4+7+6
Es Es Es E-Es Ges Es Es

Ekspozycja sktada si¢ ze wstepu, czgsci A 1 czgsci B. Wstep obejmuje takty 1-9 (Przyktad
nutowy 5-6-1) i utrzymany jest w tonacji Es-dur, wyraznie styszalnej juz w pierwszym takcie.
Zastosowanie powtarzajacych si¢ dzwigkow 1 interwatow sekundy oraz akordow
harmonicznych wzmocnionych oktawa czyni melodi¢ pelng energii 1 jasng. Lewa reka wchodzi
od drugiego taktu, ajej faktura odznacza si¢ zastosowaniem sekstoli, ktore tworza kontrast
w stosunku do akordow w wysokim rejestrze w rece prawej. Oktawy w prawej rece podkreslaja
$piewno$¢ melodii i wzbogacajg jej barweg. Poczgwszy od akordu subdominanty Es-dur
w takcie czwartym, w linii melodycznej zauwazy¢ mozna 6semkowy pochod wstepujaco-

zstepujacy, konczacy si¢ na dominancie Es-dur.
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Przyktad nutowy 5-6-1 Kocham te ziemie'?*

Cze$¢ A obejmuje takty 10-40 (Przyktad nutowy 5-6-2) i sklada si¢ z pigciu fraz. Dwie
pierwsze frazy sa paralelne i regularne, o dlugosci 5 taktow kazda. Pierwsza fraza obejmuje
takty 10-14. Pojawia si¢ w niej temat oparty na interwatach sekundy i seksty, ktory przewijaé
si¢ bedzie na przestrzeni catego utworu. Fraza ta konczy si¢ kadencja zawieszong na
dominancie septymowej Es-dur. Druga fraza (takty 15-19) stanowi rozwinigcie materiatu
z frazy pierwszej. W partii akompaniamentu dalej stosowane sa sekstole, a akordem
zamykajacym ta fraz¢ jest tonika Ges-dur. Pozostate trzy frazy cze$ci A tworza wyrazny
kontrast w stosunku do dwoch pierwszych pod wzgledem wykorzystanego materiatu
muzycznego. Fraza trzecia (takty 20-26) sktada si¢ z dwoch czeSci, o strukturze 4+3. W melodii
pojawiaja si¢ skoki sekstowe, a jej kierunek jest wznoszacy, co wyraznie pokazuje narastanie
emocji. Partia akompaniamentu dalej oparta jest o sekstole, a fraza konczy si¢ akordem
subdominanty. W czwartej frazie, obejmujacej takty 27-32, rowniez wyr6zni¢ mozna dwie
kontrastujace czesci, w tym przypadku o strukturze 4+2. Melodia w dalszym ciggu wznosi sig,
a fakture akompaniamentu wypetniajg nieprzerwane sekstole. Lini¢ melodyczng charakteryzuje
zastosowanie skokow interwalowych, a fraza konczy si¢ na tonice tonacji wiodacej. Fraza pigta
(takty 33-40) sktada si¢ z dwoch kontrastujacych czegsci (4+4) 1 stanowi rozwinigcie

poprzedzajacej jg frazy, z wyrazniej zaznaczonym kontrastem. W takcie 34 sekstole w partii

21|y Zaiyi [ 7E 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 ZX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 55
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akompaniamentu ustepuja miejsca akordom harmonicznym. Nagla zmiana faktury zapowiada

zmiang nastroju. Fraza ta konczy si¢ akordem tonicznym.
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Przyktad nutowy 5-6-2 Kocham t¢ ziemig'??

Cze$¢ B obejmuje takty 41-50 (Przyktad nutowy 5-6-3) i tworzy wyrazny kontrast
w stosunku do czesci A. W pordwnaniu z czgscia A, melodia czgsci B jest bardziej tagodna,
stonowana, spokojniejsza, bardziej swobodna. Cze$¢ ta w dalszym ciggu stanowi opracowanie
tematu, niejako jego odlegte echo. Partia akompaniamentu charakteryzuje si¢ zastosowaniem
akordow arpeggio na stabej czesci taktu 1 akordow harmonicznych na mocnej czgsci taktu,
a takze uzupelianiem partii wokalnej na zasadzie dialogu. Pojawienie si¢ w takcie 48 akordu
harmonicznego wzmocnionego akcentem, nadaje nastrojowi zdecydowania. Czg$¢ ta konczy

si¢ pewnie kadencjg doskonatg V-I.
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122 |y Zaiyi [t £ 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 EX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 56-58
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W interludium (takty 51-62, Przyktad nutowy 5-6-4), nast¢puje modulacja z tonacji E-dur
do Es-dur.
poprzedzajacych ja fragmentow. Napiecie stopniowo narasta, mysli kigbig si¢, a emocje

zaczynajg wymykac¢ si¢ spod kontroli. Interludium stanowi doskonaty tacznik migdzy

Cze$¢ ta pod wzgledem ekspresji

Przyktad nutowy 5-6-3 Kocham t¢ ziemig'?®

zarysowaniem a rozwini¢ciem uczu¢.

emocjonalne;j

stanowi

rozwinigcie
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Przyklad nutowy 5-6-4 Kocham te ziemie'®*

Repryza stanowi powtdrzenie ekspozycji. Pod wzgledem struktury tonalnej zauwazy¢
mozna schemat Ges-Es. Poczawszy od taktu 63, w partii akompaniamentu zauwazy¢ mozna
triole, septole 1 nonole. Réznorodnos¢ warstwy rytmicznej zwigksza wrazenie niestabilnosci.
Z kolei akordy harmoniczne w prawej rece podkreslajg lini¢ melodyczng partii wokalne;j.

Koda, obejmujaca takty 105-118 (Przyktad nutowy 5-6-5) stanowi punkt kulminacyjny
utworu. Akompaniament oparty na akordach harmonicznych i oktawach, charakteryzuje si¢
zdecydowaniem i sitg ekspresji, co doskonale uwypukla nastrdj partii wokalnej. Takty 115-118
sktadaja si¢ na zakonczenie. Pod wzgledem materiatu muzycznego zauwazy¢ mozna, ze
motywy z czterech ostatnich taktow nawigzujg do tematu ze wstepu. W lewej rece sekstole

zastgpione zostaty przez kwartole, muzyka uspokaja si¢ i konczy na tonice Es-dur.

124 |y Zaiyi [ 7E 55, Kocham te ziemie — wybor piesni artystycznych Lu Zaiyi (3 ZX T H: FhE 5 2 AT H
%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 2005, str. 59-60
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3. Uwagi wykonawcze

Piesn Kocham t¢ ziemie wykorzystuje techniki zaczerpnigte z arii operowych,
charakteryzuje si¢ kontrastem melorecytacji z kantyleng, liryzmu z dramatyzmem.
W sugestywny sposob wyraza pragnienia podmiotu lirycznego, kreatywnie eksponuje
konotacje wiersza, zglebia poruszany w nim temat i nadaje ekspresji lirycznego charakteru.
Caty utwoér obejmuje 118 taktow, a jego wykonanie zajmuje ponad siedem minut, co stanowi
niemate wyzwanie. Z poczatku melodia jest stosunkowo spokojna, jednak wraz z narastaniem
emocji, jej ambitus si¢ rozszerza, co w potgczeniu ze znacznymi rozmiarami pie$ni sprawia, ze
jej wykonanie nie nalezy do najtatwiejszych.

We wstepie (Przyktad nutowy 5-6-1) prawa rgka wygrywa akordami jasng, energiczng
melodi¢, podczas gdy lewa r¢ka opiera si¢ na szybkich wznoszaco-opadajacych pochodach
sekstolowych w niskim rejestrze. Nastepnie prawa r¢ka wykonuje za pomoca sprezystych
oktaw dynamicznie zst¢pujacg melodi¢ w skali ludowe;j. Polaczenie tych srodkow przenosi
stuchacza do pograzonych w chaosie wojny Chin z roku 1938. Wstep jest stosunkowo diugi
I daje wokaliScie czas na wczucie si¢ w atmosfere utworu. Mozna wyobrazi¢ sobie, ze jest si¢
tym ,,ptakiem”, ktory wznosi si¢ ponad scenami walki z japonskim okupantem, niestrudzenie
machajac skrzydtami. W pie$ni nalezy da¢ wyraz goragcemu przekonaniu poety i kompozytora,
ze losy Ojczyzny i1 narodu sg wazniejsze od wszystkiego, tchnagé¢ w utwor silne poczucie misji
historycznej. Pod koniec, wraz ze zstepujaca melodig, emocje stopniowo opadaja, a catosé¢
konczy si¢ akordem arpeggio wydtuzonym fermata. W tym momencie zatrzymania nie nalezy
nadmiernie spieszy¢ si¢ z rozpoczeciem partii wokalnej. Ustabilizowanie emocji i spokojne
nabranie glebokiego oddechu pozwala rozpocza¢ temat w odpowiednim nastroju 1 tempie.

Po dziewigciu taktach wstgpu (poczawszy od taktu széstego tempo zaczyna zwalniac),
w takcie 10 rozpoczyna si¢ cze¢$¢ A ekspozycji (Przyktad nutowy 5-6-2), gdzie partia wokalna
wchodzi a tempo. Oznaczenie dynamiczne na ostatnim akordzie wstepu w partii
akompaniamentu to piano, dlatego nalezy zwroci¢ uwage na dopasowanie wolumenu glosu
I rozpoczecie $piewu w tonie narracji. W drugiej frazie, ze wzgledu na jej wydluzenie,
zauwazy¢ mozna wigksze zrdznicowanie intonacyjne. Nalezy tu podkresli¢, Ze niepozorny ptak
gotow jest ze wszystkich sit $piewaé nawet ,,ochryptym gardtem” (HTRF A9 ME ). We frazie tej
wprowadzona jest dodatkowa cezura, dlatego je$li komu$ brakuje oddechu, moze go nabraé¢

przed stowem ,,$piewaé” (FxM§). Nastgpnie powtorzony jest tekst dwoch pierwszych fraz, przy

czym melodia ulega pewnym modyfikacjom, a emocje powinny zacza¢ stopniowo narastac, by

nadac tresci ptasiej piesni odpowiedniego zdecydowania. Takty 19-29 obejmuja trzy paralelne
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frazy rozpoczynajace si¢ od stabej miary taktu i1 stosujace progresje. Rejestr stopniowo si¢
podnosi, dynamika ro$nie, emocje narastaja, ekspresja przybiera na sile. Wykonawca powinien
odda¢ gniew i oburzenie narodu chinskiego na rujnowanie ojczystej ziemi przez japonskiego
najezdzce. Nalezy podkre$li¢, ze ,,ziemia” (1) jest smagana deszczem i wiatrem, a ,,rzeki”

(3T 3%) burza sie. Tych kilka usytuowanych na mocnej czgsci taktu stow-obrazow, tworzy

kontrast w stosunku do wcze$niejszej, stonowanej narracji, doskonale taczac lirycznos$¢

Z dramatyzmem. Po nabraniu powietrza przed wyrazem ,,wzburzone” (3£ 5 f9) nalezy

rownomiernie roztozy¢ oddech. Na stowie ,rzeki” (79 j%) melodia ulega rozciggnigciu,
a dynamika stopniowo wzrasta, stanowigc przygotowanie do progresji wstepujace;.
W pierwszej czesci frazy ,,0 tym nieprzerwanie wiejgcym wsciektym wietrze” (3X 7¢ 1F B MK
& B9 2% A9 XU nastepuje podwyzszenie rejestru i nasilenie emocji. W drugiej czesci (RR
& B BEX A XUIBT), wraz opadajgcg melodia, dynamika ulega wyciszeniu, zapowiadajgc zmiane
nastroju w kolejnej frazie. Na sylabie ,,%&” dodane zostato glissando o sekunde wielkg w dot,

ktdre nalezy wykonac¢ ptynnie. Wraz ze zmiang w nastroju wiersza, gdzie ,,brzask symbolizuje
wiar¢ w zwyciestwo rewolucji, dynamika staje si¢ bardziej stonowana, rejestr obniza sie,
a barwa nabiera tagodnosci. Uspokojenie nastroju oburzenia pokazuje promyk nadziei
przebijajacy si¢ przez otaczajace podmiot liryczny ciemnoS$ci. Zaraz potem nastepuje
powtorzenie dwoch ostatnich fraz. Melodia nieustannie wznosi si¢, prowadzac do pierwszego
punktu kulminacyjnego w utworze, by nast¢gpnie opas¢ i zakonczy¢ si¢ na tonice. Powtarzajac
te dwie frazy nalezy wlozy¢ w nie jeszcze wiecej emocji, zdecydowanie podkreslajac wiare
w sukces rewolucji i jednocze$nie ktadac fundament pod rozwdj nastepnej czesci.

Elementy operowego recytatywu w czgsci B ekspozycji (Przyktad nutowy 5-6-3) sprawiaja,
7ze wymaga ona innego sposobu wykonania. Kompozytor §wiadomie zerwat z monotonig
jednorodnego rytmu, zastepujgc go rytmika charakterystyczng dla chinskiej recytacji
i pieciokrotnie zmieniajac metrum. Spiewajac te cze$¢ wykorzysta¢ mozna prozodie deklamacji,
typowe dla poezji akcenty i iloczas. Na przyktad w takcie 41 (,,a potem umartem 8 f5FKIE 7 ”)
pojawia si¢ 6semka z podwdjng kropka, ktéra sprawia, ze na stowo ,,58” przypada zaledwie Y4

miary. Miedzy stowami ,,3§ wo” i ,,5F si” mozna na krotkg chwile zerwacé gtos, kreujac efekt

zastygnigcia, trzeba jednak zrobi¢ to w sposob, ktory nie zaburzy plynnosci frazy. Takty 41-42
(,,a potem umartem, nawet piora gnija w ziemi AT, EPFEHBCETHEE”) sg
najbardziej statycznym fragmentem pie$ni, nalezy je =zasSpiewa¢ Ww sposob skryty
I powsciagliwy. W taktach 46-50 melodia zdaje si¢ by¢ spokojna i tatwa do zaspiewania, ale
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ma ogromne znaczenie dla catosci utworu. Pomigdzy taktami 46 1 47 znajduje si¢ jedyna
zaznaczona w nutach cezura (f+ 4R E, & 4 7H7K). Wiasnie w tym miejscu fatwo jest
ja poming¢ 1 zaspiewac na jednym oddechu ,,dlaczego moje oczy czgsto napetniajg si¢ tzami”
(AHLFHMEREFE S7B7K). W ten sposob z jednej strony nie mozna zrealizowaé ritenuto
i decrescendo w sposob wskazany przez kompozytora, z drugiej zas w pospiechu traci si¢ na
sile ekspresji. Slowa ,,czesto napetniaja sie tzami” (% & JH7K) powinny by¢ za$piewane
rzewnie, ale nie pretensjonalnie, nalezy znalez¢é zloty s$rodek. Zwiezle 1 zdecydowane
,poniewaz ja” (& & ¥ ) stanowi odpowiedz do wczesniejszego ,.dlaczego” (4 1+ 4)
I zbudowane jest na zasadzie kontrastu, dzigki czemu pelni rolg jednego z ,,punktow zwrotnych”
w piesni. Sylaba ,,. Xt dui” w ,,XF1X T H#b> $piewana jest na dzwieku h w oktawie matej. Jest to
najnizszy dzwigk w catym utworze. Na przestrzeni tych kilku taktéw melodia utrzymana jest
generalnie w niskim rejestrze, nalezy wigc zwrdci¢ uwage na zastosowanie rezonansu

piersiowego. Ozdobnik w takcie 49, glissando zst¢pujace pomiedzy stowami ,,& ai” 1,45 de”

jest wisienka na torcie. Wykonujac je nalezy uwazaé na wyrownanie rejestréw i stabilng
pozycje dzwigku, tak by glos byt okragly, ptynny i wyrazny. Po takcie 49 nastepuje interludium.
Jest ono stosunkowo dlugie, jednak wokalista powinien stucha¢ go uwaznie, nieustannie
wczuwajac si¢ w role.

Czes$¢ 11 stanowi zmodyfikowana repryze czesci I. Pod wzgledem tempa jest nieco szybsza,
z 70 uderzen na minute przechodzi do 74. Przy powtdrzeniu czesci A nastepuje modulacja
Z Es-dur do oddalonej o sekunde zwigkszong tonacji Fis-dur, co prowadzi do uderzajacej
zmiany w barwie, doskonale oddajacej nastrdj odrealnienia. W drugiej czgséci frazy tonacja
wraca do Es-dur, pod wzgledem tonalnosci i melodii powracajac do wilasciwej repryzy
I spinajgc piesn klamrg kompozycyjng. Wokalista powinien zwrdci¢ uwage na zmiang tonacji,
wychwyci¢ relacj¢ miedzy tonacja poprzedzajaca i nastepujaca, a takze precyzyjnie oddac
emocje, uzy¢ odpowiedniej barwy i wlasciwie rozplanowaé rytm, tak aby uzyska¢ spdjnos¢
wyrazu 1 wydoby¢ jeszcze wickszg glebie ekspresji emocjonalne;.

Koda (Przyktad nutowy 5-6-5) sktada si¢ ze spokojnego pytania i peinej pasji odpowiedzi.
Cze$¢é pytajaca pod wzgledem faktury podobna jest do poprzedzajacego ja fragmentu. Zarliwa
odpowiedz, ,,ach, poniewaz glteboko kocham te ziemie” (M A 4 XX 1 b Z5IR7T) jest
wyznaniem goracej mitosci kompozytora do ojczystej ziemi i stanowi punkt kulminacyjny
catego utworu. Cz¢sé¢ ta odznacza si¢ duzym ambitusem, nalezy zwrdci¢ uwage zwtaszcza na

pierwsze B a”, ktore tworzy z poprzedzajacym dzwiekiem interwat decymy. Wykonawca
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powinien zadba¢ o nalezyte podparcie oddechowe i prawidtowg impostacje gltosu, z wysoka
pozycja dzwigku i otwarciem toru glosowego. W miejscu tym nalezy w petni da¢ upust
emocjom. Spiewajac gloske ,,a” powinno sie nada¢ ustom ksztatt zblizony do artykulacji ,,0”,
by dzwiek byt bardziej okragly, pehiejszy 1 tatwiejszy do zaspiewania. Po za$piewaniu
pierwszego dzwicku nalezy zrealizowac tuk frazowy i dbajac o ptynnos¢ melodii doprowadzi¢
utwor do punktu kulminacyjnego. Ostatnia fraza (& 43 311X - #i Z 5K 1) powinna kipie¢
emocjami i brzmie¢ bardzo zdecydowanie. Sylaba ,,71, chen” przypada na tonik¢ i obejmuje

W sumie dziewig¢ miar. Wykonujac ja nalezy ja nalezycie podkreslic. Mozna zastosowac
crescendo, by stopniowo zwigkszajac wolumen stworzy¢ wrazenie dzwieku odbijajacego si¢

echem w gorach.

6.2 Analiza wykonawcza wybranych piesni artystycznych Czajkowskiego

6.2.1 Nie wierz, moj przyjacielu (He Bepb, MOU IpyT)

1. Okolicznos$ci powstania

Pies$n Nie wierz, moj przyjacielu jest pierwszym utworem z op. 6 Piotra Czajkowskiego.
Skomponowana zostata do stow Lwa Totstoja. Czajkowski wybrat ten wiersz do pierwszego
Z sze$ciu romansOw ze wzgledu na jego mysl filozoficzng 1 muzycznos¢. Nie wierz, moj
przyjacielu jest krotka piesnig o misternej formie, poruszajacg temat nieszczgsliwej mitosci.
Poruszajacy i zapadajacy w pamie¢ tekst doskonale taczy si¢ z partig fortepianu, sprawiajac ze
utwor jest niezwykle spojny. Tekst wiersza rozpoczyna si¢ w nastroju pelnym smutku
I przygnebienia, lecz atmosfera ta zostaje rozjasniona pozytywnym, radosnym zakonczeniem.
W warstwie muzycznej natomiast nastrdj przygngbienia utrzymany jest do konca utworu, co
sprawia, ze piesn charakteryzuje si¢ smutkiem pozbawionym sentymentalizmu i elegancka

melancholig.

2. Budowa utworu
Piesn ta odznacza si¢ spokojnym tempem i lirycznym charakterem. Utrzymana jest
w metrum 4/4 i posiada budowg trzyczgsciowa repryzowa ze wstepem i koda, ktorag przedstawia

ponizsza tabela:
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Budowa trzycze$ciowa repryzowa
Wstep A B Lacznik A Koda
1-7 8-19 20-40 41-44 45-56 57-63
alb|ajfc|int|d|int d alblalc
7 23|34 5|6 4 6 4 21334 7
cis cis E | E | fis | Fis-gis | gis-cis cis cis

Jak wida¢ na powyzszym schemacie, struktura tonalna tej piesni jest do§¢ standardowa.
Tonacja wiodaca jest cis-moll, sSrodkowa cze$¢ rozpoczyna si¢ od rownoleglej tonacji E-dur,
W interludium przechodzi do subdominanty tonacji wyjsciowej, tj. fis-moll. Przy powtorzeniu
fragmentu czgséci srodkowej nastepuje modulacja z fis-moll do rownoimiennej tonacji Fis-dur,
a nastepnie do gis-moll, by w repryzie powrocic¢ do tonacji wiodace;.

Pod wzglgdem harmonii, przed repryza (od takty 40) wystepuje S-taktowy tacznik,
petiacy funkcj¢ przejscia modulacyjnego. Nie jest on jednak oparty o powszechnie stosowang
triade harmoniczng, a dominant¢ minorowa, zaczerpnigta z charakterystycznej dla rosyjskiej
muzyki ludowej skali minorowej naturalnej. Przejs$cie z dominanty minorowej na moll tonike
nie jest typowe dla zachodniej muzyki klasycznej, natomiast powszechnie stosowane jest
w muzyce rosyjskiej. Na przyktadzie tym widaé obecnos$¢ rosyjskich elementéw w piesniach
artystycznych Czajkowskiego.

Piesn odznacza si¢ symetryczng budowa trzyczeSciowa. Cze$S¢ A posiada regularng
budowe okresowa, a repryza odznacza si¢ strukturg paralelng do ekspozycji, bez rozszerzenia.
Dwie frazy w czgéci B s3 zbudowane symetrycznie, na zasadzie powtorzenia, ktore pozwala na
poglebienie tematu czgsci srodkowej i zwiekszenie jego sity wyrazu. W kodzie wykorzystany
jest materiat z interludium rozpoczynajacego si¢ w takcie 20, zta rdznica, ze zostal

przeniesiony do innej tonacji: z E-dur do pokrewnej tonacji molowej, cis-moll.

3. Uwagi wykonawcze

Piesn Nie wierz, moj przyjacielu odznacza si¢ niewielkimi rozmiarami 1 ograniczonym
ambitusem. Porusza temat miloSci z zastosowaniem personifikacji. Podmiot liryczny
przyrownany jest do morza, a jego ukochana do plazy. Wykonujac ten utwor nalezy zwrocicé
uwage na ekspresj¢ emocji, a przede wszystkim na zmiany dynamiczne i agogiczne.

Przed rozpoczeciem partii wokalnej, 7-taktowy wstep, utrzymany w tempie moderato assai,
tworzy nastrdj smutku i przygnebienia, wyznaczajagc emocjonalny ton dla wokalisty. Czgs¢ A
(Przyktad nutowy 5-7-1) sktada si¢ z czterech nieregularnych fraz, a melodia zbudowana jest
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w oparciu o niewielkie interwaty. W pierwszej frazie nalezy lirycznym, fagodnym glosem dac
wyraz mito$ci podmiotu lirycznego. Nastroj powinien by¢ spokojny, a emocje subtelne.
Dynamika w tej frazie jest stonowana, §piew powinien stanowi¢ odzwierciedlenie ,,bolesnej
rzeczywistosci”. Wykonujac ten fragment nalezy kontrolowa¢ dynamike i stara¢ si¢ uzyskac
efekt delikatnej, urzekajacej melodii. Fraza rozpoczyna si¢ piano, dynamika jednak stopniowo
wzrasta. Dla zachowania ptynnosci linii melodycznej 1 swobody ekspresji konieczne jest wigc
dobre podparcie oddechowe. Frazy druga i trzecia sa pod wzgledem budowy i tonu narracji
dos¢ podobne. Emocje stopniowo narastajg, dynamika si¢ zwicksza, az do mf w trzeciej frazie.
Czwarta fraza jest nieco rozszerzona, przyréwnuje ona podmiot liryczny 1 jego ukochang do
morza i plazy. Zauwazy¢ mozna tu fluktuacj¢ nastroju oraz zmiang tonu na bardziej btagalny,

z nutg szlochu, podkreslajaca uczucia podmiotu do ukochane;j.

~ P
He -
E e =<
ot 1 = ;K?‘ﬂ#r +
[ ' ~ Y
—— 4 _\m pp P
/,_.—-——f 4 —
Q ) ~ | | ! =1 = -;
i = =
= >t tu
cresce.
o i 4 e 1 [ —
—F=F ===: =S E e ]
ne-pl., MO Apyr,") we seps, . KOrAa B NQ = p'bl - geJro ps
_! ‘ h | ; K | I o
SN——— e ~ e
cresc.
W ™~ —
W + £ i — £ n i —

e -l'?‘:# ﬁ—%%

A ro_so_pto,yro pas.n - 6un te_6a,~8 o'r - 83 wac
— Y ¢ } —
e e DM
—
, nf
—
g de _—F—+ ===

143



ni

.

]
T

]
F

L]
He BEPbLU3 - Me -

": MOo_p

1, °

BO -

<
.dl
-—“
q

. ““""“ Ly A p

Czes$¢ B (Przyktad nutowy 5-7-2) stanowi rozwinigcie. Dwie frazy partii wokalnej sa
stosunkowo symetryczne pod wzgledem budowy. Opisuja one sceneri¢ wzburzonych fal,
podkreslajaca goragca mito$¢ podmiotu lirycznego do ukochanej. Emocje wyrazane w tej czgsci
s intensywniejsze w porownaniu z cze¢scig A. Wykonujac ja nalezy zwroci¢ uwage na kontrole
pozycji dzwigku 1 wyrazng dykcje. Dzwiek powinien by¢ jasniejszy i1 bardziej donosny niz
W pierwszej czeSci, zwlaszcza w przypadku skokow oktawowych. Z jednej strony nalezy

zapewni¢ stabilno$¢ 1 plynno$¢ oddechu, z drugiej za$ kontrolowa¢ dynamike, co stanowi

trudno$¢ w wykonaniu tego fragmentu lirycznego.

126 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),

str. 14-15
127 |bidem, str. 16-17
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Przyktad nutowy 5-7-2 Nie wierz, moj przyjacielu (op. 6 nr 1

Przyktad nutowy 5-7-1 Nie wierz, méj przyjacielu (op. 6 nr 1)1?
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W czesci repryzowej A’ (Przyktad nutowy 5-7-3) nastepuje powrot do scenerii z czesci A.
Taki zabieg przywodzi na mysl przyplywy i odplywy, podkre$lajac uczucia nieustannie
kotlujace si¢ w sercu podmiotu lirycznego. Przy wykonaniu nalezy zwréci¢ uwage na ptynne
przejscie miedzy czescig B 1 A’, z zastosowaniem rejestru mieszanego i utrzymaniem krtani
W stabilnej pozycji. Spiewajac ostatnia fraz¢ nalezy zadbaé o odpowiednie podparcie
oddechowe i ptynnos¢ linii melodycznej. Dynamika piano odzwierciedli¢ ma uspokajajace si¢

I cofajace si¢ w morze fale.
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Przyktad nutowy 5-7-3 Nie wierz, mdj przyjacielu (op. 6 nr 1)1?8

6.2.2 Ani stowa, moj przyjacielu (Hu cioBa ,0 1pyr Moii)

1. Okolicznosci powstania

Utwor ten powstat do poruszajacego wiersza Moritza Hartmanna w thumaczeniu Aleksieja
Pleszczejewa. Moritz Hartmann siegnat po stylistyke elegii, tchngt jednak w nig nowa sife.
Wiersz charakteryzuje si¢ zastosowaniem powtorzen, podkreslajacych wyrazane tresci, a takze
synekdochy pars pro toto: zamiast cmentarza jest pojedynczy grob, zamiast lasu, pojedyncze
drzewo, zamiast catej wioski, jeden me¢zczyzna i jedna kobieta lub dwoje przyjaciot.

Czajkowski oddat nieprzemijajacy temat wiersza z niezwykla prostota, elegancja i sita.

2. Budowa utworu
Piesn utrzymana jest w metrum 9/8 i tempie Andante ma non troppo. Odznacza si¢

przedstawiong ponizej budowg trzyczgsciowq z repryza:

Budowa trzycze$ciowa repryzowa
Wstep A B A’ Koda
1-5 6-13 14-27 28-37 38-41
a b c d int. | rozsz. a’ b’ rozsz.
5 4 4 5 5 1 2 4 4 2
e e-a-H E-A-e e-A-e e-H-e e

Z powyzszego schematu wynika, iz czg$¢ pierwsza i cze$¢ Srodkowa maja regularng
budowe okresowa, podczas gdy cze$¢ A’ rozszerzona jest w stosunku do czes$ci A o dwa takty

(36-37), co sprawia, ze jej budowa jest nieregularna. W kodzie wykorzystany zostal materiat

128 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 17-18
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muzyczny ze wstepu, co stanowi jedng z technik charakterystycznych dla pdzniejszej
tworczosci Czajkowskiego. Pod wzgledem organizacji tonalnej, przewazaja modulacje do
tonacji pokrewnych. W czesci A zauwazy¢é mozna modulacj¢ z wiodacej tonacji e-moll do jej
subdominanty, tj. tonacji a-moll, a nastepnie do H-dur, bedacej dominantg. W pierwszym
interludium nastgpuje modulacja do rownoimiennej w stosunku do tonacji wiodacej tonacji E-
dur. Czgé¢ srodkowa rozpoczyna si¢ w E-dur, by nastepnie przejs¢ do subdominanty, tj. A-dur
1 powr6ci¢ do tonacji gléwnej. W czesci repryzowej zaobserwowa¢ mozna schemat tonika-
dominanta-tonika, podkreslajgcy tonacje wiodgcg i zaznaczajacy jej powrot.

W taktach 27-28 kompozytor zastosowat kadencj¢ plagalng, przechodzac z subdominanty
tonacji e-moll do jej toniki (IV-I). Uzycie kadencji plagalnej w tonacji molowej jest
charakterystyczne dla rosyjskiej muzyki ludowej i jest pochodng powszechnego stosowania
w niej skali minorowej naturalnej, ktéra w muzyce zachodnioeuropejskiej stanowi jedynie

wyjatek od reguly, tj. skali molowej harmoniczne;.

3. Uwagi wykonawcze

Piesn Ani stowa, moj przyjacielu jest pie$nig zatobng. Charakteryzuje si¢ integralnym
potaczeniem stow z melodia, a takZze pelnym smutku i Zalu nastrojem. Zatoba i cierpienie
wyrazone sa przede wszystkim w temacie zaprezentowanym w ekspozycji, a nastgpnie
rozwinigtym w czeg$ci sSrodkowej 1 powracajacym z calg glebig wyrazu w repryzie. Do srodkow
ekspresji zaliczy¢ mozna strukturg utworu, zmiany agogiczne i dynamiczne oraz zmiany barwy
glosu. Kluczem do wykonania tej piesni jest wyrazenie dojmujacego smutku poprzez
polaczenie liryzmu z ekspresyjnoscia 1 sugestywne oddanie zmian nastroju.

Pierwszych pig¢ taktow utworu tworzy wstep, odznaczajacy si¢ spokojna, delikatng,
poruszajaca melodig. Wokalista powinien zanurzy¢ si¢ w kreowanej przez nig atmosferze
melancholii. Czg$¢ A (Przyktad nutowy 5-8-1) sktada si¢ z dwoch fraz. Fraza a obejmuje cztery
takty, ma ona charakter zblizony do recytacji, zaczyna si¢ w dynamice piano. Fraza ta opisuje
odwiedziny na grobie zmarlego przyjaciela lub przyjaciotki. Glos powinien brzmie¢ spokojnie,
delikatnie, dlatego potrzebne jest dobre podparcie oddechowe, pozwalajace na zachowanie
jednorodnosci barwy na przestrzeni catej linii melodycznej. Wykonawca powinien skupié si¢
na wyrazeniu emocji. Fraza b rowniez sktada si¢ z czterech taktow, utrzymanych w dynamice
mf. Nasycenie emocji jest nieznacznie wigksze, fraza ta ukazuje smutek z powodu odejscia

przyjaciela, wykonujac ja mozna nieco zwigkszy¢ wolumen.
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Przyklad nutowy 5-8-1 Ani stowa, méj przyjacielu (op. 6 nr 2)'2°

Cze$¢ B (Przyktad nutowy 5-8-2) ma charakter liryczny, rytm w stosunku do czgsci A
wydaje si¢ by¢ bardziej rozciagniety. Faktura akompaniamentu zmienia si¢ na akordy
harmoniczne, a utwor stopniowo rozwija si¢ w kierunku punktu kulminacyjnego. Fragment ten
opisuje glebokie uczucie taczace niegdys przyjaciot. Ze wzgledu na liryczny charakter, wazne
jest zachowanie elastyczno$ci i ptynnosci oddechu oraz stabilnego podparcia. Ekspresja

emocjonalna powinna i$¢ w parze ze zmianami w partii akompaniamentu.

129 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 19-20
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Przyktad nutowy 5-8-2 Ani stowa, méj przyjacielu (0p. 6 nr 2

Czes$¢ A’ stanowi zmodyfikowang repryze czesci A, oparta jest o ten sam tekst, rozni si¢

natomiast przede wszystkim dodang na koncu frazg. W rozszerzeniu

dynamiczny pochod zstepujacy ulega uspokojeniu, dzigki czemu nastgpuje ptynne przejscie do

kody. Nastroj jest podobny do czegsci A, spokojny, peten smutku. Nalezy zwroci¢ uwage na

I

)130

tym poprzedzajacy je

realizacj¢ kilu zmian dynamicznych, ktore nadaja $piewowi wielowymiarowosci.

130 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),

str. 20-21
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6.2.3 Bolesnie i stodko (V1 6onbpHO, 1 CHaKO)

1. Okolicznos$ci powstania

Piesn Bolesnie i stodko zostata skomponowana do wiersza pod tym samym tytutem,
napisanego przez hrabing Jewdoki¢ Rostopching w 1854 roku i ujetego w drugim tomie jej dziet
zebranych. Do stow tego wiersza piesni pisali liczni kompozytorzy. Romans skomponowany
przez Czajkowskiego 25 listopada 1869 roku jest najlepszym muzycznym opracowaniem

wiersza Rastopchiny, a takze jednym z najwybitniejszych utworéw wokalnych Czajkowskiego.

2. Budowa utworu
Pie$¢ utrzymana jest w tempie Allegro vivo i metrum 4/4, odznacza si¢ budowa

trzyczesSciowa z repryza:

Budowa trzyczgsciowa repryzowa
Wstep A B Int. A’ Koda
1-9 10-37 38-54 | 52-54 55-72 73-81
I:a bl a’ | b |rozsz.
9 7 7 14 3 7 7 4 9
A A-fis-E-A F-D-h-A A A-fis-E-A A

Wszystkie cztery czgsci utworu sg rowne pod wzgledem dtugosci, co tworzy symetryczng
strukturg. 9-taktowy wstep, za pomocg trzymanego dzwieku tonicznego wprowadza nastrdj
powagi. Stopniowo wstgpujaca coraz wyzej melodia w ekspozycji odzwierciedla wewnetrzne
poruszenie podmiotu lirycznego, ukazujac serce przepetnione jednocze$nie szcze$ciem i bolem.
Pod wzgledem organizacji tonalnej, jasna tonacja A-dur przechodzi w petna smutku tonacjg fis-
moll, by nastepnie powrdci¢ do A-dur w kadencji doskonatej. Przeplatanie tonacji durowych
i molowych tworzy kontrast pogodnej i mrocznej barwy. Repetycja tej czesci podkresla stan
emocjonalny podmiotu lirycznego. Cze$¢ $rodkowa ma nieregularng budowe, charakterem
przypomina pelng wzburzenia opowies¢. Nastepuje tu zaburzenie struktury tonalnej, szereg
przesuni¢¢ modulacyjnych prowadzi od tonacji F-dur do A-dur. Fragment ten wyraza
wewngetrzne rozdarcie podmiotu lirycznego, a chromatyczny pochod zstepujacy w partii
akompaniamentu podkresla uczucie rozczarowania. Repryza rozni si¢ od ekspozycji 4-

taktowym rozszerzeniem, dodatkowo uwypuklajacym bol podmiotu lirycznego. Koda
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nawigzuje do wstepu, wykorzystujagc niemal identyczny materiat muzyczny, z wyjatkiem

modyfikacji w ostatnich dwdch taktach.

3. Uwagi wykonawcze

Pierwsza fraza cze$ci A w piesSni Bolesnie i stodko (Przyktad nutowy 5-9-1) obejmuje
siedem taktow. Zaczyna si¢ od stabej czgsci taktu. Wznoszaco-opadajaca melodia oparta
glownie na interwale tercji, tworzy wrazenie niestabilnosci, kreujac wizerunek dziewczyny
ogarnig¢tej mtodziencza mitoscig. Fraza ta utrzymana jest w stonowanej dynamice, nalezy
wykonac jg tagodnym, lecz pelnym uczucia glosem, wyrazajac pragnienie spetnionej mitosci.
Poczatek frazy na stabej mierze taktu nalezy zaspiewac bardzo delikatnie, a nastepnie podazac
za falujaca linig melodyczng. Fragment ten ma charakter opisowy, odznacza si¢ stosunkowo
duza iloscig tekstu, prawie na kazdy dzwigk przypada jedna sylaba. W ekspresji emocji wazne
jest zachowanie ptynnosci melodii, artykulacja powinna by¢ realizowana na bazie rezonansu,
oddech powinien by¢ czynnikiem spajajagcym lini¢ melodyczng. Melodia drugiej 7-taktowej
frazy zbudowana jest na podobnej zasadzie. Rozpoczyna si¢ od stabej czesci taktu, ma charakter
opisowy 1 odznacza si¢ falujacg linig melodyczng. Wykonujac ja nalezy zwrdci¢ uwage na
osadzenie oddechu i stabilno§¢ dzwigku, tak aby unikna¢ pustego brzmienia. Jednoczesnie

nalezy zwigkszy¢ udziat rezonansu piersiowego, dla uzyskania tagodnej, lirycznej barwy.
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Przyktad nutowy 5-9-1 Bolesnie i stodko (op. 6 nr 3)13!

Cze$¢ B (Przyktad nutowy 5-9-2) posiada nieregularng strukture, ztozong z trzech fraz.
Stanowi ona odzwierciedlenie targanego sprzecznymi uczuciami serca zakochanej dziewczyny.
Pierwsza fraza obejmuje trzy takty, utrzymana jest w dynamice piano i powinna by¢
za$piewana w tonie zapytania. Pauzy zawarte w tym fragmencie stanowig odzwierciedlenie
stanu emocjonalnego dziewczyny stojacej w obliczu mitosci, serca rozdartego migdzy
pragnieniem a wahaniem. Spiewajac nalezy wiec zwrdcié uwage na realizacje warstwy
rytmicznej, zwlaszcza w taktach zawierajacych pauzy. Nalezy da¢ wyraz liryczno$ci melodii,
dlatego rytmu nie mozna traktowaé zbyt sztywno. Druga fraza rozpoczyna si¢ w dynamice mf,
ukazuje ona ttumione uczucia wzgledem ukochanego. Nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na
kontrole oddechu, wysoka pozycje dzwicku, wykorzystanie rejestru glowowego, odpowiedni
wolumen 1 naturalno$¢ wyrazu. Znajdujace si¢ na poczatku trzeciej frazy okreslenie meno
messo wskazuje na nieznaczne zwolnienie tempa, a od taktu 53 nastepuje powrdt do tempa

wyjsciowego. Nalezy w tym fragmencie zwroci¢ uwage na ptynnos¢ 1 lirycznos¢ wyrazu.

131 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 23-24
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Przyklad nutowy 5-9-2 Bolesnie i stodko (0p. 6 nr 3)1%2

132 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 25-26
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Po 3-taktowym interludium rozpoczyna si¢ melodia czesci repryzowej A’. Poczatek
frazy a powinien by¢ zaspiewany delikatnie, glosem pelnym smutku. Nastepnie dynamika
stopniowo ro$nie do mf, co podkre§la spowodowany mitoscig bol. We frazie b nastepuje
zwolnienie, dynamika rozpoczyna si¢ pp, a konczy ff, w glosie powinna brzmie¢ nuta rozpaczy.
Nabieranie oddechu powinno by¢ niezauwazalne, tak aby zachowac stabilno$¢ dzwigku
I jednorodnos¢ barwy. Powtorzenie w ostatnich 4 taktach (Przyktad nutowy 5-9-3) podkresla
wydzwiek pie$ni i uwydatnia uczucie bolu. W trzecim takcie rozszerzenia znajduje si¢
obejmujaca trzy i pot miary nuta, dodatkowo przedtuzona fermatg. Do wykonania tego rodzaju
dlugiej nuty o charakterze lirycznym i duzym tadunku emocjonalnym, konieczne jest silne
podparcie oddechowe, opuszczenie przepony i otwarcie toru glosowego, pozwalajace na

polaczenie rejestru piersiowego i glowowego, a takze wysoka pozycja dzwigku.

m
- T \
el i —— - L e £y |
éﬁ“ﬂ =t : == e |
6one - HO, W cnajp - Ko, M 6Gone _ HO
-
e —~ In) E = E
o | 2 A I '--..|i* P
p

(]
gt ===

Przyklad nutowy 5-9-3 Bolesnie i stodko (0p. 6 nr 3)1%

6.2.4 Lza drzy (Cnesa [poxur)

1. Okolicznos$ci powstania

Ta pigkna piesn mitosna skomponowana zostata do stéw pigciostrofowego wiersza Totlstoja
o0 tematyce filozoficzno-mitosnej. Totstoj wyrazit w nim nast¢pujaca mysl: ,,Cho¢ pojawiaja sie
rozblyski pickna ptynacego z mitosci, natury i sztuki, to nasze zycie jest przepeione smutkiem.”134
W wierszu tym poeta przyréwnuje mitos¢ do oceanu, ktéry ogarnia wiecej niz samych
kochankéw 1 §wiat doczesny. Cheé zespolenia si¢ z wielka mitoscig jest wyrazem wzniostych

idei 1 bezinteresownos$ci podmiotu lirycznego i jego ukochanej osoby. Czajkowski skrocit

133 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 28
134 Sylvester R.D., Tchaikovsky’s Complete Songs [M], Indiana University Press 2002, str. 20
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oryginalny wiersz do dwoch zwrotek, zaczerpnietych z pierwszej 1 ostatniej strofy. Dla lepszego
oddania szczero$ci uczu¢ wyrazanych w wierszu, na poczatku trzeciej czesci (tj. powtorzenia

czesci pierwszej) Czajkowski dodat fraze ,,nie smuc sie, mdj przyjacielu”.

2. Budowa utworu

Piesn Zza drzy utrzymana jest w metrum 4/4 i tempie moderato assai, posiada

przedstawiong w ponizszej tabeli budowe dwuczesciowa z powtdrzeniem.

Budowa dwuczes$ciowa z powtdrzeniem
Wstep A B A’ B’ Koda
1-10 11-26 27-37 38-53 54-64 65-80
a b [taeanik | ¢ a’ b |facznik | ¢
10 8 8 2 | 9 8 8 2 9 16
Ges Ges as as | as-Ges | Ges as as as-Ges Ges

Piesn rozpoczyna 10-taktowy wstep fortepianowy, utrzymany w tonacji Ges-dur i tempie
Moderato assai, wprowadzajacy nastroj powagi. Czgs¢ A sktada si¢ z dwoch fraz, w ktorych
odmalowany jest portret zdecydowanego mezczyzny o otwartym umys$le i sercu. Emocje
stopniowo narastaja, prowadzac do punktu kulminacyjnego. W taczniku nastepuje zaggszczenie
faktury akompaniamentu i zaostrzenie konfliktu. Pod wzglgdem organizacji tonalnej, fraza a
utrzymana jest w tonacji Ges-dur, a fraza b w tonacji as-moll. Cz¢$¢ B odznacza si¢
nieregularng budowa, zréznicowang dynamika i agogika, ktore w sugestywny sposdb oddaja
targajace sercem podmiotu lirycznego sprzeczne uczucia. W czg$ci tej nastgpuje modulacja
z tonacji as-moll do Ges-dur, zakonczona kadencja doskonala. Zabieg ten sprawia, iz
W zdecydowanym tonie wybrzmiewa nuta religijnego spokoju, tagodzaca konflikt. Czesci A’
i B’ stanowig powtorzenie cze$ci A i B, gdzie ta sama melodia ubrana jest w inne stowa,
podkreslajac motyw mitosci. W kodzie wykorzystany jest temat a, przeniesiony o oktawe wyzej,

ktéry petni role klamry kompozycyjne;j.

3. Uwagi wykonawcze

Przed wprowadzeniem tematu, fortepian wygrywa pojedyncza nutg, po ktdrej nastepuje
$piewna melodia. Nadaje to melodii dynamiczno$ci i sity wyrazu. Zaraz po niestabilnym
akordzie septymowym, odzwierciedlajagcym glebokie zamyslenie, akompaniament zaczyna
gra¢ motyw oparty na akordzie tonicznym. Wokalista powinien, podazajac za partig

akompaniamentu, pograzy¢ si¢ w przepelnionej smutkiem zadumie.
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Cze$¢ A sktada sie z dwoch regularnych fraz. Pierwsza z nich (Przyktad nutowy 5-10-1)
odznacza si¢ falujacg liniag melodyczng o niewielkim ambitusie. Jest ona wyrazem obietnicy
sktadanej ukochanej osobie. Dynamika od poczatkowego piano rosnie do mf. Wykonujac te
fraze nalezy zwrdci¢ uwage na tagodna, liryczng barwe, odzwierciedlajgcg probe pocieszenia

ukochanego. Oddech musi by¢ rownomierny i stabilny.
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Przyktad nutowy 5-10-1 £za drzy (op. 6 nr 4)!%

We frazie b (Przyktad nutowy 5-10-2), melodia opiera si¢ na pochodzie wstgpujacym,
ukazujacym glebokie uczucie podmiotu lirycznego do ukochanego. Przy stopniowym
narastaniu dynamiki od piano do forte, nalezy zadba¢ o stabilne podparcie oddechowe

I ptynnos$¢ oddechu. Ekspresja emocjonalna powinna wspotgra¢ z partig fortepianu. W taktach

135 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 29
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25-26 kompozytor zaakcentowal kazda nute. Spiewajac ten fragment nalezy zachowaé

elastycznos¢ i napigcie przepony, a takze wyartykutowac zaznaczone sylaby z wicksza emfaza.
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Przyktad nutowy 5-10-2 £za drzy (op. 6 nr 4)136

9-taktowa cze$¢ B (Przyktad nutowy 5-10-3) ukazuje szerokie horyzonty podmiotu
lirycznego. W taktach 29-30 kompozytor zastosowal dynamik¢ mf i rallentando. Podczas
poprzedzajacego ta czes¢ tacznika fortepianowego nalezy nabra¢ gleboki oddech, pozwalajacy
na zrealizowanie mf. W taktach 32-35 nastgpuje wyciszenie do dynamiki pp i Stopniowe
zwolnienie, z powrotem do wyjsciowego tempa w takcie 37. W poréwnaniu z czescig A,

wyrazane emocje powinny by¢ nieco silniejsze. Podczas wykonania tej czesci nalezy zadbac

136 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 29-30
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0 kontrole oddechu i dynamiki, starajac si¢ wyrazi¢ otwartos¢ umyshu 1 serca podmiotu
lirycznego.

-
|
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Przyktad nutowy 5-10-3 £za drzy (op. 6 nr 4)17

W czesci A’ powtorzona jest melodia czesci A. Mitos¢ podmiotu lirycznego
przyrownana jest do bezkresnego, wszechogarniajagcego morza. W tej czesci nalezy zwrocicé
uwage na ptynno$¢ linii melodycznej. W taktach 51-54, wraz ze wstepujaca linig melodyczna,
narastaja stopniowo emocje. Cho¢ nad kazdym dzwigkiem zaznaczony jest akcent, nie mozna

poszatkowa¢ melodii. Za pomocg oddechu nalezy zachowa¢ jej ptynnos¢, uzyskujac efekt

sznura perel.

137 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 30-31
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Czes¢ B’ jest powtdrzeniem czesci B ze zmienionym tekstem. Stowa ,,szeroka jak ocean,
ktorego nie pomieszcza ziemskie brzegi” podkreslaja wznioste idee i bezinteresowno$é
podmiotu lirycznego. Dla wyrazenia subtelnych emocji, fragment ten wykona¢ nalezy
delikatnie. Wymaga to odpowiedniej kontroli nad rezonansem, tak by uzyska¢ dynamike piano,

nie tracgc jednoczesnie barwy glosu. Dzwigk powinien by¢ czysty 1 daleko niosacy.

6.2.5 Dlaczego? (Otuero?)

1. Okolicznosci powstania

Jest to pigta piesn Czajkowskiego z op. 6, napisana w 1869 roku, gdy 29-letni kompozytor
wlasnie ukonczyt studia i objat posad¢ na uczelni. Pomimo iz zostata skomponowana w tak
mlodym wieku, piesn ta odznacza si¢ niezwykle wysokim poziomem artystycznym. Tekst
stanowi tlumaczenie wiersza Heinego Warum sind denn die Rosen so blass, autorstwa Lwa
Meja. Dlaczego? jest piesnig liryczna, pelng romantyzmu i wyrdzniajacg si¢ rosyjskim
kolorytem.

2. Budowa utworu
Utwor utrzymany jest w metrum 12/8, posiada budowe trzyczesciowa bez repryzy,

odznacza si¢ spokojnym rytmem i tempem moderato. Ponizej przedstawiona jest budowa piesni:

Budowa trzyczegsciowa bez repryzy
Wstep A B C Koda
1 2-17 18-25 26-34 34-41
a a’ b c d e materiat a
1 8 8 4 4 4 5 8
D D D-h F D d D D

Ogodlnie rzecz ujmujac, kazda z czesci posiada regularng budowe okresowa. Po ekspozycji
nastgpuje zmodyfikowane powtorzenie czgsci pierwszej, co jest technika dos¢ czgsto stosowang
W twoérczosci wokalnej Czajkowskiego, sprawiajagcym ze temat muzyczny zapada stuchaczom
gleboko w pamig¢. Melodia partii akompaniamentu w kodzie wykorzystuje material
tematyczny, z ta r6znicg ze zostaje on podkreslony przez wzmocnienie oktawowe. Taki zabieg
nadaje formie pozbawionej repryzy charakteru budowy repryzowej, osiagajac ten sam efekt za
pomocg innych srodkow. Powrdt tematu na koniec utworu dodatkowo poglebia wrazenie, jakie

wywiera on na odbiorcy.
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Pod wzgledem harmonii, zauwazy¢ mozna zastosowanie do modulacji akordu drugorzedne;j
dominanty septymowej VII stopnia, np. w takcie 26, miedzy czgécig B i C wystepuje akord
drugorzgdnej dominanty septymowej VII stopnia tonacji d-moll w trzecim przewrocie,
a w takcie 33, migdzy czescig C i1 koda, akord drugorzgdnej dominanty septymowej VII stopnia
tonacji D-dur w pierwszym przewrocie, z obnizong tercja. Fraza a konczy si¢ kadencja
zawieszong w tonacji wiodacej, a w partii fortepianu, poza powtarzanym dzwigkiem w jednym
glosie, w pozostatych trzech gltosach zastosowany jest pochdd chromatyczny, ktory czyni akord
dominanty niestabilnym. Nastepujaca potem fraza a’ konczy si¢ w rownolegtej tonacji molowej,
a kolejne dwie czeSci zakonczone sg kadencja doskonalg w tonacji D-dur. Warstwa
harmoniczna utworu charakteryzuje si¢ duzg stabilnoscia, akordy o tej samej funkcji powtarzaja
si¢ na przestrzeni jednego albo nawet kilku taktéw, tempo zmian jest niespieszne, a ich
charakter stabilny, z przewaga zmian opartych na pokrewienstwie tercjowym. Organizacja

tonalna nie jest zbyt skomplikowana, co pozwala na uwypuklenie warstwy melodycznej.

3. Uwagi wykonawcze

Piesn podzielona jest na trzy czgsci, ktorych charakter nalezy uwzgledni¢ w interpretacji.
Rozpoczyna si¢ od spokojnych interwatow w rytmie 6semkowym w prawej rece partii
fortepianu (Przyktad nutowy 5-11-1). Wstep ten wprowadza w nastrdj, sktaniajac do
rozpoczecia partii wokalnej w sposob zblizony do melorecytacji. Wraz z progresja o interwat
sekundy wielkiej, nastepuje zwigkszenie ladunku emocjonalnego, ale stan emocjonalny

podmiotu lirycznego pozostaje przygnebiony, co powinno by¢ styszalne w glosie.
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138 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 34
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Powtorzenie tematu czesci pierwszej (Przyktad nutowy 5-11-2) odznacza si¢ bogata
partia akompaniamentu. Zauwazy¢ mozna rOwniez zmiang¢ nastroju, gdy wczesniejsza
niesmiato$¢ 1 rozczarowanie ustg¢puja miejsca buntowi przeciwko rzeczywistosci. W tym

miejscu dynamika zaczyna narastac, a emocje stajg si¢ bardziej intensywne.
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Przyktad nutowy 5-11-2 Dlaczego? (op. 6 nr 5)**°

W drugiej czesci (Przyktad nutowy 5-11-3) nastepuje nagromadzenie emocji z czg$ci
pierwszej, stanowi ona tez lacznik z punktem kulminacyjnym w czesci trzeciej. Dlatego nalezy
wykona¢ ja w tonie skargi, zdecydowanym, mocnym glosem. W partii akompaniamentu

zastosowane sg powtarzajace si¢ akordy harmoniczne, ktére jeszcze bardziej podkreslaja

napigcie.

connuecyr.pa XQNOA _ HO U TeMHO, KaKk 34 - MORT Or_ye._

139 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 35
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Przyklad nutowy 5-11-3 Dlaczego? (op. 6 nr 5)40

W czgsci trzeciej (Przyktad nutowy 5-11-4) kompozytor zastosowat modulacj¢ z tonacji
D-dur do d-moll. Muzyka momentalnie staje si¢ niespokojna, w partii wokalnej stycha¢ emocje,
a seria mocnych akordow w akompaniamencie podkresla dramatyzm tego fragmentu. Ten sam
tekst powtorzony dwukrotnie z innym zabarwieniem emocjonalnym wzmaga teatralny efekt.
W koncu, sita dramatycznego napigcia znajduje ujscie w punkcie kulminacyjnym, oznaczonym
fff. Podczas wykonania nalezy zwrdci¢ szczegolng uwage na wlasciwe panowanie nad

dynamika.

140 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 36
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Przyklad nutowy 5-11-4 Dlaczego? (op. 6 nr 5)4!

Po krotkim punkcie kulminacyjnym nastepuje uspokojenie, tonacja wraca do
wyjsciowej tonacji D-dur. Ponownie rozbrzmiewa temat, a nastroj staje si¢ przygnebiony jak

na poczatku. Utwor konczy si¢ tagodnie i spokojnie.

6.2.6 Ten, kto tesknote zna (Het, TOBKO TOT, KTO 3HAI)

1. Okolicznos$ci powstania

Piesn Ten, kto tesknote zna powstata w 1869 roku w oparciu o czwartg ksigge powiesci
Johanna Wolfganga Goethego Lata nauki Wilhelma Meistra. W 1857 roku Lew Mej
przettumaczyt ja na jezyk rosyjski i nadal wierszowi tytut Piesn Mignon. Utwor Ten, kto
tesknote zna stanowi wyraz pragnienia spetnionej mitosci. Niedtugo przed jej powstaniem,
Czajkowski objal posade w Konserwatorium Moskiewskim, a w 1868 roku doswiadczyt
zawodu mitosnego, co byto dla niego wielkim ciosem. Tekst piesni doskonale odzwierciedla
owczesny stan ducha kompozytora, ktory swoje dazenie do mitosci | zwigzane z nig cierpienia
niezwykle sugestywnie przelal na papier, komponujac ten przepetniony dojmujgcym smutkiem

utwor.

141 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 36-37
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2. Budowa utworu

Utwor utrzymany jest w metrum 4/4, posiada elementy formy trzyczesciowej i ronda,
a takze jest przykladem zastosowania techniki ,,symfonizacji”. Pie$n jako catos¢ posiada
budowe trzyczesciowa z repryza, a jej wewnetrzna struktura ma forme¢ ronda. Utwor odznacza

si¢ spokojnym rytmem i lirycznym charakterem.

Budowa trzyczesciowa repryzowa
Wstep A Interludium B A’ Koda
1-8 9-28 29 30-43 44-52 52-54
a b a’ c a’ d
4+4 4+8 4+4 3+3 4 4
Des Des-Es | Es-B-As As Des-Es Es Des Des Des

We wstepie wykorzystany jest materiat z frazy a, natomiast takty 23-24 stanowig progresje
taktow 21-22. W czterech pierwszych taktach frazy b partia wokalna zastgpiona zostata partia
fortepianu. Gdy temat pojawia si¢ po raz drugi, tj. we frazie a’, nastepuje niewielka zmiana
rytmu. Z kolei w momencie, kiedy temat zaprezentowany jest po raz ostatni we frazie a’’,
melodia tematu z frazy a zostaje przeniesiona do akompaniamentu, podczas gdy w partii
wokalnej pojawia si¢ nowy material o charakterze kontrastowym, przez co utwor nabiera
charakteru polifonicznego. W drugiej frazie tematu melodia si¢ zmienia, mozna wigc
powiedzie¢, ze przy trzykrotnym powtdrzeniu tematu z frazy a, kompozytor zastosowat
technike wariacyjna.

W warstwie harmonicznej warto zauwazy¢ zastosowanie w modulacjach subdominanty
septymowej drugiego stopnia z obnizong kwinta, np. w taktach 12, 26 1 28 pojawiajg si¢
nastgpujace akordy: subdominanta septymowa drugiego stopnia Es-dur w drugim przewrocie
Z obnizong kwintg, subdominanta septymowa drugiego stopnia B-dur w drugim przewrocie
Z obnizong kwintg oraz subdominanta septymowa drugiego stopnia As-dur w trzecim
przewrocie z obnizong kwintg. Na poczatku kazdej z pieciu czesci kompozytor zastosowat
schemat D-T w poszczegolnych tonacjach. Czg$¢ A rozpoczyna si¢ w wiodacej tonacji Des-
dur, nastepnie przechodzi przez akordy subdominantowe II stopnia Es-dur i VI stopnia B-dur,
do dominanty As-dur. Frazy a i b majg charakter otwarty. Cho¢ konczy si¢ melodia, to warstwa
harmoniczna pozostaje niestabilna, charakteryzujaca si¢ zastosowaniem kadencji zawieszonej
lub akordu subdominantowego. W ten sposob frazy te $cisle potaczone sa z nastepujacymi po
nich fragmentami. Jedynie fraza ¢ w srodkowej czesci ma charakter zamkniety. Po dwéch

matych punktach kulminacyjnych, kadencja doskonata stanowi pewne zamknigcie, bedace
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przygotowaniem do nadejscia repryzy. W czesci B nastepuje modulacja do tonacji odlegtej,
charakterystyczna dla czg$ci srodkowe;.

Inng cechg charakterystyczng tej piesni jest przewijanie si¢ i rozwdj tematu na catej
przestrzeni utworu. Temat a pojawia si¢ we wszystkich trzech gléwnych czesciach piesni,
wykazujac cechy wariacji 1 ronda, co jest technika zaczerpnig¢ta z muzyki symfoniczne;j.
Pomimo niewielkich rozmiaréw utworu, zauwazy¢ mozna w nim elementy ,,symfonizacji”

tworczosci wokalnej Czajkowskiego, co czyni strukture pie$ni innowacyjng i elastyczng.

3. Uwagi wykonawcze

Utwor rozpoczyna si¢ w tonacji Des-dur, wstep (Przyktad nutowy 5-12-1) obejmuje takty
1-8. Juz na poczatku partii akompaniamentu pojawia si¢ temat wokalny. Powtarzajace si¢
synkopy w niskim rejestrze podkreslaja nastrdj niepokoju i poruszenia, przygotowujac wejscie

partii wokalnej.

Andante non tanto

'Vﬁ::ﬁl;:'? i E{\‘-—-—_ O =

Przyktad nutowy 5-12-1 Ten, kto tesknote zna (0p. 6 nr 6)'42

Czgs¢ A (Przyktad 5-12-2) sktada si¢ z dwoch nieregularnych fraz. Fraza a obejmuje takty

6-16 1 ma charakter cichego wyznania, przepetnionego bdlem, bezradnoscia i tesknoty za

142 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
str. 38
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ukochang. Nalezy rozpoczaé¢ w dynamice piano, z ptynnym oddechem i stabilnym gltosem. Od
taktu 11, wraz ze wstepujacg melodia, dynamika zaczyna stopniowo narastaé, dajac wyraz
smutkowi serca. W taktach 15-16 zstepujacej linii melodycznej towarzyszy decrescendo,
podkreslajace samotnos¢ podmiotu lirycznego. Pierwsze cztery takty frazy b realizowane sa
przez parti¢ fortepianu, kreujgcg nastrdj opuszczenia. Partia wokalna znéw rozpoczyna piano,
w glosie powinna brzmie¢ bezradno$¢ i rezygnacja. Takty 25-27 daja wyraz tgsknocie za
ukochang osobg 1 charakteryzuja si¢ wigkszym tadunkiem emocjonalnym. Nabierajac
powietrza nalezy zwrdci¢ uwage na ptynnos$¢. Po zaakcentowaniu dzwigku e w wysokim
rejestrze, nalezy wykona¢ decrescendo, co wymaga silnego podparcia oddechowego

I zastosowania rezonansu glowowego.
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Przyklad nutowy 5-12-2 Ten, kto tesknote zna (op. 6 nr 6)143

Czes¢ B (Przyktad nutowy 5-12-3) przywodzi na mysl pelne emocji wyartykulowanie
skrywanego od dawna na dnie serca pragnienia. Dlatego tez w tym fragmencie lirycznym wazne
jest zachowanie elastycznosci oddechu, kontrola jego przeptywu i stabilne podparcie, a takze
zgranie ekspresji emocjonalnej z partiag akompaniamentu. We frazie ¢, w takcie 38, pojawia si¢
najwyzszy dzwick w utworze, a zastosowanie ff doprowadza piesn do punktu kulminacyjnego.
Nalezy da¢ wyraz bezradnos$ci, smutkowi i rozgoryczeniu z powodu roztgki z ukochana, ukazaé
tesknote, ktorej nikt poza podmiotem lirycznym w pelni nie rozumie. Wykonujac fragment

0 najwigkszym nasyceniu emocjonalnym, nalezy zwroci¢ uwage na dzwigczng barwe glosu,

a takze ptynnos$¢ oddechu.
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143 Shishov , Shemanin. Tchaikovsky: Complete Collected Works [M], Vasily Bessel, Sankt Petersburg 1875(2),
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W czesci A’, partia fortepianu podkresla powrdt tematu. Fragment ten taczy wyrazone
W wierszu uczucia smutku, rozgoryczenia i tesknoty. Gtos powinien by¢ przesycony bolem,
zblizony do szeptu (pp), wyrazajacego zrezygnowanie. Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na

realizacj¢ zmian dynamicznych, najpierw crescendo, a na koniec diminuendo.
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Z.akonczenie

Studium poréwnawcze piesni artystycznych Lu Zaiyi i Piotra Czajkowskiego to
niezwykle ztozone zagadnienie, poniewaz kompozytorzy ci pochodzili z roéznych epok,
obszarow geograficznych i kultur, charakteryzujacych si¢ odmiennymi kanonami estetycznymi
i formami wyrazu. Te poszczegélne elementy skladajace si¢ na tworczos¢ omawianych
kompozytoréow staty si¢ zrédtem rdéznic w charakterystyce i kulturowej tresci ich piesni
artystycznych. Pomimo tego, analiza porownawcza piesni artystycznych Lu Zaiyi i Piotra
Czajkowskiego pokazuje, ze taczy je =zaskakujaco wiele. Na przyklad, piesni obu
kompozytoréw odznaczajg si¢ silnym charakterem narodowym i daja wyraz duchowi epoki.
Wychodzg tez naprzeciw potrzebom duchowym odbiorcéw reprezentujacych rézne grupy
spoteczne. Ponadto, pie$ni Lu Zaiyi 1 Czajkowskiego czerpia z technik kompozytorskich piesni
obszaru niemieckojezycznego, dazac jednoczesnie do innowacji, co odzwierciedla koncepcje
artystyczng ,,poszukiwania réznorodnosci w jednosci i jedno$ci w réznorodnosci”. Warto
rowniez zauwazyC¢, ze kompozycje obu tworcow daza do osiagnigcia artystycznej
autentycznosci, do ukazania za pomocg muzyki tesknoty za pigknym, romantycznym Zyciem.
Te cechy wspolne rzucaja nowe $wiatto na koncepcj¢ tworzenia piesni artystycznej: wybitne
piesni artystyczne powinny by¢ oparte na fundamencie kultury narodowej oraz wytrwale dazy¢
do autentyczno$ci zyciowej i artystycznej. Wybitne piesni artystyczne powinny wypltywac ze
szczerych ludzkich emocji, za pomoca réznorodnych $rodkow i technik ukazywa¢ zawarte
w wierszach tresci kulturowe i duchowe, odzwierciedlajac w ten sposdb nieustanng pogon
ludzkosci za pigknem 1 szczgsciem.

Jednoczesnie, analiza porownawcza pie$ni artystycznych Lu Zaiyi 1 Czajkowskiego
stanowi¢ moze zrddlo teoretycznej wiedzy na potrzeby zrozumienia i interpretacji pie$ni tych
dwoch kompozytorow. W przypadku kompozycji Lu Zaiyi, zaréwno odbiorca, jak
I wykonawca powinni zwr6cié¢ szczegdlng uwage na potgczenie melodii z tekstem, a takze
relacje migdzy melodig a oznaczeniami dynamicznymi i agogicznymi, niezwykle istotne jest
zrozumienie narodowe;j estetyki oraz jej wptywu na unikalny sposob muzycznej ekspresji. Jesli
chodzi o piesni artystyczne Czajkowskiego, odbiorca i wykonawca powinni skupi¢ si¢ na
zalezno$ciach migdzy melodig a partig akompaniamentu, melodig a schematem tonalnym oraz
melodiag a stowami, nie zapominajac jednoczesnie o zachodnich kanonach estetycznych
I Srodkach ekspresji muzycznej. Tylko w ten sposéb mozna lepiej zrozumiec i zinterpretowac

piesni artystyczne omawianych kompozytorow.
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Ponadto, na podstawie studium poréwnawczego piesni artystycznych Lu Zaiyi
I Czajkowskiego stwierdzi¢C mozna, ze tematyka piesni Czajkowskiego w poréwnaniu
z piesniami Lu Zaiyi jest szersza, a ich stylistyka bogatsza. Prowadzi to do wniosku, iz
wspotczesna chinska piesn artystyczna wykazuje wcigz pewne braki w zakresie roznorodnosci
tematycznej 1 stylistycznej. Wniosek ten jest z kolei przestanka dla wspdiczesnych
kompozytoréw chinskich, by w swojej twodrczosci dazyli do tworzenia nowych,
zrdznicowanych pod wzgledem tresci 1 stylistyki.

W koncu, badania komparatystyczne z zakresu chinskiej i zachodniej sztuki wokalnej
obejmuja niezwykle rozlegly obszar. Niniejsza praca, bgdaca proba pordwnania piesni
artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego z punktu widzenia charakterystyki tworczej, stylistyki
I wymagan wykonawczych, stanowi jedynie wierzchotek gory lodowej. Autor ma nadzieje, ze
eksperci 1 badacze pochyla si¢ nad tym obszarem badan, udzielajac cennych wskazowek dla

dalszego rozwoju chinskiej piesni artystyczne;.
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Abstract

Lu Zaiyi and Tchaikovsky are representative composers of Chinese and Western art
songs. They both successfully developed innovative concepts and unique techniques for
expressing the connotation of poems. Both of them made a profound impact on music life
during their times, as well greatly influenced the creative work of successive generations. Lu
Zaiyi is known in China as “musical poet”, he adopted Western composition techniques and
breathed into them the essence of his native musical culture. His art songs are characterized
both by deeply national character and explicit zeitgeist. On the one hand they are highly
individual in the choice of composition techniques, on the other, they cater to tastes of a wide
range of recipients. Their high artistic value elevated modern Chinese art song and the
expressive force of piano accompaniment to a completely new level. Tchaikovsky is a world-
known Russian composer, whose art songs inherited and developed the composition techniques
characteristic of German and Austrian art songs and fused them with uniquely Russian music
material, thus creating songs emanating with Russian national style. His art songs are
characterized by spacious melody and rich harmony, showing Tchaikovsky’s distinctive flair
and filled with timeless artistic charm. However, due to the language barrier, Tchaikovsky’s art
songs remain confined to the margins of music instruction in Chinese Conservatories, some of
them lacking any experience in teaching this particular repertoire. The author had the privilege
of learning from professor Ryszard Cie$la while pursuing doctoral studies at Chopin University
of Music. Professor Ryszard Ciesla has a very deep understanding of the stylistic features and
performance aspects of Tchaikovsky’s art songs. Conducting a comparative study of Lu Zaiyi
and Tchaikovsky’s art songs is a way to explore the similarities and differences between
Chinese and Western art songs in terms of e.g. composition techniques and performance style,
which in turn should prove helpful in creating a better rendition of the analyzed works.

The dissertation is divided into six chapters. The introduction presents the goal and
significance of the study, as well as defines the scope of research, introduces the state of
research in China and abroad, and finally research approach and it’s innovativeness, and
methodology.

Chapter One outlines the evolution of Chinese and Russian art song, showing the
respective stages of their development.

Chapter Two focuses on the life and music of Lu Zaiyi and Tchaikovsky, including their

upbringing, education and historical context of their times.
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Chapter Three discusses the characteristics of their art songs, based on a comparative
analysis of selection of subject matter, the relationship between poetry and music, composition
techniques and piano accompaniment.

Chapter Four reviews the musical style of Lu Zaiyi and Tchaikovsky’s art songs.

Chapter Five addresses the linguistic requirements and singing techniques necessary for
the performance of the analyzed art songs.

Chapter Six focuses on six art songs by Lu Zaiyi and Tchaikovsky respectively, which
were also included in the recording. The author uses his own singing experience in order to
summarize the aspects of performing Lu Zaiyi and Tchaikovsky’s art songs that require special
attention. The analysis includes the following songs:

Lu Zaiyi’s art songs:

Bridge

Home

Longing

Looking Towards Hometown

One Last Dream

I Love This Land

Tchaikovsky’s art songs:

He Bepsb, Moii 1pyr

Hu cnosa ,0 napyr mou

N GonbHO, U CnagKo

Cne3a JIpoxur

Ortuero?

HCT, TOJIBKO TOT, KTO 3Hal

The chosen pieces are both important for vocal training and stage performance. The
author hopes that the comparative study will help the future performers of Lu Zaiyi and
Tchaikovsky’s art songs to understand them better, as well as provide some theoretical input to

be used in the fields of Chinese art song creation, performance, teaching and research.

Key words: Lu Zaiyi; Tchaikovsky; art song; comparative study
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Abstrakt

Lu Zaiyi i Piotr Czajkowski sg tworcami reprezentatywnymi dla chinskiej 1 zachodniej
piesni artystycznej. Obu udato si¢ stworzy¢ nowg koncepcje ekspresji tresci poetyckich
I unikalng palet¢ $rodkéw wyrazu. Obaj wywarli ogromny wplyw na zycie muzyczne we
wspotczesnych sobie czasach, a takze na sposdb myslenia 1 tworczo$¢ kolejnych pokolen
kompozytoréw. Lu Zaiyi nazywany jest w Chinach ,,muzycznym poeta”. Przejat on zachodnie
techniki kompozytorskie, taczac je z esencja chinskiej kultury. Piesni artystyczne, ktore wyszly
spod jego pidra z jednej strony charakteryzuja si¢ silnym kolorytem lokalnym, z drugiej za$
nosza wyrazne znamiona swoich czaséw, wyrdzniaja si¢ unikalnym warsztatem
kompozytorskim, a jednocze$nie potrafig trafi¢ do szerokiego grona odbiorcéw. Ich wysoka
warto§¢ artystyczna wyniosta wspotczesng chinskg piesn artystyczng 1 sile ekspresji
akompaniamentu fortepianowego na nowy poziom. Czajkowski to rosyjski kompozytor
rozpoznawalny na calym $wiecie. W swoich pies$niach artystycznych przejat on i rozwinat
charakterystyke 1 techniki kompozytorskie piesni z obszaru niemieckojezycznego. Nastepnie
tworczo wzbogacajac je o elementy unikalne dla rosyjskiej kultury muzycznej, stworzyl piesni
o niepowtarzalnym rosyjskim charakterze. Odznaczaja si¢ one pickng kantyleng i bogata
harmonig. Jednoczesnie stycha¢ w nich unikalno$¢ jezyka muzycznego Czajkowskiego, co
sprawia, ze pomimo uptywu czasu pozostajg niezmiennie urzekajace. Jednakze ze wzgledu na
barier¢ jezykowa, pie$ni artystyczne Czajkowskiego pozostaja na marginesie chinskiej
dydaktyki wokalnej, na niektorych uczelniach muzycznych nie sg wrecz w ogéle uwzgledniane
W programie nauczania. Autor miat przywilej ksztalci¢ si¢ na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina pod okiem profesora Ryszarda Ciesli, ktéry posiada rozleglta wiedze
i doskonate zrozumienie charakterystyki stylistycznej i wykonawczej pie$ni artystycznych
Czajkowskiego. Studium porownawcze piesni artystycznych Lu Zaiyi i1 Piotra Czajkowskiego
ma na celu uzyskanie petniejszego obrazu podobienstw i réznic migdzy chinska i rosyjska
piesnig artystyczng z perspektywy m.in. technik kompozytorskich i stylistyki wykonawczej, co
z kolei moze okaza¢ si¢ pomocne w interpretacji tych utworow.

Dysertacja sktada si¢ z szesciu rozdzialoéw. We wstepie przedstawione sa cel, znaczenie
i zakres badan, a takze stan badan w Chinach i zagranicg oraz ujecie tematu, metodologia
badawcza 1 innowacyjno$¢ badan.

Rozdzial pierwszy zarysowuje etapy rozwoju rosyjskiej i chinskiej piesni artystyczne;j.
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W rozdziale drugim oméwione jest zycie i tworczos¢ Lu Zaiyi i Piotra Czajkowskiego
zuwzglednieniem ich doswiadczen zyciowych, edukacji oraz historycznego tla ich dziatalnos$ci
artystycznej.

Rozdziat trzeci skupia si¢ na analizie porownawczej cech charakterystycznych piesni
artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego z punktu widzenia tematyki utworéw, polgczenia
poezji z muzyka, technik kompozytorskich i akompaniamentu fortepianowego.

W rozdziale czwartym przedstawiona jest stylistyka piesni artystycznych Lu Zaiyi
i Czajkowskiego.

Rozdziat pigty omawia zagadnienia jezykowe i techniki wykonawcze, ktore nalezy
opanowac w celu wykonania pie$ni artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego.

Rozdzial szosty przedstawia analiz¢ wykonawcza szeSciu wybranych piesni obu
kompozytoréw, ktére zostaly ujete w dziele artystycznym. Korzystajac z wiasnej praktyki
wykonawczej, autor dokonal podsumowania zagadnien, na ktére nalezy zwréci¢ szczegdlng
uwage przy wykonaniu pie$ni artystycznych Lu Zaiyi i Czajkowskiego. Analizie poddane
zostaty nastepujace utwory:

Lu Zaiyi:

Most

Dom

Wyczekiwanie

Ostatni sen

Patrzgc w rodzinne strony

Kocham te ziemig

Czajkowski:

Nie wierz, moj przyjacielu

Ani stowa, moj przyjacielu

Bolesnie i stodko

tza drzy

Dlaczego?

Ten, kto tesknote zna

Wybrane piesni sg istotne zaréwno z punktu widzenia dydaktyki wokalnej, jak i praktyki
scenicznej. Autor ma nadziej¢, ze niniejsza praca okaze si¢ pomocna w lepszym poznaniu
I zrozumieniu piesni artystycznych omawianych kompozytorow. Analiza podobienstw i réznic

w tworczo$ci wokalno-lirycznej Lu Zaiyi i Czajkowskiego ma réwniez w zatozeniu stanowi¢
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skromny wkiad w teoretyczng dyskusje z zakresu kompozycji, wykonawstwa 1 dydaktyki

wokalnej chinskiej piesni artystycznej.

Stowa kluczowe: Lu Zaiyi, Czajkowski, piesn artystyczna, studium poréwnawcze
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Podzi¢kowania

Kierunek badan przedstawionych w niniejszej pracy klarowat si¢ stopniowo podczas
moich studiow doktoranckich w Polsce, a jej ostateczny ksztalt zawdzigczam cennym
wskazowkom Promotora. Dysertacja ta zbiera wyniki moich akademickich poszukiwan na
przestrzeni studidow, a takze stanowi teoretyczne podsumowanie wieloletniej drogi zglebiania
sztuki wokalnej. Rownie dtugi co niezapomniany czas studiow w Polsce byt dla mnie podroza
pelng wysitku i ciezkiej pracy, a jednoczesnie ztotym okresem, ktory na zawsze pozostanie
W moim sercu. Konczac pisanie tej pracy miatem pelng swiadomos¢, ze przede mna jeszcze
dluga droga akademickiego rozwoju, ze to dopiero poczatek zmudnych poszukiwan, z jakimi
przyjedzie mi si¢ zmierzyc.

Po pierwsze, chciatbym serdecznie podzigkowa¢ mojemu Promotorowi, profesorowi
Ryszardowi Ciesli, za kluczowe uwagi i wskazowki na kazdym etapie pracy, od wyboru tematu,
przez ujecie zagadnienia, projekt pracy, metodologi¢, dobor zrédet, ich wykorzystanie, po
stylistyke wypowiedzi 1 najdrobniejsze szczegoty dysertacii.

Po drugie, dzigkuj¢ mojemu kierownikowi artystycznemu, profesor Beacie Szebesczyk
za pomoc w niezliczonych sytuacjach oraz bezcenne uwagi dotyczace pracy doktorskie;.

Na koniec, dzickuj¢ serdecznie za mozliwo$¢ ksztalcenia si¢ na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina, ktory stanowi przyjazny dom dla adeptéw muzyki. Znalaztem
tu atmosfere sprzyjajaca rozwojowi i na kazdym kroku odczuwalem ciepto, ktorym ta uczelnia
emanuje.

Ze wzgledu na ograniczong wiedze autora, niniejsza praca z pewnoscig nie jest
pozbawiona niedociggni¢¢, o ktérych wskazanie uprzejmie proszg. W dalszej nauce 1 pracy,

bede nieustannie zglebial zagadnienia zwigzane z podjetym w tej pracy tematem.
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