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Ogdlna charakterystyka pracy

Przedmiotem recenzji jest praca doktorska Pani mgr Chunyan Wang, sktadajaca si¢ z nagrania
w formie cyfrowej i jego opisu, przygotowana pod opieka Pani prof. dr hab. Katarzyny
Jankowskiej- Borzykowskiej. Tematem pracy jest proba charakterystyki rozwoju chifiskich
piesni z fortepianem na przestrzeni ostatniego stulecia. Opis przedmiotu pracy doktorskiej
obejmuje 107 stron (w tym przyktady nutowe, bibliografia, streszczenia w jezyku polskim i
angielskim) dolaczono réwniez stosowne o$wiadczenia promotora 1 autora pracy.

W abstrakcie Autorka nakresla cel pracy- jest nim proba uchwycenia procesu ewolugji gatunku
chifiskiej piesni z fortepianem, ktéry powstat w wyniku wplywu muzyki $wiata zachodniego
na tradycyjng muzyke i poezj¢ chinska. Literatura przedmiotu jest niestety wcigz niedostepna
badz dostepna w bardzo ograniczonym zakresie dla 0s6b zaintercsowanych tematem, a nic
znajacych jezyka chifiskiego- stad praca Autorki podejmuje wazny temat. Ograniczenie to
niestety skutkuje zawezeniem literatury przedmiotu wytgcznie do zrédet chifiskich (wigczajac
w to chinskg Wikipedig, ktéra ma ograniczenia wynikajace z chinskiej cenzury) - co moze
powodowa¢ dos¢ jednostronne ujecie problematyki. W dalszej czeéci recenzji probuje ten
mankament usprawiedliwié.

Opis pracy doktorskiej obejmuje:
Abstrakt;



Rozdziat I, w ktérym Doktorantka okresla m.in. genezg badan, stan badan (przeglad literatury
przedmiotu), kontekst kulturowo- polityczny i artystyczno- tworczy;

Rozdziat ii, w ktérym Autorka prébuje zdefiniowaé chinskg piesn artystyczng, okresiié etapy
rozwoju chifiskiej piesni, role, jaka spetia fortepian w tym gatunku, zasady traktowania
dzwigku fortepianowego, prébe okre$lenia probleméw interpretacyjnych; dzieli sie réwniez
swoimi refleksjami na temat ,,poprawy jakosci wspotdziatania fortepianu ze strong wokalng
piesni”,

Zakonczenie;

Bibliografie;

Streszczenie w jezyku angielskim.

Analiza opisu

Przedlozony razem z dzielem artystycznym opis niestety nie nalezy do tych, ktére sa
szczegolnie dopracowane. Prace czyta si¢ z duzym trudem- miejscami sprawia wrazenie
przetlumaczonej przy pomocy srodkéw elektronicznych. Autorka uzywa sformutowan, ktére
nie s3 w petni czytelne, co stanowi dla recenzenta spore wyzwanie. Prace musiatam czyta¢
kilkakrotnie, by zrozumie¢, o co Autorce mogto chodzi¢. Szkoda, bo mimo wszystko mozna
wnioskowa¢, ze Doktorantka jest osobg o szerokich horyzontach, duzej wiedzy 1 wrazliwosci
na poezje. W opracowanej opinii Pani Profesor Jankowskiej pada stwierdzenie, ze niestety nie
udalo si¢ — mimo szeregu prob- uzyskaé wiasciwego sposobu pisania pracy naukowej, w tym-
chociazby uzywania we wiasciwej formie przypiséw. Przyjety przez Autorke sposob pisania
powoduje, ze sama praca nie powinna by¢ uznana za wiarygodne zrédlo informacji, gdyz nie
spetnia kryteriéw pracy naukowe;. Poruszamy si¢ jednak w zakresie sztuki- prace moga wigc
miec¢ nieco inng forme (choé wydaje si¢ wlasciwe, zeby arty$ci rowniez umieli spetnia¢ w
swoich pracach kryteria pracy naukowej!). Najwazniejszg czescia pracy jest samo dzielo
artystyczne, stad wigc mozliwo$¢ pozytywnego spojrzenia na mocno niedoskonaly opis tego
dzieta.

Praca napisana w najlepszej polskiej uczelni muzycznej, przedstawiona do recenzji polskim
recenzentom powinna by¢ na poziomie Jezykowej przejrzystosci umozliwiajgcej jej pelne
zrozumienie- powinny by¢ uzyte okreélenia przyjete w polskim pismiennictwie muzyeznym, &
jesli Autorka pragnie uzywac wiasnych okre$len- powinna dotgczy¢ do pracy ich thimaczenice,
rodzaj stownika. Nie spotkatam si¢ wezesniej np. z okresleniem uzytym przez Chunyan Wang;
-»System péttonéw trybowych Bartoka” ... (str. 33). Autorka uzywa tez chifiskich idioméw,
ktére dla 0s6b spoza Chin sg nieczytelne.

Bardzo pomocne bytoby krétkie wyjasnienie terminéw, ktérymi operuje Autorka — np. co to
jest ,pigciotonowy tryb G Gong” (str. 5 5)?, co oznacza np. zdanie ; , W ponizszym przykladzie,
chromatyczny proces tych trzech podrozdzialéw nie Jest ustanowiony przez logike tradycyjnej
harmonii funkcjonalnej, ale wykorzystuje tradycyjne chifiskie patacowe mySlenie tonalne (przy
uzyciu pewnego tonu jako Gong, uzywa si¢ go jako centralnego tonu trybu oraz wywiera si¢
nacisk na centrum tonalne ustanowione przez strukture pentatoniczng ; czesta konwersja
centrum tonalnego to myslenie tonalne Gong.” ? Co Autorka miata na mySli w zdaniu ,,pod
wzglegdem harmonicznym przebiega ona na zasadzie; main-genus-heavy-genus-genus™?
Czytanie tego rodzaju struktur Jj¢zykowych sprawia duza trudnoéé. Rozwiklanie logiki, jaka
przyjeta Autorka, to prawdziwe dla recenzenta wyzwanie. Inne uzyte okreélenia wprawiajg



czytelnika w zgota odmienny nastréj: ,samotno$é bohatera bedzie trwala nadal poprzez
nasladowanie skaczacego rytmu deszczu i opadajgcej melodii” (str. 37).

Jest wielkg szkoda, ze opis dzieta nie zostat przygotowany staranniej. To, ze autorka uzywa
skomplikowanego jezyka, przy opracowaniu tak odlegtego dla nie-Chificzyka tematu, nie
probujgc wyjasnié¢ poszezegélnych pojeé nie pomaga lepiej zrozumie¢ idei pracy. Nie wplywa
réwniez na czytelnosé uzywanie przy opisie danej piesni réznych okreslen: raz jest to »sekcja
A iB”, innym razem ,,cz¢$¢ A i B” w innym migjscu jest to ,.fragment A i B”, Przy uzywaniu
tego typu okreslen w analizie piesni powinno sig zdecydowac na jedna nazwe (str. 55). Nie
wiem, co autorka miata na mysli uzywajac okreglen:

-Kompozytor dodat dwutaktows forme Toccata” (str. 82), czy

~Muzyka powinna ukazywa¢ podekscytowang kotatke™ (1) (str. 82).

Zgodnie z opinig Pani Profesor Jankowskiej- Borzykowskiej, przypisy sa podane w sposéb
nieprawidlowy. Nieliczne muzyczne przyktady nie zawsze sa umieszone we wilasciwym
miejscu (przyktad nr. 43- brak na str. 79, pojawia si¢ na str. 80 bez podpisu, podobnie z
przykladem nr. 44- brak odpowiedniego podpisu). Przy tak unikalnym repertuarze nalezatoby
rozwazy¢ udostgpnienie recenzentom petnych materiatéw nutowych.

Jeszcze bardziej zdumiewajg poglady polityczne wyrazone w pracy naukowej przez Autorke.
»W latach 60. Tres¢ i forma chinskich piesni artystycznych ulegly zmianie (...) Je$li chodzi o
tre$¢, najwyzszy szacunek i mitos¢ Chinczykow do Przewodniczacego Mao doprowadzily do
powstania wielu piesni artystycznych o tematyce wychwalajgce) go i Komunistyczng Partie
Chin, co jeszcze bardziej wzbogacilo tresé tych piesni. Po wprowadzeniu w zycie polityki
~reform 1 otwarcia” pojawita sie duza liczba utalentowanych muzykéw, kompozytoréw i
pianistow. Niczym jasne $wiatla o$wiecajg oni obecne i przyszie drogi muzyki fortepianowej
w chinskich piesniach artystycznych” (str. 35). ..Symfonia Dugiego Marszu” to pierwsze (...)
dzieto orkiestrowe na duzg skale, ktérego tematem jest tak wielkie wydarzenie historyczne jak
Dlugi Marsz Chifiskich Robotnikow, Chtopéw i Armii Czerwonej (chinskiej)”. Przywolywane
s opinie chinskich badaczy, czy moze jednak ideologéw, np. taki, ktéry okresla wartosé piesni
powstatych w wyniku oddziatywania zachodniej wiedzy na Wschodzie po Ruchu 4 go Maja
jako nowy gatunek muzyezny, ktéry jest muzycznym fenomenem o wartosci o wiele wigkszej
niz sam gatunek piesni artystycznej, gdyz podkresla duchowe spojrzenie na epoke oraz
ideologi¢ ludzi w tej epoce wyzszego poziomu (1) (str.9-10). Autorka ma do swoich pogladow
prawo. Szkoda jednak, ze w przy omawianiu poszczegllnych, nagranych przez siebie piesni-
czgs¢ z nich jest do klasycznych chifiskich tekstéw nie zauwaza pewnego dysonansu z
glownymi zatozeniami chinskiej tzw. rewolucji kulturalnej. Umieszczony w pracy cytat akurat
Karola Marksa (str. 89) tez zdumiewa.

Podobne polityczne opinie wyrazone przez Autorke mogg - zwlaszcza Polakéw- mocno
niepokoi¢. Jako recenzent poczulam si¢ zobligowana do sprawdzenia stanu prawnego
mozliwosci gloszenia pogladéw komunistycznych. Tre$é art. 256 Kodeksu karnego, a
zwlaszcza paragrafu trzeciego na szczedcie rozwiat moje watpliwosci- jest dozwolone, by w
dziatalnosci artystycznej wyrazaé swojg akceptacje systemu komunistyczne go. |

Na szczgécie to, co w opisie pracy jest najcenniejsze- czyli czg$¢ po$wiecona opisowi
poszczegolnych piesni jest napisana duzo lepiej, z pewnoscig na te czesé pracy wplyw miata



Pani Profesor Katarzyna Jankowska- Borzykowska. Z opisu Pani Profesor wynika, ze miata
ona niestety utrudniony (pewnie przez Covid, odleglo$¢ i bariere jezykowa) kontakt ze swoja
Podopieczng, ktory uniemoziiwit iepsza opieke i kontrol¢ nad procesem powstania tego
opracowania. Prace doktorskie powstale w czasie covidu w mojej ocenie powinny by¢é oceniane
z duzg wyrozumiato$cig. Mozliwos$ci dotarcia do zrédet czesto byly mocno utrudnione i
zawgzone do zrodel internetowych. Tak zapewne bylo w przypadku Doktorantki: musiata
swojg prace badawcza ograniczy¢ do internetowych zrédet chinskich, nagranie musiato
powsta¢ w Chinach (stad zapewne zle przygotowanie techniczne fortepianu, poziom realizacji
technicznej nagrania réwniez jest duzo nizszy od zwyczajowego). Recenzent zatem powinien
wzigé te obiektywne trudnosci pod uwage.

Pani Chunyan Wang opisujac swoje nagranie stosuje réwniez nieprzejrzysty sposob
komunikacji.

Autorka uzywa czasami bardzo dobrych okreslen, ktére udawadniajg jej prawidlowe
rozumienie zadan, jakie ma do wykonania pianista, np.: ,, Do pewnego stopnia artyzm pianisty
jest realizowany przez linearne my$lenie, ktére wymaga, aby dzialania grajacego byly na tyle
spojne, aby polgezy¢ kaida rozproszong akcje w plynng linie muzyczng”. Stuchajac
interpretacji Pani Chunyan Wang mozemy z satysfakcjg stwierdzié, ze te teze umie wprowadzié
W CZyn- je¢j muzyczne wizje akompaniamentu prezentowanych piesni sg konsekwentne w
budowaniu nastroju i formy. Jej pianistka jest dobra, sposob realizacji zadan kameralisty-
bardzo dobry, umiejetnie buduje dramatyzm, czy narracje piesni, wlasciwie dobywa
odpowiednie $rodki pianistyczne, by zrealizowaé swoje artystyczne cele. Jest wrazliwg
artystka, szkoda, ze nie porzadkuje opisu swojego nagrania w bardziej logiczny i czytelny
Sposéb.

Uzycie numeréw $ciezek przy opisie bardzo ulatwiloby recenzujgcym prace. W mojej ocenie
warto by bylo uzy¢ w opisie tekstéw wierszy/poematéw i probe ich tlumaczenia. Autorka
thumaczy niektére partie wierszy lub opisuje interpretowane sytuacje, tre$¢ wierszy uzytych
do piesni- uzywa przy tym bardzo picknych, a dla nas nieoczywistych, orientalnych i
niecodziennych, wysublimowanych okresleni. Jest to niezwykle ciekawe i poruszajace- bardzo
zal, Ze ta umiejetnosé Autorki nie zostala w pelniejszy sposob wykorzystana, ze Autorka nie
pokusila si¢ 0 analizg literacks i nie wykazata w sposéb nieco bardziej kompletny wplywu np.
budowy wiersza na budowe piesni. Problem ten jest przez nig jedynie zasygnalizowany.

Nagranie.

Jak juz wczesniej zasygnalizowano- poziom realizacji nagrania odbiega od polskich
standardéw prezentacji doktorskich. Brzmienie fortepianu pozostawia do zyczenia, w
niektérych piesniach (np. na $ciezce nr. 11) diwigk instrumentu jest wyjatkowo razacy-
instrument rozstrojony, wrecz rozklekotany- sprawia wrazenie amatorskiego wykonania.
Dobor piesni jest ciekawy- niektore przypominaja przedwojenne polskie ,,szlagiery” (nr. 9),
stucha ich si¢ z pewnym rozczuleniem- zastanawia podobienstwo klimatu. Autorka interpretuje
te piesn z pelng powagg, co przy tadunku nieco infantyInej melancholii rozczula. Bardzo piekne
1 $wiadczace o duzej wrazliwosci Doktorantki jest np. stwierdzenie: ,,Celowe dodanie nuty w



czgsei dolnej pokazuje tylko, ze smutek, jaki przynosi autorowi opisywana sytuacja, jest
wigkszy niz rado$¢’ (str. 71).

W utworze nr. 4 (Rzeka plynie na wschéd), gdzie pojawia si¢ nieco bardziej skomplikowana
struktura (przyktad 42, str. 77) - jest ona przez pianistke wykonane nieprecyzyjnie, pojawiaja
si¢ nieczystosci.

W utworze nr. 6 (Nad rzeka Jialing) pianistka bardzo pigknie i przekonujaco buduje napiecie,
szkoda, ze w opisie (str. 81-82) nie wspomina o tym, o czym jest piesn.

Plyte stucha si¢ z duzym zaciekawieniem- Doktorantka dokonata bardzo ciekawego doboru
repertuaru, ukazujgc réznorodno$¢ XX wiecznych piesni chifiskich. Selekcja jest dokonana
prawidfowo. Repertuar uzyty do nagrania jest cickawy, brak jest w polskim i §wiatowym
(kultury zachodniej) pismiennictwie muzycznym podobnych opracowan. Pani Chunyan Wang
jest wraziiwym towarzyszem swoich muzycznych partnerow- jej kameralistyka jest na dobrym
poziomie.

Opis plyty pozostawia duzo do zyczenia, powinien przej$¢ ponowna redakcje przed
powlerzeniem jej recenzji. Autorka wykazuje inteligencje i ciekawe podejscie do
wykonawstwa, ale niektore jej stwierdzenia (obok poruszonych juz pogiadow poiitycznych) sa
niepokojgce- np. ,umiejetnosci wykonawcze s3 podstawowym warunkiem, ktéry musi
posiada¢ kazdy pianista- akompaniator (1), a jego poziom gry powinien osiagnaé co najmniej
szczebel trudniejszej cz¢sci Etiud Czernego op. 299.”

Podobne stwierdzenie jest w Polsce nie do pojecia. Tego typu etiudy grane sg przez dzieci w
szkotach, od profesjonalnych kameralistow wymaga si¢ oczywiscie duzo wiekszych
kompetencji. Niepotrzebne sa tez jej uwagi o pedagogicznych walorach- to w pracy
poswigconej artyzmowi chinskich piesni zbedne.

Konkluzja

Plyte i jej opis- majgc na uwadze trudnosci spowodowane powstawaniem pracy w czasie
pandemii- przyjmuj¢. Autorka wykazata w nigj, ze jest osobg o duzej inteligencji, jej
umiejginosci pianistyczne tez sg wystarczajace, by mogla uzyska¢ stopief doktora. Przychylam
si¢ do zdania Pani Promotor, by mimo wszystkich mankamentéw powierzonej mi do
zrecenzowania pracy, Pani magister Chunyan Wang uzyskata stopien doktora. Praca doktorska
spelnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nquce (Dz.U. z 2021. poz. 478).

byt foe.

1 Art, 256



§ 2. Tej samej karze podlega, kio w celu rozpowszechniania produkuje, utrwala lub sprowadza, nabywa,
przechowuije, posiada, prezentuje, przewozi lub przesyta druk, nagranie lub inny przedmiot, zawierajace tresé
okreslong w § 1 albo bedace nosnikiem symboliki faszystowskiej, komunistycznej lub innej totalitarnej. (utraci
moc, w czesci obejmujgcef wyrazy "albo bedgce nosnikiem symboliki faszystowskiej, komunistycznej lub innej
totalitarnej).

§ 3. Nie popeinia przestepstwa sprawca czynu zabronionego okreslonego w § 2, jezeli dopuscit sie tego czynu w
ramach dziatalnoéci artystycznej, edukacyjnei, kolekcjonerskiej lub naukowe;.



