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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Chunyan Wang

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.
z 2021 poz. 478).

Do nadestanego mi przez Przewodniczgcego Rady Dyscypliny Artystycznej, prof. dra hab. Pawta

tukaszewskiego pisma z prosbg o przygotowanie recenzji rozprawy doktorskiej mgr Chunyan
Wang zostata dotgczona stosowna dokumentacja.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Chunyan Wang , Fortepian w chinskich piesniach artystycznych”
sktada sie z prezentacji artystycznej w formie nagran audio oraz opisu rozprawy doktorskie;j.
Promotorem doktoratu jest prof. dr hab. Katarzyna Jankowska-Borzykowska.

Na dzieto artystyczne sktadajg sie interpretacje dwunastu chiniskich piesni artystycznych na
gtos i fortepian:

e Liu Xue’an — Red Bean Poem (tekst — Cao Xueqin)

o Liu Qing — Yue Ren Song (tekst tradycyjny/ludowy)

e Zhao Jiping — Guan Ju

e Qing Zhu — Da Jiang Dong Qu (tekst — Su Shi)

e Zhou Yi- Chai Tau Feng (tekst — Lu You)

e He Luting — On the Jialing River (tekst — Duanmu Hongliang)

e Wang Zhixin — Zhao Jun Chu Sai (text — Liu Lin)

e LiYinghai — To Moor at Night at the Maple Bridge (text — Zhang Ji)
e Huang Zi — Homesick (text — Wei Hanzhang)

e Lu Zaiyi — Bridge (text — Yu Zhi)



e Liu Zhou - Chi Le Song (text ludowy)
o Wang zhixin — Meng Jiang Niu (text — Liu Lin)

W realizacji nagran tych utworéw towarzyszyli doktorantce wokalisci — Wei Wei Li oraz Xin
Meng Zhao.

Na poczatku chciatbym odnies sie do czesci artystycznej rozprawy doktorskiej. Recital
sktadajacy sie z 12 piesni tworzgcych przekrdj najwazniejszych dokonan kompozytoréw
chinskich na gruncie piesni artystycznej, z ktérych cztery — ,,Red Bean Poem” Liu Xue’an, ,Chi
Le Song” Liu Zhou oraz ,,Zhao Jun Chu Sai” i ,Meng Jiang Niu” Wang Zhixin doktorantka
wykonata z glosem zenskim we wspotpracy ze Spiewaczka Wei Wei Li, pozostate zas na gtos
meski z wokalistg Xin Meng Zhao oceniam pozytywnie z niewielkimi zastrzezeniami.

Przestuchatem z uwagg ptyty doktorantki. Najbardziej pozytywne wrazenie wywarto na mnie
dostrzegalne w kazdej wykonywanej piesni dobre zrozumienie roli jakg petni partia fortepianu
i co za tym idzie — pianista w duecie z wokalista.

Pianistka trafnie rozpoznaje miejsca dialogu z partia wokalng, ze swadgy i wyobraznig go
podejmujac. Swoja gra przykuwa uwage stuchacza w odcinkach solowych. Wie, gdzie stworzy¢
nastrojowe tto dla gtosu, a gdzie na moment usungé sie w cied. Orientuje sie rowniez, kiedy
nalezy odwaznie wesprze¢ partnera muzycznego i aktywnie wspéttworzyé przebieg narracji,
a nawet pokierowa¢ rozwojem utworu. Chunyan Wang sprawnie rezyseruje narracje kazdej
z piesni. W jej grze stycha¢ doswiadczenie i pewnos¢. Czué, ze jest podporg i zaufang
towarzyszkg dla swoich partnerow muzycznych. To bardzo waine cechy pianisty
wspotpracujgcego z wokalistami.

Kolejnym istotnym walorem gry doktorantki jest jej podejscie do warstwy harmonicznej
i faktury partii fortepianu. Pianistka rozumie kierunek napie¢ harmonicznych i przekonujgco
nasyca je odpowiednimi barwami i dynamiky. Z satysfakcjg przyjmuje duzig rozpieto$é
wolumenu gry, z ktérej doktorantka kompetentnie korzysta w budowaniu narracji.

W zaprezentowanych piesniach wspétpraca kameralna jest na wysokim poziomie, szczegdlnie
w o$miu piesniach wykonanych z gtosem meskim.

Momentami brakuje jednak nalezytej uwagi w podejsciu do detali. Chciatoby sie ustyszeé
wiekszg precyzje artykulacyjng oraz klarownos¢ i jedrnosé rytmiczng w szybszych przebiegach
partii fortepianu. Tak sie dzieje w poczatkowym fragmencie pigtej z przedstawionych piesni
,Chai Tau Feng” autorstwa Zhou Yi oraz w piesni dsmej — ,,To Moor at Night at the Maple
Bridge” skomponowanej przez Li Yinghai. W kilku fragmentach tych i innych piesni przydataby
sie rowniez wieksza dbatos¢ o klarowng pedalizacje.

Mam réwniez zastrzezenia do brzmienia i jakosci nastrojenia fortepianu na nagraniach, ale
zdaje sobie sprawe z tego, ze nie sg to elementy w petni zalezne od doktorantki nawet przy jej
najlepszej woli i staraniach.

Przechodzgc do oceny pisemnej czesci pracy pragne podkresli¢, ze prac zajmujgcych sie chinska
piesnig artystyczng w polskim pismiennictwie naukowym jest bardzo niewiele. Badan nad



chinskimi piesniami artystycznymi z perspektywy pianisty i skupiajgcych sie nad rolg fortepianu
z tego co wiem nie ma wcale. Z tego powodu praca mgr Chunyan Wang jest pionierska
i posiada duzg warto$¢ pozwalajgc polskiemu czytelnikowi zapozna¢ sie z rozwojem
i dokonaniami chifskich twércéw na polu liryki wokalne;j.

Autorka wykonata ogromng prace zapoznajgc sie z obszerng literaturg na temat chinskich
piesni artystycznych. Bibliografia uwzglednia 54 pozycje — monografie i artykuty, z czego
wiekszo$¢ zostata opublikowana w XXI wieku. Autorka podeszta do tematu kompleksowo
i wszechstronnie. Cel pracy, metody badawcze oraz aktualny stan badan nad chinskimi
piesniami artystycznymi autorka przedstawita w rozdziale pierwszym.

W rozdziale drugim obszernie zreferowata kontekst historyczny, podtoze kulturowe i ewolucje
piesni artystycznej w Chinach. Zajeta sie przy tym zaréwno genezg i znaczeniem tekstéw tych
piesni, jak i rozwojem technik kompozytorskich, a takze rolg partii fortepianu omawiajac te
aspekty w kolejnych podrozdziatach.

Wtasna praca badawcza autorki skupita sie na roli fortepianu w chifskich piesniach
artystycznych rozpatrywanej przez nig pod wieloma katami, a jej wyniki sg przedstawione
w rozdziatach trzecim i czwartym dysertacji. Autorka omawia style i sposoby interpretacji tych
utworoéw, szczegdtowo analizuje zasady wspoétpracy w duecie z wokalistg oraz techniki pracy
pianisty nad wyrazem partii fortepianu w piesniach artystycznych kompozytordow chinskich.

Rozdziat pigty dysertacji omawia wspotprace pianisty z wokalistami. Tu autorka ujefa mnie
szczerym i niebanalnym namystem nad wieloma aspektami tego wyjatkowego sktadu
kameralnego. Autorka przedstawia zagadnienia techniczne, interpretacyjne, psychologiczne,
interpersonalne w odniesieniu do okresu pracy nad dzietami jak i w odniesieniu do estradowej
prezentacji jej wyniku. Odnajduje w tym rozdziale wiele dociekliwych spostrzezen oraz
przydatnych wskazéwek wykonawczych.

Niestety dostrzegam duzy problem z ttumaczeniem pracy na jezyk polski. Jak rozumiem, praca
powstata oryginalnie w jezyku chinskim, po czym zostata — na ile potrafie oceni¢ — dos$é
kompetentnie przettumaczona na jezyk angielski, co widaé po obszernym
dziesieciostronicowym streszczeniu zatgczonym do dokumentacji. Ostateczne ttumaczenie na
jezyk polski obrazowego, petnego porownan idiolektu autorki dato rézne rezultaty. Czasami
zaskakujgco swieze i inspirujace, czasami niestety komplikujgce wywadd autorki i stwarzajace
problemy dla polskiego czytelnika.

W czesci teoretycznej dysertacji, mam tu na mysli pierwszy i drugi rozdziat, opisujgcej stan
badan, historie i rozwdj gatunku oraz przedstawiajgcej zarysy sylwetek kompozytordw, a takze
w rozdziale pigtym i zakoriczeniu pracy ttumaczenie jest zadowalajgce. Pozwala wzglednie
ptynnie sledzi¢ wywdd autorki, sposdb jej rozumowania oraz wyciggane przez nig wnioski.
W pewnych fragmentach uwagi autorki i jezyk, jakim sie postuguje brzmig zaskakujgco $wiezo
i szczerze. Tak na przyktad piszagc o poezji ,wernakularnej (potocznej) nowego stylu”
wykorzystywanej jako tekst w wielu chifskich piesniach artystycznych, doktorantka tak opisuje
jej cechy:

»Nie ma w niej sztywnych ograniczen tradycyjnej fonologii poetyckiej, a jej forma jest
bardziej zywa, optymistyczna, swobodna i otwarta. To wiasnie dlatego, ze ma ona silny



smak czasu jest gteboko kochana i faworyzowana przez kompozytoréw.” (str. 21)

Wieksze problemy z ttumaczeniem pojawiajg w rozdziatach trzecim i czwartym, gdy autorka
poddaje analizie wybrane piesni i ich réznorodne aspekty. Gdy chodzi o uwagi dotyczace
genezy, wyrazu czy nastroju utwordw jest jak w wyzej wymienionych rozdziatach. Z pewnymi
trudnosciami, ale dos¢ ptynnie moina podaza¢ tokiem wywodu doktorantki. Niestety
w ttumaczeniu terminologii muzykologicznej oraz technicznej terminologii pianistycznej
popetniono wiele btedéw. Btednie oznaczono wiele przyktadéw muzycznych, a czasami brakuje
opisu, z ktérego utworu lub jego fragmentu one pochodzg. Powoduje to duze trudnosci w
odbiorze wielu czesci tych rozdziatéw.

Szczesliwie niektdre akapity odnajdujemy w (jak pisatem wyzej) bardzo szczegétowym
streszczeniu pracy w jezyku angielskim. Przyktadem moze by¢ obszerny fragment rozdziatu 4.3
(drugi akapit na stronie 73), ktory znajdujemy w catosci w wersji po angielsku, w streszczeniu
tego samego rozdziatu (akapit przedostatni na stronie 101).

W wersji angielskiej fragment ten jest catkowicie zrozumiaty, wywdd jest klarowny
i prawidtowy. Jednak ttumaczenie na jezyk polski jest niefortunne, wiele termindw muzycznych
oraz okreslen z zakresu wykonawstwa fortepianowego przettumaczono btednie, co powoduje,
ze tekst polski jest zagmatwany, a jego zrozumienie kosztuje czytelnika wiele wysitku.

W swojej ocenie czesci pisemnej pracy doktorskiej pani Chunyan Wang postanowitem skupic
sie na wytowieniu gtéwnych mysli autorki, rozpoznaniu jej toku rozumowania i sposobdéw
podejscia do interpretacji wykonywanych dziet. Wzigtem pod uwage wielokierunkowos¢ jej
badan nad tematem, zapoznanie sie z najswiezszymi dostepnymi publikacjami, dogtebnos$é
analizy tekstu, muzyki, interakcji miedzy nimi jak i niebanalnos¢ wnioskéw jakie z tej analizy
wynikajg. Te aspekty pozwalajg mi oceni¢ dysertacje pozytywnie. Niestety pozostajg duze
zastrzezenia co do jakosci ttumaczenia pewnych fragmentéw pracy, jej korekty oraz strony
edycyjnej (opisy przyktadow muzycznych).

Konkluzja

Uwazam, ze pani Chunyan Wang ze wzgledu na swoje doswiadczenie w pracy z wokalistami,
profesjonalizm warsztatu pianistycznego, wielostronne, kompleksowe podejscie do
interpretacji muzyki, szerokos¢ horyzontéw oraz gtebokg wiedze o kulturze muzycznej
i literackiej Chin jest osobg, ktdra stanie sie cenng postacig polskiej edukacji muzycznej
w sytuacji, gdy obserwujemy, ze coraz wiecej osob pochodzenia chinskiego ksztatci sie na
uczelniach i w szkotach muzycznych na terenie naszego kraju.

Reasumujac stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Chunyan Wang ,,Fortepian w chinskich
piesniach artystycznych” cechuje sie profesjonalnym, dojrzatym poziomem artystycznym,
szeroka perspektywa badawczg i wnikliwymi, wielowymiarowymi wnioskami z badan nad
interpretacjg chinskich piesni artystycznych. Niestety pewne zastrzezenia budzi jakos¢
ttumaczenia oraz redakcji dysertacji, szczegdlnie w rozdziatach trzecim i czwartym polskiej
wersji pracy doktorskiej co wystawia czytelnika polskiego na trudng probe. Jednak ze wzgledu



na to, ze umiejetnosci kameralne i pianistyczne pani Chunyan Wang oraz jej warsztat badawczy
i analityczny oceniam pozytywnie — stwierdzam, ze doktorantka wykazata sie wtasciwg wiedza
teoretyczng oraz umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej spetniajgc
wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZzszym i nauce (Dz.
U.z 2021. poz. 478).

Prace doktorska mgr Chunyan Wang przyjmuje z zastrzezeniami.
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