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RECENZJA
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM DONG YONGHENG
W DZIEDZINIE SZTUKI, W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ: SZTUKI MUZYCZNE

Pismem z dnia 27.09.2022 Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina powotata nizej podpisanego na recenzenta w przewodzie doktorskim pana Dong
Yongheng. Przewodd ten prowadzony jest na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku
poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegdlowego trybu przeprowadzania czynnosci w
przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust. 1 1 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku — przepisy wprowadzajace ustawe —

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).



Ocena pracy doktorskiej

We wstepie do swojej pracy doktorskiej autor opisuje powody, dla ktérych podjat sie tematu
»Analiza porOwnawcza partii bas-barytonowych w operze chinskiej i zachodniej, na przyktadzie
wybranych partii”. Intrygujacy jest fakt, ze w operach chinskich glosy tego typu pojawiaja si¢ bardzo
rzadko i, jako czytelnik, po przyswojeniu wstepu bardzo chciatem pozna¢ przyczyny takiego stanu
rzeczy. Szczegbdlowo opisane techniczne aspekty pracy nie budza zastrzezen, przyjgta przez autora

koncepcja 1 metodologia badawcza sg odpowiednie dla podjetego tematu.

Tre$¢ pracy sprawia czasami trudno$ci w zrozumieniu, pojawiaja si¢ tez btedy, na szczgscie
nie stanowigce ostatecznie problemu dla wyksztatconego muzyka (na przykltad miedzy niemieckimi
tworcami operowymi znajdujemy Roberta Wagnera zamiast Ryszarda Wagnera). Jestem przekonany,
ze te niezrgcznos$ci wynikajg z konieczno$ci przettumaczenia pracy i wlasnie w trakcie tego procesu

pewne fragmenty skomplikowaty si¢ i zagmatwaty.

Opis powstania i rozwoju opery zachodniej jest zgodnie ze swoim powtdérkowym zadaniem
krotki 1 jasny. Trzeba natomiast zaznaczy¢, ze niektdre uproszczenia sg zbyt daleko idace, co dla
niezaznajomionego glebiej z tematem czytelnika mogloby by¢é mylace (jak chocby geneza
romantyzmu). Cenne jest natomiast wykorzystanie nieoczywistych zrodet anglojezycznych a nawet
azjatyckich i ujecie powyzszego zagadnienia z tej dalekiej, orientalnej perspektywy jest szczegdlnie
interesujace. Natomiast opis powstania i rozwoju opery chinskiej jest nadzwyczaj klarowny
iumozliwia zrozumienie historyczno-politycznych czynnikéw ksztattujacych te forme sztuki

w Chinach. Bardzo uzyteczne okazujg si¢ przypisy wyjasniajace kluczowe wyrazenia 1 okreslenia.

Przypomnienie procesu przemian funkcji, w jakich wystepowaty niskie gltosy w kontekscie
tworczosci operowej jest dokonane w formie syntezy réznych Zrodet i przeprowadza czytelnika od
dominacji kastratow do powierzania rdl tytutowych glosom niskim. Wyjatkowa wagg autor przyktada
do istniejacej na calej tej przestrzeni niejednoznacznosci okreslen bas, bas-baryton, baryton, ktorych
rozrdznienie przybierato z czasem na znaczeniu z uwagi na coraz szerszg palete niuanséw gtosowych

wymaganych przez kompozytorow.

Nastepujace w rozdziale trzecim poglebienie informacji o operze chinskiej jest niezwykle
interesujace. Przyktady konkretnych dziet, a nawet konkretnych rol, znacznie poszerzajag mozliwosci
zrozumienia podobienstw i r6znic miedzy operg chinskg a zachodnia, a takze procesu laczenia obu
gatunkow. Bardzo ciekawe jest przedstawienie zjawiska faczenia technik ,,$piewu narodowego” 1 bel
canto, blizszych sobie niz by si¢ wydawato, jak udowadnia autor wspominajac wielkich chinskich
spiewakow, dysponujacych repertuarem zaréwno tradycyjnym jak i1 zachodnim. Niewatpliwie

chinska muzyka wokalna na bas-baryton stanowi niewyeksplorowane pole w naszej kulturze, ale



dzigki klasyfikacji utworéw odpowiednich dla tego glosu, dokonanej przez autora, zadanie to staje

si¢ znacznie tatwiejsze dla osob, ktore cheiatyby siegnaé po te dziela.

Ogromnie istotnym dla czytelnika spoza Chin jest podrozdziat opisujacy fonologie jezyka
chinskiego. Na przestrzeni kilku stron autor pracy przedstawia w sposéb bardzo skrotowy
podstawowe zasady tej fonologii, uzmystawiajac tym samym miar¢ problemoéw, z jakimi mierzy¢ si¢
muszg chinscy kompozytorzy taczacy Spiew bel canto z jezykiem chinskim oraz jak trudne zadanie
staje przed wokalista, majacym wykona¢ partie bedaca wynikiem takiego potaczenia. Do tego
dochodzi szereg elementéw nalezacych do tradycyjnej opery chinskiej, ktore zostajg przeszczepione
do nowoczesnych kompozycji, ktére nalezy zrozumie¢ i wykona¢ z odpowiednig precyzja. Te
informacje przygotowuja grunt pod problematyke wprowadzania gltosu bas-barytonowego do tego

typu dziet.

Po wprowadzeniu w szeroki kontekst obejmujacy historig, polityke, kulture, gospodarke
isytuacje spoteczng w Chinach argumenty uzasadniajace tak znikomy wudzial glosu bas-
barytonowego w muzyce tego kraju okazuja si¢ bardzo trafne. Ujawniajg réwniez skale 1 ztozono$¢
tego problemu. Nie pozostaje wiec juz nic zaskakujgcego w tym, ze autorowi pracy tak bardzo zalezy
na skonkretyzowaniu klasyfikacji glosu bas-barytonowego, jak rowniez na popularyzacji tego glosu

i podkreslaniu jego atutdow, tak szeroko wykorzystywanych w muzyce zachodnie;j.

Opisy arii zarejestrowanych na ptycie CD wlasciwie przedstawiajg postaci, w ktére wciela sie
$piewak, rowniez pod wzgledem psychologicznym, a wskazoéwki dotyczace wykonania tych arii sg
odpowiednie i pomocne w uksztattowaniu prawidtlowego podej$cia do niejednokrotnie trudnego
materialu muzycznego. W zaprezentowanym przez autora dziele artystycznym ustysze¢ mozna
realizacj¢ tych zalecen, co S$wiadczy o konsekwencji oraz spdjnosci miedzy intelektualnym

uporzadkowaniem utworu a jego wykonaniem.



Ocena dziela artystycznego

W zaprezentowanych nagraniach wyraznie stycha¢, ze kandydat lepiej si¢ czuje wykonujac
muzyke o charakterze introwertycznego, poruszajacego wyznania, niz podczas wykonywania muzyki
energicznej, brawurowej, ekstrawertycznej. Tak wigc aria Leporella jest wykreowana poprawnie i
starannie, gtos brzmi naturalnie i bogato, jednak emocje sg mato spontaniczne. Logiczne, lecz nie do
konca prawdziwe. Jezyk wloski, pomimo niedoskonatej wymowy, nie budzi wigkszych zastrzezen.
To wykonanie nie porywa shuchacza i sprawia wrazenie wymuszonego. Kazda z kolejnych fraz jest
pod koniec ocig¢zata, brakuje myslenia o cigglym prowadzeniu naprzéd. Czasami wykonywane

fermaty sg zbyt dlugie, jak rowniez niektore dzwigki.

Aria La calunnia é un venticello zostata wykonana z duza kultura i z duzg dbaloscia o zapis
nutowy, jednakze w wyniku zbytniej skrupulatnosci charakterystyczne dla tej muzyki powtorzenia
fraz sg czgsto zblizone interpretacyjnie do siebie, przez co tracg na swojej wartosci. Wiele wysokich

dzwickow jest niestety Spiewanych z wysitkiem. Ta interpretacja nie porywa stuchacza.

Jak juz zostalo wcze$niej powiedziane, kandydat wyraznie lepiej czuje si¢ w repertuarze
belcantowym, co mozna zaobserwowac podczas stuchania nagrania arii Ella giammai m’amo..., gdzie
$wietnie rozwija fraz¢ i buduje napiecie wokalne, w pelni wykorzystujac palete introwertycznych
emocji. Wykonanie to jest niezwykle interesujace i wilasciwie wstrzasajace. Artysta wspaniale
wykonuje recytatywy accompagnato. Wymagajace tego fragmenty $piewane sg z niezwykla moca 1
przekonaniem. Mimo to nie wstepuje w egzaltacje, znakomicie oddaje w calo$ci intymny charakter
tej aril.

Podobnie jak w poprzedniej arii stycha¢ takze tutaj, w Come dal ciel precipita, znaczne
predyspozycje kandydata do wykonywania tego typu muzyki. Doswiadczamy wigc znakomicie
zroznicowanych recytatywu i arii, ze wspaniata kulminacja i pigknym, poteznym dzwigkiem es'.
Wykonanie z fortepianem ma swoje atuty, polegajace na tym, ze nie zawsze minimalne odchylenia

agogiczne, tu idealnie wywazone, moga zaistnie¢ we wspotpracy z orkiestra.

Co zaskakujace wschodnia dusza artysty nie do kofica odnajduje si¢ w muzyce rosyjskie;j.
Duze problemy sprawia mu wymowa rosyjska. Nie stosuje on czesto charakterystycznego,
nieakcentowanego ,,0”. Juz drugie stowo pisane jako tabor powinno si¢ czyta¢ tabar, poniewaz
nieakcentowane ,,0” czyta si¢ jak litere ,,a”. TakZe nie istnieje w ogdle u niego specyficzne dla muzyki
wschodniostowianskiej ,,t”. Zamiast tego styszymy zawsze gtoski pochodne od litery ,,I”, co brzmi
nieco karykaturalnie. Wszystko to mozemy znalez¢ w wykonaniu przez doktoranta arii Aleko. Wiele
fraz brzmi malo swobodnie, niektére dzwigki okreslitbym nawet jako wyciskane, brzmig

nieprzekonujgco. Bardzo czgsto pianista utrudnia zadanie $piewakowi zwalniajac w momentach



szczegoOlnego wysitku tegoz, co wptywa na jako$¢ dzwigku i site przekazu. Natomiast w momencie
kulminacji pianista z niezrozumiatych powoddéw przyspiesza na dzwigku, ktory, co prawda, w zapisie

nie figuruje jako przedtuzony, ale tradycyjnie mozna tak go wykonywac.

W arii Ferranda ujawnia si¢ w glosie $§piewaka znakomita sita wyrazu, ktorej brakowato
szczegllnie w poprzedniej arii. Znowu mamy tutaj Swietne wykonanie, w ktérym $piew blyszczy
wieloma barwami nie tylko samych zalet tonicznych, ale réwniez interpretacyjnych. Artysta bawi si¢
specyficznymi $rodkami belcantowej artykulacji z duzym smakiem, osiggajac niemal charakter

improwizacji. Wystuchanie tego nagrania dato mi wiele satysfakcji i przyjemnosci.

Aria z opery Bialowlosa stanowi w warstwie muzycznej synteze muzyki europejskiej
1 chinskiej. Zaobserwowa¢ mozna tez pewne cechy, ktore tacza ja z musicalem amerykanskim,
a takze z niektérymi trendami kryjacymi si¢ w muzyce postradzieckiej. Artysta $piewa emocjonalnie,
z duzg ekspresja. Do linii melodycznej oraz rytmu odnosi si¢ z pewna nonszalancja, nie zmieniajac
jednak zasadniczego sensu zarysowanego w partyturze. Mys$le ze wynika to tez z natury jezyka
chinskiego, ktéry determinuje taki sposob interpretacji. W tym aspekcie mozemy traktowac te
fragmenty jako przyklady uwidaczniajace niuanse muzyki chinskiej. Mozemy zadaé pytanie: czy
wykonanie tej arii przez Europejczyka i to, na przyktad, w jezyku angielskim, datoby podobny
rezultat? W kategoriach technicznych doktorant pozwala sobie w tym nagraniu na swobodniejsza

wibracje, ktéra nadaje wykonaniu autentycznego kolorytu.

Aria Chang Wuye przypomina prosta, krotka piesn, o wyraznie recytatywnej melodyce. Ten
zapis tresci posuwajacej naprzod akcje jest jednak zaspiewany sugestywnie, ze zdecydowanym

wyrazem artystycznym. Nie ma bowiem matych 1 wielkich rél, sg tylko mali 1 wielcy artysci.



Konkluzja

Artysta jest $wietnym i w peini uksztattowanym $piewakiem, znakomicie wyksztatlconym
w tradycji §piewu europejskiego. Swobodnie potrafi zrealizowa¢ wszystkie jego gtowne zalozenia,

interpretujac utwory ze swojego kraju. Nie pozbawia ich tym jednak autentycznosci.

Poddane mi do oceny dzielo artystyczne oraz praca doktorska pana Dong Yongheng spetniaja
wysokie normy. Materia, ktérej sg poswiecone, w istocie domaga si¢ zainteresowania, a jej
poruszenie juz samo w sobie stanowi o oryginalnosci i odkrywczosci dziatan kandydata. Uwazam,

ze wymagania ustawowe dotyczace przewodu doktorskiego zostaty spetnione.

W zwigzku z powyzszym recenzuj¢ pozytywnie przedstawione materiaty 1 wnioskuje
o przyznanie panu Dong Yongheng stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystyczne;j:

sztuki muzyczne.
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