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Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Dong Yongheng pod tytulem: Analiza poréwnawcza partii bas-barytonowych w
operze chiriskiej i zachodniej na przyktadzie wybranych partii powstata pod kierunkiem prof. dr. hab.
Ryszarda Ciesli.

Dziefo artystyczne utrwalone na plycie CD sktada sig z szesciu nastepujacych arii bas-barytonowych,
pochodzacych z oper zachodnich (europejskich):
* aria Leporella Madaming, il catalogo & questo z opery Wolfganga Amadeusza Mozarta Don
Giovanni
* aria Basilia La calunnia é un venticello z opery Gioacchina Rossiniego Cyrulik sewilski
aria Filipa It Ella giammai m'amoé z opery Giuseppe Verdiego Don Carlos
aria Banca Come dal ciel precipita z opery Giuseppe Verdiego Makbet
aria Aleka Ves’ tabor spit z opery Sergiusza Rachmaninowa Aleko
aria Ferranda Di due figli vivea padre beato z opery Giuseppe Verdiego Trubadur

oraz dwdch z oper chiniskich:
* aria Yang Bailao z opery He Jingzhi Biglowtosa
e aria Chang Wuye Nie znasz go? z opery lJin Xiang’a Pustkowie

Utwory utrwalone na nagraniu zostaty dobrane z rozmystem — jak zaznaczono w rozprawie — w
oparciu o analize zestawieri r6l operowych dwéch $piewakéw zachodnich: Samuela Ramey'a i
lidebranda D’Arcangelo oraz stynnych $piewakow chiriskich: Tian Haojiang’a i Shen Yang'a, a takze na
podstawie wtasnego doswiadczenia teoretycznego i praktycznego (s. 65). Wymienione wyiej arie
zachodnie nalezag do kanonu repertuarowego niskich gloséw meskich i sg zréinicowane
interpretacyjnie. Odmienny klimat kaidej z nich oddany zostat dzieki przemyslanej koncepcji
wykonawczej oraz dobrej wspétpracy solisty z pianistami: dr hab. Beat Szebesczyk oraz Yan
Rongiem. Mamy tutaj nastepujacych bohateréw: sprytnego stuge rozwigztego pana - Leporella,
chciwego nauczyciela muzyki i intryganta — Don Basilia, dumnego kréla i nieszczesliwego meza —
Filipa I, dowédce krélewskiego, przeczuwajgcego $mier¢ z inspiracji przyjaciela - Banca, zdradzonego
meza, ,cztowieka zbednego” — Aleka oraz kapitana gwardii, znajagcego mroczne tajemnice ~ Ferranda.
Doktorant dysponuje glosem bas-barytonowym, sprawnym zaréwno w rejestrze wysokim, jak i
niskim; o przyjemnej, nosnej i rzadko spotykanej aksamitnej barwie. Frazy prowadzone s3
muzykalnie, ze swobodg widoczng zwlaszcza w trudnym repertuarze verdiowskim, a odpowiednio
eskalowane emocje poszczegéinych postaci, przekazane zostaty z wyczuciem i dojrzatoscia. Arie, w
wigkszosci obszerne, stanowiag sprawdzian dobrej kondycji i prawidfowej techniki wokalnej. Z uwagg
wystuchatem takze nieznanych mi arii z dwéch oper chinskich: wczesnej - Biatowlosa i pozniejszej —
Pustkowie. Oba fragmenty stanowig rzadki przykiad arii przeznaczonych na glos bas-barytonowy z
powodu zakorzenionej w tradycyjnej kulturze chiriskiej preferencji dla gtoséw wysokich. | jak w
przypadku arii zachodnich, kazdy z bohateréw reprezentuje inny typ: Yang Bailao jest postacia
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tragiczng, biednym chiopem, ktéry skrzywdziwszy cérke, wybiera samobojstwo, natomiast Chang
Wuye jest podtym, pozbawionym zasad zarzadcg domu whasciciela ziemskiego. Obie arie oparte sg na
chifiskich skalach tonalnych i przesycone silnymi, zmiennymi emocjami. Zwazywszy na specyfike
jgzyka chinskiego, duze wrazenie wywiera utrzymywanie fraz legato z zachowaniem wyréwnanej
barwy, bez nadmiernego forsowania gtosu, mimo ich ekspresyjnoséci.

Rozprawa doktorska rozpoczyna sie od obszernego wstepu, w ktérym uzasadniono wybdr tematu,
omoéwiono znaczenie teoretyczne, praktyczne i kulturowe przeprowadzanych badan, a takze
scharakteryzowano literature przedmiotu oraz nakreslono koncepcje i metodologie badawczs.
Zasadnicza tre$¢ pracy zostata podzielona na cztery rozdzialy i zwiericzona zako#iczeniem oraz
zestawieniem bibliograficznym.
Rozdziat pierwszy poswiecono przyblizeniu podstawowych faktéw z historii opery zachodniej
(europejskiej) oraz chifiskiej. W obu przypadkach w spos6b skrétowy, ale zreczny nakreslono geneze i
fazy rozwoju tego gatunku. Historia opery zachodniej ukazana zostata od jej poczatkéw
utozsamianych z dziatalnoscia Cameraty florenckiej u schytku XVI wieku do XX wieku. Zwrécono tu
uwage na przemiany muzyczne i dramaturgiczne opery w poszczegélnych epokach i osoby
inicjujacych je wybitnych kompozytoréw pochodzacych z réznych krajow Europy. Nie pominieto tez
tytutéw najstynniejszych dziet. Historia opery chiriskiej, ktéra narodzita sie w | pofowie XX wieku pod
wptywem opery zachodniej, oméwiona zostata w trzech etapach rozwoju: okres narodzin: 1912-
1949, okres pierwszego rozwoju i pierwszej stagnacji: 1949-1979, odrodzenie opery chifskiej: po
1979 r. Podobnie, jak w przypadku opery europejskiej, przedstawiono tu najwybitniejszych twércow,
tytuly i tres¢ ich dziet oraz podsumowano zmiany zachodzace w tematyce i technikach
kompozytorskich.
W rozdziale drugim zarysowano historie rozwoju gtosu bas-barytonowego w operze zachodniej. W
literaturze operowej okreslenie tego rodzaju glosu uzywane jest powszechnie, cho¢ istnieja
rozbieznosci w sposobie jego definiowania i wyznaczania zakresu repertuarowego w zaleznoéci od
przyjgtej klasyfikacji (wloskiej, niemieckiej, anglosaskich). W pierwszej czesci rozdziatu ukazano
stopniowy wzrost znaczenia niskich gtoséw meskich, oznaczajacy ich wyjécie poza dotychczasowe
drugoplanowe role starszych mezczyzn, ojcéw, czarnych charakteréw lub postaci komiczne. Zmiane
te spowodowata reforma opery przeprowadzona przez Ch. W. Glucka, a jej efektem byfa utrata
dominujgcej pozycji przez kastratéw. Wraz z opisem procesu rozwojowego, poprowadzonym az do
czasow wspobfczesnych, przywotano tworcéw oper oraz tytuly tych dziet, w ktérych znaczace role
powierzyli glosowi bas-barytonowemu. W drugiej czesci rozdziatu ukazano zréznicowanie partii
operowych reprezentatywnych dia tego rodzaju glosu i usystematyzowano je w pod katem: wieku,
cech charakteru i wizerunku bohateréw. Wskazani tez zostali czterej wybitni $piewacy, ktérych gtosy
okreélane sg jako bas-barytonowe: Samuel Ramey, Bryn Terfel, lldebrando D’Arcangelo i Tomasz
Konieczny. W moim przekonaniu, dodanie w tym miejscu chocby krétkiego podsumowania
przywotywanych zestawier} repertuarowych w postaci wyliczenia partii operowych wykonywanych
przez wszystkich wymienionych artystéw lub zwigziej charakterystyki istniejacych miedzy nimi réznic
repertuarowych, stanowitoby znakomite dopeinienie wczeéniejszych rozwazan dotyczacych
klasyfikacji gtosu bas-barytonowego.
Rozdziat trzeci postuzyt okresleniu pozycji glosu bas-barytonowego w chitiskiej twérczosci operowej.
Podobnie jak wyiej, najpierw przesledzono historie jego rozwoju. W kulturze chiriskiej niskie gtosy —
zaréwno meskie, jak i zeriskie — nie byly cenione i uwazano je po prostu za »gorsze”. W operach
tradycyjnych powierzano im partie marginalne; gtéwne role rezerwujac dla gloséw wysokich. Zasada
barwowej monotonii zostata przetamana dopiero wraz z narodzinami nowe;j, narodowej opery
chiriskiej wzorowanej na operach zachodnich, ale zachowujjcej elementy opery tradycyjnej,
regionalnych piesni ludowych i narodowych motywéw muzycznych. Niskim glosom zaczeto
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stopniowo powierzaé postaci ludzi starych, nieokrzesanych Iub dojrzalych meiczyzn, czesto
bohateréw, az w koricu nawet role pierwszoplanowe. Proces ten zostat ukazany na przyktadach
bohateréw trzech oper: Yang Bailao z opery Biafowfosa, Chang Wuye z opery Pustkowie oraz Yuan
Siminga z opery Smutny s$wit, ktére wykonujg gtosy bas-barytonowe. W dalszej czesci zamieszczono
zestawienia w formie tabel, obejmujacych chiriski i zachodni repertuar, trzech najbardziej znanych i
cieszacych sie miedzynarodowa stawg chinskich bas-barytonéw: Shi Yigui, Tian Haojiang’a, i Shen
Yang'a. Nastepnie scharakteryzowano strukture wokalng partii bas-barytonowych w chinskiej operze
narodowej i ukazano na przyktadach wybranych bohaterdw, silny wplyw opery tradycyjnej widoczny
w stylistyce $piewu, grze aktorskiej, ruchu scenicznym i choreografii. Podobng presje na opere
narodowg wywart réwniez jezyk chiriski z jego specyficzng wymowa, rymami i tonami. W oparciu o
zwigzly charakterystyke fonologii chiniskiej przedstawiono tu zatozenia oryginalnej techniki wokalnej,
powstatej w wyniku potaczenia zachodniego belcanto z chiriskim $piewem tradycyjnym. W ostatnim
podrozdziale oméwiony zostat obecny stan repertuarowy glosu bas-barytonowego oraz czynniki
hamujgce jego rozwéj w chiriskiej twérczosci operowej. Z powodu kojarzenia tego glosu z obca,
zachodnig estetyka brzmieniows, jego katalog repertuarowy obejmujacy piesni artystyczne i partie w
operach narodowych, jest mocno ograniczony. Niesprzyjajaca okolicznoscia jest takze niewielka
liczba oper zachodnich wystawianych w Chinach oraz preferencje wiekszosci spofeczerstwa
cenigcego glosy wysokie, jak tez muzyke popularng i piesni ludowe. Zmiana upodobari gleboko
zakorzenionych w kulturze jest mozliwa, lecz wymaga duzego wysitku ze strony tworcow, a takze
wsparcia tej idei przez wydawnictwa muzyczne, ktore zazwyczaj unikajg decyzji ryzykownych
ekonomicznie i daz3 przede wszystkim do maksymalizacji zyskow.

Rozdziat czwarty poswiecony zostat analizie arii bas-barytonowych wybranych i utrwalonych na
nagraniu, jako reprezentatywne dla tego rodzaju glosu. W pierwszym podrozdziale oméwiono sze$é
arii zachodnich, w drugim — dwie arie chifiskie. Omowienia sy skrupulatne; we wszystkich
przypadkach analize rozpoczyna przyblizenie kontekstu dramaturgicznego arii poprzez nakreélenie
charakterystyki kreowanego bohatera, jego miejsca i znaczenia w fabule oraz relacji z innymi
postaciami. W czesci przeznaczonej na analize wokaing, przeéledzono strukture arii, zwracajac uwage
na zmiany metrum, tempa, dynamiki Czy tonacji oraz instrumentacje i akompaniament orkiestry.
Réwnolegle z warstwa muzyczng starannie przeanalizowano tei warstwe literackg arii, choé nie
wszedzie znalazly sie ttumaczenia fraz przytaczanych w oryginalnej wersji jezykowej. Zamieszczone tu
wskazowki interpretacyjne stanowig odbicie trafnie odczytanych emocji i zmian nastroju bohatera.
Nie brak tez uwag odnoszacych sig do elementéw techniki wokalnej z zaznaczeniem miejsc
wymagajacych lub stanowigcych wyzwanie dla wykonawcy wraz z podpowiedzig rozwigzania
trudnosci. Catosé¢ opatrzona zostata licznymi przyktadami nutowymi.

Rozprawa zostata oparta na licznych monografiach, artykutach i zrédtach internetowych w jezyku
chiiskim, angielskim, rosyjskim oraz polskim. W zestawieniu znalazty sie takze prace dyplomowe oraz
wyciggi operowe, bedace zrédiem przyktadéw nutowych.

Przeprowadzone w dysertacji poréwnanie partii bas-barytonowych w zachodnich oraz chifiskich
dzietach operowych ujete zostato w perspektywie historycznej i ujawnito zasadnicze réinice w
postrzeganiu tego rodzaju glosu przez twdrcéw i odbiorcéw. Rzecz znamienna — pomimo Ze opera
europejska narodzita sie u schytku XVI wieku, natomiast chiriska opera narodowa rozwijata sie
stopniowo poprzez zderzenie, wplyw i mieszanie chiriskich i zachodnich kultur muzycznych (s. 135)
dopiero w wieku XX-tym, w obu kregach kulturowych poczatkowo wigksze znaczenie odgrywaty glosy
wysokie. Tendencja ta — w przeciwieristwie do opery zachodniej — do dzi$ nie zostata przefamana w
Chinach, czego wyrazem jest niewielka liczba partii przeznaczonych dla gloséw niskich. Rozprawa ma
duza warto$¢ poznawczg; szczegdinie interesujgce sg zawarte w niej informacje ukazujace specyfike
chifiskiej opery narodowej z jej geneza, rozwojem, tematyka, przykfadami dziet i partii wokalnych,
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technikg $piewu, skalami tonainymi, ruchem scenicznym, gra aktorska oraz zagadnieniami
interpretacyjnymi, za$ wszelkie wzmianki o operze europejskiej potwierdzaja dobra znajomoé¢
rzeczy,

Na koniec pragne odniesé sie do podnoszonego w opisie, watku niejednoznacznoéci klasyfikacji gtosu
bas-barytonowego i przypisanego mu zakresu repertuarowego. W moim odczuciu najistotniejsza dla
Spiewaka jest umiejetnos¢ wiasciwego oszacowania swoich mozliwosci, ktéra pozwala na
podejmowanie trafnych i satysfakcjonujacych decyzji repertuarowych, nieprzynoszacych szkody
aparatowi gtosowemu. Przedstawione dzieto artystyczne, Swiadczy o posiadaniu tej umiejetnosci
przez Doktoranta. Wypada tylko zyczyé, by dzigki determinagcji i zaangazowaniu — jego i innych
miodych $piewakéw ~ spetnita si¢ nadzieja na pojawienie sie perspektyw rozwojowych dla gloséw
niskich oraz zapotrzebowania na szeroky palete barwowa w dynamicznie rozwijajacej sie operze
chinskiej.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sie z caloécia dzieta artystycznego nie ma watpliwoéci, ze Doktorant posiada szeroka
wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej
dziatalnosci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkiad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada
wysoki walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr Dong Yongheng rozwigzat zatozone zagadnienie
artystyczne i spetnit wymagania art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZszym i
nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478) .

Stawiam wniosek o jej przyjecie. |




