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Wstep

1. Cel i znaczenie badan

Jako przedstawiciel epoki romantyzmu, Puccini w swojej tworczosci odzwierciedla
przede wszystkim zycie 6wczesnych nizszych warstw spotecznych, uczucia i losy zwyktych
ludzi, z petnig wspodiczucia dla ich tragicznego losu i spotykajacych ich niesprawiedliwosci.
Jedna z jego najwspanialszych oper Cyganeria opowiada pelng radosci i smutkéw historie
mitosci pomigdzy ubogim mtodziencem, poeta z paryskiej Dzielnicy Lacinskiej, marzacym
o karierze literackiej 1 skromng hafciarkg. Z kolei opera Guo Wenjinga Rikszarz powstata
na motywach powiesci Lao She pod tym samym tytutem i réwniez opowiada histori¢
nieszczesliwej mitosci, mitosci skazanej na niepowodzenie, aczkolwiek z zupetnie innych
powoddéw. Te dwie opery powstaly w roznych okresach, w réznych krajach i w roznych
kregach kulturowych, lecz jednoczesnie opisujg one perypetie mitosne i zycie zwyktych ludzi
z tzw. "dotow spolecznych". Z pewnoscig roznig si¢ one koncepcjami artystycznymi,
estetyka, kreacja postaci i interpretacjami wokalnymi, przeciez maja ze soba tez wiele
wspolnego, a przyjrzenie si¢ im w zestawieniu analizy poréwnawczej jest z pewnoscia
wdzigcznym obiektem badan, wnoszacym istotne elementy zaréwno do procesu integracji
kulturowej pomigdzy Wschodem i Zachodem, ale méwigcym tez wiele o samej operze jako
gatunku niezwykle zywym i stale poszerzajacym swoj krag odbiorcéw na calym $wiecie.
Celem niniejszego opracowania jest zatem analiza 1 badanie podobnych tragicznych historii
mitosnych w ich strukturze pionowej 1 poziomej w roznych aspektach 1 roznych koncepcjach
operowych. Mam nadziej¢, Ze tym opracowaniem przyczyni¢ si¢ do glebszego zrozumienia
problemu.

2. Stan badan
Rozwdj opery, w jej odmianie wzorowanej na osiggnigciach 1 estetyce muzyki europejskie;j
w Chinach (w Chinach jest tez bardzo bogata 1 starsza tradycja muzycznego teatru zwanego
opera pekinska, ale tez starsze odmiany tej formy sztuki, nadal kultywowane 1 obecne]
kulturze muzycznej) rozpoczat si¢ stosunkowo pézno, w poréwnaniu z Europg. Przeciez jest
to rozwdj prezny, bedacy wynikiem wytezonej pracy artystow i uczonych, niestrudzonych
prob i doswiadczen, ktore zaowocowaly powstaniem licznych wybitnych dziel, coraz
bardziej profesjonalnych z uplywem czasu, jak rowniez prowadzonych réwnolegle prac
badawczych. Jak jednak wynika z mojej analizy piSmiennictwa chinskiego i zagranicznego,

opracowania dotyczace opery chinskiej Rikszarz sa wciagz stosunkowo nieliczne, a wigkszo$¢



z cytowanych tutaj zrédet ogranicza si¢ jedynie do jednostronnego omoéwienia i analizy tla
historycznego oraz charakterystyki postaci. Wiele tez do zyczenia pozostawiaja
opracowania dotyczace szczegotowej analizy poszczegdlnych postaci. To samo mozna tez
odnies¢ do chinskiego piSmiennictwa muzycznego gdy chodzi o posta¢ Mimi i Cyganerie
Pucciniego. W konkluzji wydaje si¢, ze szczegotowsze analizy zarowno wokalno-muzyczne
czy interpretacyjne, czy wreszcie kontekstowe wydaja si¢ by¢ pozadanym tematem prac

badawczych.

3. Metody badawcze
W niniejszym opracowaniu zastosowatam metod¢ porownawcza, metode praktyki
artystycznej, metode analizy utworu, metod¢ przegladu literaturyoraz metode analizy

przyktadow nutowych.



Rozdzial 1

Giacomo Puccini i opera Cyganeria

1.1 Giacomo Puccini — podstawowa faktografia

Giacomo Puccini (1858-1924) — zgodnie z powszechng opinig — byl najwigkszym
wloskim kompozytorem operowym po Verdim, ale tez jednym z najwybitniejszych
kompozytoréw operowych wszechczasow. Urodzit si¢ 22 grudnia 1858 r. w rodzinie muzykow
w Lucca, we Wiloszech. Jego ojciec, dziadek (w sumie 5 pokolen wstecz znalez¢ mozna
profesjonalnych muzykoéw w rodzinie Pucciniego) to byli zawodowi muzycy. Jego pradziadek
i prapradziadek ze strony ojca byli organistami w kosciele San Matteo i skomponowali wiele
utworow organowych o tematyce religijnej. Jego dziadek byt zawodowym kompozytorem.
Jego ojciec z kolei (2-gie zdjegcie ponizej) byt organista w kosciele San Pietro w Lucca, ale
glownie zajmowal si¢ kompozycja, wystgpami 1 dzialalnoScig pedagogiczna. Jego matka,
Albina Magi (pierwsze zdjecie ponizej) tez byta muzykiem. Rodzina cieszyla si¢ dobrg

reputacjg wlasnie dzieki tak znaczacemu wktadowi w lokalne Zycie muzyczne.!

(matka Pucciniego: Albina Puccini, 1831-1884)

! Zhang Wei 358, Xie Lili §IAR RN, Puccini (L3 fE), Dongfang Chubanshe 1998



(ojciec Pucciniego: Michele Puccini, 1813-1864)

(18-letni Puccini, 1876r.)

Cho¢ Giacomo urodzit si¢ w muzycznej rodzinie, w dziecinstwie nikt nie dostrzegat
muzycznego talentu Pucciniego, przeciez postano go na nauke muzyki do wuja, ktory
stwierdzal iz jest malo zdolny 1 niezdyscyplinowany. Utrata ojca w wieku 6 lat spowodowata
zapa$¢ rodzinnych finanséw, za$§ ci¢zar jej utrzymania prawie w catos$ci spoczat na matce
Albinie. Oczekiwania matki 1 rodziny oraz ich wsparcie finansowe sprawity, ze kontynuowat
edukacje muzyczng. Puccini uczyt si¢ kontrapunktu i harmonii pod okiem nauczyciela Angelo
w miejscowej szkole muzycznej, gdzie uczgszczat systematycznie. W wieku 14 lat zaczat petnic
funkcje organisty koscielnego. W wieku 16 lat wzial udzial w konkursie organowym, gdzie
zdobyt pierwsze miejsce. W tym okresie jego talent stopniowo zaczat si¢ ujawniaé. Kiedy miat
18 lat, aby mdc wystucha¢ opery stynnego kompozytora Giuseppe Verdiego Aida, udat sig¢

na piechot¢ z przyjaciotmi do Pizy. Fabula i muzyka opery Aida wstrzasngty nim



bezprecedensowo, co ugruntowato determinacj¢ Pucciniego, by zosta¢ kompozytorem

operowym.

(Puccini z okresu nauki w Mediolanie)

W 1880r., dzigki wsparciu rodziny i stypendium krolowej Malgorzaty Sabaudzkiej,
Puccini rozpoczal nauk¢ w Konserwatorium Mediolanskim, aby studiowa¢ muzyke
i kompozycj¢ operowa. Puccini pobieratl nauki u kompozytoréw romantycznych Amilcare
Ponchielliego i Antonio Bazziniego. W wieku 21 lat skomponowal Requiem — mszg¢ zatobna,
gdzie szczegoblnie partia tenorowa 1 basowa zdradza talent kompozytora do operowania frazami
o dramatycznej mocy. Puccini ukonczyt Konserwatorium w Mediolanie w 1883 roku. Jego
pierwsza opera, Rusatki (Le Villi), zostata wystawiona w mediolanskim Teatro Dal Verme
w nastgpnym roku, przyciagajac uwage wydawcy muzycznego Riccordiego ktdry zamowil
u niego kolejne dzielo. Druga opera, Edgar, zostala wystawiona w 1889 roku, jednak nie
spotkata si¢ juz z tak duzym uznaniem ws$rod publicznosci, co dato Pucciniemu dwie wazne
lekcje. Po pierwsze, sukces opery zalezy w duzej mierze od dobrego scenariusza. Po drugie,
temat musi by¢ poruszajacy i odzwierciedla¢ ludzkie uczucia. Te dwa punkty staty si¢
wytycznymi, ktorymi Puccini bedzie si¢ kierowal w przysztosci.

Mimo potgznego rozczarowania pisze kolejng opere Manon Lescaut, ktdrej fabuta i tytut
to konsekwencja zauroczenia si¢ powiescig francuskiego pisarza Antoine’a Prevosta
pt. Historia kawalera des Grieux i Manon Lescaut. Nowe dzieto Pucciniego wystawiono
w Turynie w 1893 roku. Opera ta wywolata wielka sensacje w dwczesnym $wiecie operowym
i zebrata entuzjastyczne recenzje. Drobne niedociagnigcia, takie jak nie do konca spojne

powigzanie fabuly, nie przyslonily blasku $wietnosci catej sztuki. Bogaty koloryt muzyki



orkiestrowe] gleboko wyraza emocje bohaterow opery. George Bernard Shaw pochwalit
Pucciniego jako najbardziej godnego nastepce Verdiego. Sam autor nazwat sztuke ,,swoim
najwigkszym muzycznym arcydzielem”. Poczawszy od Manon Lescaut, Puccini wszedt
w okres dojrzalosci tworczej, a jego cechy, styl artystyczny i inklinacje ideowe stopniowo
ksztaltowaly si¢ 1 doskonalily. Jako jeden z gléwnych przedstawicieli wtoskiej opery
werystycznej inspirowal si¢ opowiesciami postaci z nizin spotecznych. Szczego6lnie uznanie
wzbudzala i nadal wzbudza jego umiejetnos¢ portretowania tragicznych postaci kobiecych,
poruszajacych ludzkie serca.

Jednym z najbardziej btyskotliwych i ptodnych okresow w zyciu Pucciniego byt sam
srodek jego tworczosci. Trzy opery: Cyganeria (1896), Tosca (1900) i Madame Butterfly (1904)
pomogty uzyska¢ mu status mistrza opery §wiatowej. Postacie w jego sztukach sg zardwno
delikatne jak 1 heroiczne, romantyczne, a przeciez na wskro§ prawdziwe. To klucz do sukcesu
wspomnianych trzech oper. Oprdcz dojrzatosci techniki tworczej, waznym elementem jest
scenariusz, tak bliski publiczno$ci i dotykajacy tematyki z nizin spotecznych. Bohaterowie
opery, zwlaszcza tragiczne postaci kobiece, silnie oddzialujac, budza glebokie wspodiczucie
wsrdod publicznoscei.

Co do samej Cyganerii, to zamiar jej skomponowania powziagl po zetknieciu si¢
z powiescia Sceny z Zycia cyganerii francuskiego pisarza Henriego Murgera, ktora byt gteboko
poruszony. Kompozytor zaczerpnat elementy z licznych konfliktow dramatycznych ukazanych
w tym utworze, dokonujac swoistej kompilacji gldéwnych postaci. Po trzech latach pracy nad
librettem, premiera Cyganerii odbyta si¢ 1 lutego 1896 roku w Turynie, pod batutag Artura
Toscaniniego. Po inscenizacji w Palermo 13 kwietnia 1896 roku, opera odniosta
niekwestionowany sukces, stajac si¢ jedng z najczgsciej wystawianych zachodnich kompozycji
operowych.

,Kolejnym arcydzietem Pucciniego po Cyganerii byta Tosca. W operze tej kompozytor
$wiadomie poszerzyt zakres poruszanej tematyki i muzyczne horyzonty. Tlem akcji, rozgrywajacej si¢
w 1800 roku, jest inwazja Napoleona na Wtochy, a fabula taczy w sobie watki pozadania, sadyzmu,
religii i sztuki. Jest to opera wyraznie utrzymana w nurcie weryzmu.”?> W poréwnaniu z krucha,
tagodng Mimi, Tosca jest jedna z niewielu bohaterek Pucciniego o zlozonym,
wielowymiarowym wizerunku, taczacym pobozng dziewczyne ze $Spiewaczka i namigtng

kochanka, ktora nie cofa si¢ przed zabojstwem w samoobronie. Tosca jest pigkna, czysta, silna,

2 Yang Yandi #5338, Sciezki twérczosci operowej Pucciniego — w 140 rocznice urodzin Pucciniego (L3 e
TRIEIMEERE — AL RER R 140 BEZFR), Yinyue Yishu 1998 (4), str. 46



harda, gorliwie praktykujaca, cz¢sto idealistyczna, a jednoczesnie porywcza. Namigtnie kocha
malarza Cavardossiego, ale tez sktonna jest do zazdrosci.

,,Pierwowzorem Toski byla autentyczna postaé. Dziewczyna ta byla sierotg, utrzymujaca si¢
z pasterstwa na przedmiesciach Werony. Zostata przygarnicta przez klasztor, gdzie jej samotne, tutacze
dotad zycie ujete zostato w karby klasztornych regut. P6zniej Tosca zaczeta wykazywac nieprzecigtny
talent wokalny, opuscita wiec klasztor i zostata $piewaczka.” Kreujac portret Toski, wzorowany
na Sarze Bernhardt, Puccini skupit si¢ przede wszystkim na jej odwadze, godnos$ci
i niezalezno$ci. Przykladal ogromng wage do odzwierciedlenia zmian zachodzacych w jej
ztozonym charakterze. Pod wzgledem jezyka muzycznego, Tosca prezentowana jest w sposob
bardziej bezposredni 1 zywy niz Mimi, co skutkuje spotegowanym efektem dramatycznym.

,,P0 przepetnionej duchem romantyzmu i silnymi konfliktami dramatycznymi Tosce, Puccini
wrocil do wysoce lirycznej i kameralnej stylistyki. W opinii samego kompozytora, Madame Butterfly to
w owym czasie najlepsza jego opera, wykorzystujaca najbardziej zaawansowane techniki
kompozytorskie.””*

Fabula opery obraca si¢ wokot losow glownej bohaterki, ktora jest japonska gejsza
o imieniu Cio-cio-san. Po$lubia ona amerykanskiego Zolnierza Pinkertona, ktéry wraca do
Stanow Zjednoczonych niedtugo po zawarciu matzenstwa. Cio-cio-san z oddaniem czeka
na jego powrot, jednak gdy Pinkerton zjawia si¢ trzy lata pdzniej, przyjezdza z nowa zong
1 zamierza zabra¢ ich dziecko do Ameryki. Zrozpaczona Cio-cio-san odbiera sobie Zzycie.
»Z punktu widzenia konstrukcji dramatycznej, Madame Butterfly jest utworem heroicznym,
zawierajacym klasyczne elementy tragedii. Tragiczne zakonczenie wynika w sposob bezposredni
z charakteru postaci. Jej tatwowierno$¢ i prawos¢ sprawiaja, ze w obliczu fatalnego konfliktu, wybiera
umrze¢ z godnos$cia, stajac si¢ tym samym bohaterka w obronie moralnosci. Cio-cio-san jest postacig
nieustannie ewoluujaca na przestrzeni opery, od naiwnej, niesSmiatej dziewczyny, po do§wiadczona
przez zycie, dojrzala i opanowana kobiet¢ tragiczng. Szczegdtowy portret psychologiczny,
uwzgledniajacy dynamike rozwoju postaci czyni wykreowany przez Pucciniego wizerunek Cio-cio-san
niezwykle bogatym i niezapomnianym.” > Mozna powiedzie¢, ze opera ta jest dzietem
z powodzeniem ukazujacym $wiat wewnetrznych przezy¢, przy czym opisywany konflikt
wewnetrzny dotyczy przede wszystkim Cio-cio-san. Pinkerton jest tylko katalizatorem
przyspieszajacym tragiczny rozwdj wydarzen, a pozostali bohaterowie petnig funkcje satelitow
krazacych wokol gwiazdy. Puccini niezwykle umiejetnie ukazat za pomoca muzyki mysli

i1 zmiany nastroju Cio-cio-san. Tym samym Madame Butterfly uzna¢ mozna za najbardziej

3 Carner M., Puccini: A Critical Biography, London: Garden City 1958, str. 333
4 Yang Yandi #33%&38, op. cit., str. 47
5 Ibidem
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»psychologiczng” z oper kompozytora. Jednoczes$nie dzieto Pucciniego ukazuje konflikt dwoch
skrajnie roznych cywilizacji, zderzenie Wschodu z Zachodem, tradycji z nowoczesnos$cig. Cio-
cio-san, podobnie jak Mimi i Toska, jest postacig tragiczng, jednak to, co ja wyrodznia,
to przedstawienie przez kompozytora procesu jej wewnetrznej przemiany z mtodej, naiwne;j,
romantycznej dziewczyny w dojrzalg kobiete, rozdzierang wieloma sprzecznymi emocjami.
Wykorzystanie tu wzajemnych powigzan i kontrastu na poziomie muzycznym i dramatycznym
stanowi klucz do sukcesu opery Pucciniego.

Od tego czasu pozniejsze prace Pucciniego stopniowo tracity na popularnosci. W 1912 r.
smier¢ jego wspotwydawcy, Giulio Ricordiego, i osobiste problemy na tle emocjonalnym
sprawity, ze kariera Pucciniego zawista na wlosku. Zwiastowato to koniec ptodnego okresu
w jego tworczosci. W miedzyczasie dzieta operowe Pucciniego zyskaty duza popularnosé
w Stanach Zjednoczonych. W 1910 roku zostal zaproszony przez amerykanska Metropolitan
Opera House do stworzenia opery narodowej Dziewczyna ze Ztotego Zachodu (La fanciulla del
west), opery, z ktorej Amerykanie stali si¢ niezwykle dumni. Dzieto spotkato si¢ z bardzo
entuzjastycznym odbiorem publicznos$ci (premiera dzieta miata miejsce w grudniu 1910 roku,
oczywiscie w Metropolitan Opera House). W tym czasie Puccini chetnie eksperymentowat
z nowymi koncepcjami. Minnie, posta¢ bohaterki Dziewczyny ze Ztotego Zachodu byta bystra,
niezalezna, komunikatywna, dowcipng i inteligentng kobietg. Kolejnym dzietem autora byta
operetka Jaskotka (La Rondine). Jednak, pomimo naniesienia poprawek, nie uzyskata juz
takiego rozgtosu. Bohaterka sztuki, Magda, kurtyzana, by¢ moze za sprawa Traviaty Verdiego,
ktora wezesniej podbita serca publicznosci, nie uzyskata juz takiej popularnosci.

Komponujac Tryptyk (Il Trittico), zbidr trzech jednoaktowych oper: Plaszcz, Siostra
Angelica 1 Gianni Schicchi, ,wraca do formy” tworzac dzieta na najwyzszym poziomie.
Turandot to ostatnia opera w jego zyciu. Akcja rozgrywa si¢ w starozytnych Chinach,
a orientalne elementy ozywiaja calg sceneri¢. Dzieto powstawato przez cztery lata i nie zostato
ukonczone, poniewaz Puccini zmarl na raka przelyku w potowie tworzenia opery. Przed
Smiercig Puccini wyrazit pragnienie by jego uczen Riccardo Zandonai dokonczyt operg.
Ostatecznie dzieto dokonczyl Franco Alfano (tak zdecydowal wydawca po konsultacji z synem
kompozytora) na podstawie rgkopisu pozostawionego przez Pucciniego.

,Opera Turandot uznawana jest za ,labedzi $piew” tworczosci Pucciniego. To ostatnie
skomponowane przez niego dzielo operowe, laczy w sobie roznorodne charakterystyczne
dla Pucciniego elementy stylistyczne. Cho¢ kompozytor nie zdazyt dokonczy¢ swojego magnum opus,

to Turandot jest odzwierciedleniem artystycznych dazen Pucciniego i szczytowym osiagnigciem jego

wszechstronnej tworczosci. Pod wzgledem rozmachu i obszernosci, jest to najbardziej rozbudowana
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i epicka z oper Pucciniego, co przejawia si¢ m.in. na poziomie efektow scenicznych i ztozonosci relacji
migdzy bohaterami. Bedac dzietem o tematyce chinskiej, opera Turandot od poczatku do konca
przesycona jest chinska pentatonika odmalowujac obraz Chin w oczach Pucciniego.”® Pod wzgledem
kreacji postaci, Turandot i Liu stanowig dwie kluczowe postaci kobiece. Turandot jest
bohaterkag wykraczajacg pod pewnymi wzgledami poza ramy dotychczasowej tworczosci
Pucciniego. Jest niewatpliwie postacig kobieca odznaczajgcg si¢ najwigkszym napigciem
dramatycznym. Kompozytor niezwykle sugestywnie oddat jej dume, bezwzglednos$¢ i ogrom
nienawisci do mezczyzn. Z kolei Liu jest bohaterka typowa dla tworczosci operowej Pucciniego.
Jest ona postacig tragiczng, pragnacg szczescia w mitosci 1 gotowa do poswigcen w jej imig.
Kreujac te dwie skrajnie rézne 1 skontrastowane postaci kobiece, Puccini wykorzystat
wieloaspektowy dramatyzm i bogactwo §rodkéw muzycznych, tworzac tym samym niezwykle
udane wizerunki kobiet.

,,Turandot zawdzigcza swoje unikalne miejsce w tworczosci operowej Pucciniego miedzy
innymi temu, iz stanowi oryginalne i niespotykane potaczenie tragedii z czarnym humorem i watkami
mitycznymi.”’ Opera Turandot opowiada histori¢ zainspirowana perskimi Basniami tysigca
i jednej nocy. ,,Cho¢ opowie$¢ ta by¢ moze ma swoje zrodta w odlegtlym wydarzeniu historycznym,
to wazniejszym tematem, jaki porusza jest odwieczna walka plci, w ktorej to mezezyzni bezwzglednie
zdobywaja kobiety, a te zywig do nich mieszaning odrazy ipozadania. W operze temat ten
przedstawiony jest w osobie niezameznej ksiezniczki Turandot, ktéra przed ostatecznym poddaniem sig
mitosci, stawia na jej drodze réznego rodzaju przeszkody. Tak fascynujace Pucciniego polaczenie
mitos$ci i nienawisci zostato niezwykle przekonujaco ukazane na przyktadzie Turandot. Te sprzeczne,
ale wspotistniejgce uczucia sg sita napedowa dziatan bohaterki. Poczatkowo ukazana jako okrutna
sadystka, z czasem poddaje si¢ mitosci. Nawet Kalaf i inni kandydaci na me¢za ksigzniczki ulegajg sile
uczucia zrodzonego z mieszanki pozadania i igrania ze $miercig. W koncepcji dramatycznej Pucciniego
tego rodzaju motywacja psychologiczna jest rownie silna po obu stronach. W tej mitycznej opowiesci,
w symboliczny sposob ukazana jest specyfika obu pici.”® Kreujac tak rézng od wczesniejszych
bohaterek posta¢ Turandot, Puccini zastosowat oryginalne rozwigzania pod wzgledem srodkow
dramatycznych 1 muzycznych, doskonale oddajac wewnetrzny konflikt targajacy bohaterka.

Prototypem drugiej postaci kobiecej z opery Turandot, Liu, byla tatarska ksiezniczka
z Basni tysigca i jednej nocy. Puccini dokonal jednak modyfikacji tej postaci na potrzeby swoje;j
koncepcji tworczej. W operze Liu jest wierng niewolnicg, potajemnie darzacg Kalafa uczuciem.

Nisko urodzona, tagodna i1 lojalna w milosci, ostatecznie poswieca zycie by dochowad

6 Yang Yandi #% 3838, op. cit., str. 53
7 Carner M., op. cit., str. 438
8 Ibidem, str. 441
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tajemnicy. Jej postawa czyni jg prawdziwg protagonistka. ,,Motywacja stojaca za poswieceniem
Liu jest jej bezgraniczna mito$¢ do Kalafa. Umiera by zachowac sekret jego imienia i pomdc Kalafowi
zdoby¢ serce Turandot. Jej Smier¢ jest dobrowolng ofiara, poruszajacg i bohaterska. .. ofiarg ktora czyni
z niej postac tragiczna. Jest to jednak ofiara inna niz w przypadku Madame Butterfly. Madame Butterfly
wybiera $§mier¢, poniewaz zwigzata si¢ z czlowiekiem o skrajnie réznej pozycji spotecznej i czuje,
ze musi zaplacié za swoje winy. Liu natomiast umiera dla mitosci.”® Poswiecenie Liu miato
niezaprzeczalny wptyw na transformacj¢ Turandot. Kreujac posta¢ Liu, Puccini wykorzystat
swoj talent do portretowania tego rodzaju bohaterek, dzigki czemu stworzony przez niego
wizerunek budzi glgbokie wspolczucie i porusza do tez. Minusem wykreowania tak
wzruszajacej postaci jest fakt, iz po punkcie kulminacyjnym opery, jakim jest $mier¢ Liu,
przemiana Turandot nie robi juz takiego wrazenia. Postrzega¢ to mozna jako niedoskonatos$¢
w konstrukcji opery, z drugiej jednak strony, pokazuje pieczotowito$¢, z jaka Puccini stworzyt
posta¢ Liu i niekwestionowany sukces w kreacji jej wizerunku. Musimy wszakze pamietac,
iz tak naprawdg¢ to nie wiemy jak wygladatby koniec opery, gdyby Puccini mial szans¢ ja
dokonczy¢. Zostawit co prawda powazne szkice 1 wskazowki co do zakonczenia dzieta,
ale ,.kropki nad i nie postawil”...

Puccini zmarl w Brukseli 29 listopada 1924 roku w wieku 65 lat. Sposréd dwunastu
skomponowanych przez niego oper, siedem z nich ma w tytule albo imi¢ gtownej bohaterki lub
jakie$ do niej nawiazanie. Z wyjatkiem Dziewczyny ze Zlotego Zachodu, Jaskotki 1 Gianni
Schicchi, gtbwne bohaterki zazwyczaj umieraja $miercig tragiczna.

Postaci kobiece w operach Pucciniego podzieli¢ mozna na dwa typy. Pierwszy z nich to
tragiczne bohaterki o fagodnym, introwertycznym charakterze, jak np. Mimi, Cio-cio-san i Liu.
Cenig one milo$¢ ponad wszystko, charakteryzuja si¢ dobrym sercem, czysto$cig uczud
1 glgbokim pragnieniem zaznania w zyciu szczescia. W mitosci nie zwazajg na nic, gdy jednak
zbliza si¢ tragiczny koniec, nie walczg, w milczeniu godzg si¢ na $mier¢ w imi¢ mitosci. Mozna
powiedzie¢, ze introwertyczna bohaterka tragiczna jest dominujagcym typem postaci kobiecej
w operach Pucciniego. Drugim typem jest bohaterka silna, pewna siebie i1 ekstrawertyczna, jak
np. Tosca, Musetta i Turandot. BliZzsza analiza pozwala jednak dostrzec wiele podobienstw
do bohaterek pierwszego typu: naiwnos¢ Toski w konteks$cie polityki 1 religii jest czynnikiem
decydujacym o jej tragicznym koncu; podobnie Turandot, pomimo budzacej groze wtadzy, jaka

posiada, z natury jest tatwowierna, jeden pocatunek wystarcza by poddata si¢ mitosci.

¥ Carner M., op. cit., str. 448
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Osig rozwoju fabuty w operach Pucciniego jest zazwyczaj posta¢ kobieca, a jej cechg
wyrozniajaca — szczera i goraca mitos¢. Mito§¢ ta prowadzi nastgpnie do fizycznego
i emocjonalnego cierpienia, a w koncu do $mierci, co budzi w odbiorcy silne emocje

1 pozostawia niezatarte wrazenia.

1.2 Cyganeria — okolicznoS$ci powstania

Sceny z Zycia cyganerii Murgera powstawaly jako osobne opowiadania publikowane
w magazynie literackim Korsarz, by nastepnie, zebrane w cato$¢, pojawié¢ si¢ ponownie
w wydaniu z roku 1851 pod jednym tytutem Sceny... Opisuja grupe zubozalych artystow
mieszkajacych na paryskim Montmartrze (gldwnie zamieszkalym przez artystow) i Dzielnicy
Lacinskiej (gléwnie zamieszkala przez studentéow), ktérzy <$wiadomie rezygnujac
z komercyjnego uprawiania sztuki zyja w ubdstwie. Tym samym Murger przyczynit si¢
znaczacy sposob do stworzenia ikonicznego obrazu artysty niezaleznego. Sceny... to w duzej
czesci wyidealizowany portret wczesnego zycia autora powieSci. W pozniejszym okresie
Murger wspotpracowal z Théodore de Banville. Mgzczyzni planowali zaadaptowac powiesé
do piecioaktowej sztuki Zycie cyganerii, co si¢ udalo (premiera w teatrze Variétés w Paryzu
miata miejsce w 1848 roku). Sztuka zostata cieplo przyjeta przez publiczno$¢ juz w dniu
premiery, adla mlodego pisarza okazata si¢ niezwyklym sukcesem w jego twdrczosci.
Otrzymat list gratulacyjny od powiesciopisarza Victora Hugo i zostat odznaczony Orderem
Narodowym Legii Honorowej. Jedno z duzych wydawnictw wydato jego powies¢ w jednym
naktadzie, a Murger w koncu pokonat trudnosci i poprawil swoja sytuacje ekonomiczng.

Weczesne zycie Pucciniego, gdy studiowal w Mediolanie, rowniez wykazuje wiele
podobienstw do zycia bohaterow powiesci. Pamig¢ o tym okresie rozbudzita w Puccinim wielka
tworczg pasje, kiedy zapoznat si¢ z dzietem Murgera. Komiczny kontrast poprzez polaczenie
dowcipu 1 melancholijnego tragizmu s3 zgodne z tworczym gustem artysty.

Jednak powies¢ posiada znaczaca wadg — niektore elementy fabutly sg zbyt bliskie fabuty
stynnej Traviaty Verdiego. W tej wersji: Obie bohaterki umieraja na gruzlice. Mimi jest
utrzymankg o dobrym sercu, zamozny wujek Rodolfa (Durandin) namawia ja do opuszczenia
ukochanego 1 poslubienia szlachcica, a Mimi, czujac presje wuja, ulega. W La Traviata Giorgio
Germont odgrywa podobng role. To widoczne $lady inspiracji Traviatg. W celu uniknigcia
niedociggni¢¢ powiesci, librecista wraz z kompozytorem poswigci¢c musieli wiele czasu
na zmodyfikowanie 1 udoskonalenie fabuty.

Ukonczenie scenariusza opery to gldwnie zasluga pisarzy Luigi Illica i Giuseppe

Giacosa, ktorzy ktocili sie czesto z powodu réznic w opiniach i sposobach myslenia. Ktotnie te
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niekiedy balansowaly na granicy zakonczenia wspotpracy. Mezczyzni przyjeli bardzo wyrazny
podziat prac: Ilica odpowiedzialny byt za koncepcje i1 szkic calego scenariusza, Giacosa
odpowiadal za poezje i rytm, Puccini natomiast zajmowal si¢ ostatecznym ksztattowaniem
scenografii 1 muzyki. Adaptujagc powies¢ Murgera do scenariusza operowego Cyganerii,
opracowano zasady, ktorymi kierowali si¢ wszyscy troje: (1) odtwarzanie podstawowego ducha
powiesci, (2) wierne zachowanie rysOw bohaterow powiesci Murgera: (3) drobiazgowe
odtworzenie otoczenia; (4) zachowanie zarysu fabuly powiesci, zgodnie z metoda Murgera,
przedstawiajac histori¢ w wyjatkowych sceneriach; (5) swobodne operowanie komedig
1 tragizmem na potrzeby scenariusza tak, aby dostosowa¢ powies¢ do poszczegdlnych etapow
przedstawienia.'”

Struktura fabuty w powiesciach Murgera jest luzna, dlatego Ilica zdecydowatl si¢
dokona¢ wielu cigé. Puccini, niezwykle wymagajacy i surowy, wielokrotnie nanosit poprawki
1 odrzucal kolejne rekopisy. Pozniej Ilica powiedziat: ,,Po ukoficzeniu Cyganerii w pudle mamy
dziesieé roznych wersji, i ani krzty w tym przesady.” !!

W 1897 roku wiedenski pisarz i krytyk Max Kalbeck ' skrytykowal Cyganerie
z literackiego punktu widzenia. Dla Kalbecka scenariusz i muzyka opery zbanalizowaty
autentycznos$¢ 1 site jej literackiego zrodta, cho¢ autora oryginalnej powiesci, Henri Murgera,
dzi§ pamigtany tylko raczej z opery Pucciniego (z pomniejszym wptywem Leoncavallo).
Kalbeck w duzej mierze zrzucil wing na scenarzystdow Pucciniego. Zdaniem Kalbecka,
nie wiedzac co zrobi¢ z realizmem powiesci Murgera, Giacosa i Ilica zrujnowali jego wnikliwe
studium. Uproszczona fabuta przeciez, a moze wilasnie dlatego trafita w gusta epoki. Natomiast
powiesc Murgera wskazywata na ironiczny, falszywy patos bohateréw i1 samo-deprecjonujaca
sie inteligencje!®, co byé moze nie byto juz tak tatwe do przyjecia dla duzej czesci odbiorcow.

Kiedy w 1983 roku Puccini po raz pierwszy przeczytal powies¢ Henriego Murgera
Sceny z zZycia cyganerii, od razu zdecydowal si¢ napisa¢ na ten temat opere. Jednak, kiedy
Puccini spotkat Ruggero Leoncavallo, innego kompozytora z Neapolu, w mediolanskiej
kawiarni, 1 opowiedziat o pomysle na swoje najnowsze dzieto, odkryl, ze obaj planowali
napisa¢ Cyganerie, przy czym Leoncavallo powziat ten zamiar weze$niej. Miedzy nimi pojawit

spor o prawa autorskie do tej pracy. Leoncavallo natychmiast udat si¢ do swojego wydawcy,

19 Deng Anging XBL K (red.), Puccini (£ 32 ), Dongfang Chubanshe, Pekin 1998, str. 33

' Fraccaroli A., Giacomo Puccini, Ricordi Milano 1925, str. 116

12 Max Kalbeck: autor biografii Brahmsa, niemiecki thumacz oper Mozarta i Wolf-Ferrariego oraz oddany
zwolennik utalentowanego anty-wagnerowskiego satyryka wiedenskiego Daniela Spitzera.

“Die Bohéme” (1897) [w:] Opernabende: Beitrdge zur Geschichte und Kritik der Oper, Berlin: Harmonie
Verlag 1898, str. 90-95

13 Schwartz A., Senici E., Giacomo Puccini and His World, Princeton University Press, str. 191

15



Edoardo Sonzogno, wtasciciela I/ Secolo'*. W tym samym roku, na tamach czasopisma z 20
marca 1893r., Sanzogno ogtosit: ,,Leoncavallo, znakomity kompozytor Pajacéw, tak kochany przez
publiczno$é, po wydaniu opery Medyceusze, napisze Cyganerie na podstawie powiesci Henriego
Murgera o tym samym tytule. Ostatnie miesigce spedzit na komponowaniu opery i przygotowywaniu
si¢ do jej wystawienia w przysztym roku". >Pojawienie sie tego ogloszenia byto oczywiscie
wyzwaniem dla Pucciniego. Obaj kompozytorzy byli zatem zdeterminowani do napisania opery
na kanwie powiesci Murgera.

Odpowiedz Pucciniego na ogloszenie w I/ Secolo brzmiata: ,,Mistrz Leoncavallo nie ma
czym si¢ przejmowaé. On moze skomponowac dzieto, i ja skomponuje dzieto, a publicznos¢ osadzi.
Priorytet artystyczny nie ma znaczenia. To, ze temat jest ten sam nie oznacza, ze podejscie do niego
rowniez”'®. Cho¢ Cyganeria Leoncavallo i Cyganeria Pucciniego to opery o tym samym tytule,
klimat muzyczny i1 wyrazistos¢ fabuly sa inne. Premiera opery Leoncavallo odbyla si¢
w Wenecji 5 maja 1897 roku i zostala dobrze przyjeta. Puccini wkrotce poszedt w jego $lady,
a jego wersja spotkata si¢ z ogromnym uznaniem publicznosci. Po tym wydarzeniu, Cyganeria
Leoncavallo praktycznie znikneta z programow repertuarowych oper na calym $wiecie. Nawet
brytyjska Encyclopaedia Britannica odnotowata, ze dzieto Ruggero jest znacznie mniej znane

niz opera pod tym samym tytutem autorstwa Pucciniego.

1.3 Libretto

Cyganeria jest opera w czterech aktach, ktorej libretto stworzyli Luigi Illica i Giuseppe
Giacosa, w oparciu o powies¢ Henriego Murgera, zatytulowang Sceny z zZycia cyganerii (Scenes
de la vie de Boheme). Wybrali oni cztery sceny z ksigzki 1 rozpisali je na cztery akty. Kazdy
akt jest integralng cato$cig, a jednoczesnie sa one wzajemnie powigzane 1 skontrastowane,
doskonale odzwierciedlajac radosci 1 smutki, rozstania i pojednania paryskiej bohemy ok. roku
1830. Tytuly poszczegolnych aktow odnoszg si¢ do miejsca akeji: ,,W mansardzie”, ,,Dzielnica

Lacinska”, ,,Przy punkcie poboru optat”, ,,W mansardzie”.

14 11 Secolo: wloska gazeta zatozona 1 lipca 1836 roku. Podobnie jak La Stampa, byta efektem poluzowania
przez rzad kontroli nad wydawnictwami w nastepstwie Rewolucji lipcowej we Francji.

Yu Fenggao X5, ,, Cyganeria” Pucciniego (SRR GEFAXIA) ), Yinyue Aihaozhe 2007 nr 5, str.
23-25

% Yu Fenggao &= X5, op. cit.

16 Phillips-Matz M. J., Puccini: Biografia, Dongbei Daxue Chubanshe 2002, str. 81
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Bohaterowie:

Marcello
Rodolfo
Colline
Schaunard
Mimi
Musetta
Benoit
Alcindoro

Parpignol

malarz baryton
poeta tenor
filozof bas
muzyk baryton
hafciarka sopran
$piewaczka sopran
wlasciciel kamienicy bas
radca stanu bas
sprzedawca zabawek tenor

uczniowie, mieszczanie, wlasciciele sklepéw, uliczni kupcy, zotierze, kelnerzy, dzieci

Akcja rozgrywa si¢ w Paryzu, ok. 1830 roku.

Akt Fabuta

Akt 1 Poeta Rodolfo, muzyk Schaunard, malarz Marcello i filozof Colline

Wigilia mieszkaja razem w malej mansardzie w paryskiej Dzielnicy Lacinskiej. Zyja
Bozego w zgodzie 1 przyjazni, ale doskwiera im bieda. Gdy podnosi si¢ kurtyna,
Narodzenia | poeta i malarz siedza w kacie skromnego pokoju. Rece malarza przemarzty
w do tego stopnia, ze z trudem trzyma pedzel, a skostniaty z zimna poeta
mansardzie | nieustannie si¢ porusza, probujac si¢ troche rozgrzaé. Przyjaciele dyskutuja

w jaki sposdb mozna by sprawi¢, zeby w pokoju zrobito si¢ cho¢ odrobine
cieplej. W koncu Rodolfo proponuje by spali¢ wtasnie skonczony przez
niego rekopis dramatu. Chwile pdzniej wraca filozof Colline, trzymajac pod
pacha ksigzki. Planowat zastawi¢ je by zdoby¢ drobne na jedzenie, ale ktory
lombard bytby czynny w Wigili¢ Bozego Narodzenia? Nie pozostalo mu nic
tylko wroci€ ze stosem ksigzek zamiast jedzenia. W momencie gdy trojka
artystow ttoczy si¢ przy ogniu, cieszac si¢ chwilg ciepta, do pokoju wchodzi
ich towarzysz, muzyk Schaunard, niosgc jedzenie i wino. Okazuje sig, ze
przez ostatnich kilka dni pracowat w bogatym domu, jednak nie jako
nauczyciel muzyki, jak si¢ spodziewal. Jego zadaniem byto granie na
pianinie dla papugi, az do momentu jej $mierci. Gral przez trzy dni, a papuga
wcigz zyta, wiec poprosit stuzaca by otruta ptaka wanilig. Schaunardowi

udato si¢ w ten sposdb zarobi¢ troche pieniedzy, wiec kupit mnédstwo
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smakotykéw dla swoich przyjaciot. Gdy uradowana zaskakujacym zakupem
trojka zmarznigtych, wygtodnialych artystow cieszy si¢ niespodziewang
ucztg, Schaunard proponuje, ze lepiej zostawic rarytasy na pdzniej, a teraz
korzystajac z pozostatych pienigdzy, pdj$¢ zabawic¢ si¢ w Café Momus.

W momencie gdy czworka przyjaciot szykuje sie¢ do wyjscia, rozbrzmiewa
pukanie do drzwi. Okazuje sig¢, ze jest to wlasciciel mieszkania, Benoit, ktory
przyszedt wyegzekwowaé czynsz. ,,Ze akurat w tym momencie musiat
przyjsc!”, przyjaciele szepcza migdzy sobg i zgodnie pragng jak najszybciej
pozby¢ sie nieproszonego goscia. Tak wiec otaczajg go w czworke, czestujac
go winem i zabawiajac rozmowa. Gdy alkohol uderza mu do glowy,
rozochocony winem Benoit zaczyna opowiada¢ o swoich mitosnych
podbojach. Uniesieni ,,§wigtym oburzeniem” czterej artys$ci, korzystaja

z okazji by wyrzuci¢ wlasciciela za drzwi. Pozbywszy si¢ problematycznego
goscia, przyjaciele zaczynajg zbiera¢ si¢ do wyjscia, ale Rodolfo chce
najpierw skonczy¢ pisa¢ artykut, wiec umawia si¢ z trojka towarzyszy, ze
spotkaja si¢ na dole. Ponownie rozbrzmiewa pukanie do drzwi. Rodolfo
otwiera 1 widzi bladg dziewczyng, stabym glosem proszaca o zapalenie
swiecy. Rodolfo oferuje jej wino dla rozgrzania, dziewczyna powoli wraca
do siebie i wtedy dopiero poeta przyglada jej si¢ blizej i dostrzega jaka jest
pigkna. Okazuje sig, Ze jest to mieszkajaca nieopodal hafciarka o imieniu
Mimi. Po tym jak Rodolfo pomaga jej zapali¢ $wiece, Mimi wstaje by
wroci¢ do domu. Okazuje si¢ jednak, ze zgubita klucze. Gdy wraca by ich
poszukaé, podmuch wiatru gasi $wiece obojga bohaterow, przez co nie
pozostaje im nic innego, jak szuka¢ kluczy po omacku. Rodolfo przez
przypadek napotyka w ciemnosci lodowata dton Mimi i chwytajac jej reke
w dlonie zaczyna $piewac stynng ari¢ Che gelida manina. Nast¢pnie,
Rodolfo przedstawia si¢ Mimi, mowigc iz jest poeta, bogatym w mysli

1 tworcza weng, ale wszystkie jego skarby zostaty skradzione przez pare¢
btyszczacych oczu, nalezacych do dziewczyny, ktora przyszta zapali¢
swiece. W ten sposob Rodolfo jednoczesnie przybliza nieznajomej swojg
osobe 1 wyraza swoje zauroczenie wzgledem Mimi. Dowiedziawszy si¢
wszystkiego o Rodolfo, Mimi $piewa kolejng stynng arie, Si, mi chiamano

Mimi, opowiadajac Rodolfo o sobie: ,,Mam na imi¢ Lucia, cho¢ wszyscy
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nazywaja mnie Mimi. Zyje z hafciarstwa, w spokoju ciesze sie rado$cig
tworzenia lilii 1 r6z. Przynosza mi one pocieszenie.” Ten przepigkny
muzyczny dialog niezwykle sugestywnie oddaje mysli i uczucia dwojki
bohaterow, ktorych momentalnie taczy gleboka wi¢z. Po wyznaniu Mimi,
gdy dziewczyna zamierza wracac, z dotu dochodzi nawotywanie trojki
zniecierpliwionych czekaniem przyjaciot. Rodolfo podbiega do okna by im
odpowiedzieé, a gdy odwraca si¢, widzi twarz Mimi skapang w blasku
ksiezyca. Nie mogac si¢ powstrzymac, zaczyna wychwala¢ pigkno Mimi:
,W tobie odnalaztem od dawna wyczekiwany sen”. Mimi rowniez poddaje
si¢ mitosci 1 trzymajac Rodolfo za reke, $piewa z nim pelen tagodnego
pigkna duet O soave fanciulla. Nastgpnie dotaczaja oni do pozostatych trzech

artystow 1 razem ida do Café Momus.

Akt II
na gwarnej

ulicy

Tetnigca zyciem, zattoczona paryska ulica w Wigili¢ Bozego Narodzenia.
Puccini zastosowatl w tym miejscu parti¢ chdralng, ktora w niezwykle
efektowny, zywy, lecz pozbawiony chaosu sposob taczy nawotywania
kupcéw, $miech 1 placz dzieci oraz rozmowy mieszczan. Marcello wraz

z przyjaciétmi za przydzielone kazdemu pienigdze kupuja najpotrzebniejsze
lub najbardziej upragnione rzeczy. Colline kupuje uzywany ptaszcz

i zabytkowg ksiagzke, Schaunard rég, a sp6zniony Rodolfo kupuje Mimi
r6zowy czepek. Gdy z entuzjazmem zamawiajg jedzenie, nagle widac¢

w kawiarni poruszenie. Zjawia si¢ przykuwajaca wzrok, pigkna kobieta

w towarzystwie starszego radcy stanu, Alcindora. Jest to byta kochanka
Marcella, Musetta. Jest ona petng temperamentu, kaprys$na, ale jednocze$nie
w glebi serca dobrg dziewczyna. Musetta bardzo chciataby wroci¢ do
Marcella i w celu zwrocenia jego uwagi, Spiewa Quando me'n vo. W arii tej
daje wyraz pragnieniu pojednania si¢ z Marcellem. Nastepnie Musetta udaje,
ze stopy ja bolg z powodu butow 1 posyta Alcindora do szewca, po czym
przy akompaniamencie muzycznego punktu kulminacyjnego rzuca si¢

w objecia Marcella.

Akt IIT
przed

tawerng

Srodek zimy, panuje dojmujace zimno. Rodolfo z przyjaciotmi od jakiego$
czasu mieszkaja w matej tawernie, potozonej niedaleko od miejskiej rogatki.
Mimi przybywa z daleka, zanoszac si¢ kaszlem, toczy ja postepujaca

choroba ptuc. Dowiedziawszy si¢ o potozeniu tawerny, Mimi dociera do jej
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progu i prosi o zawotanie malarza Marcella. Dziewczyna z boélem wyznaje,
ze Rodolfo od dluzszego czasu jest dla niej zimny. Mysli, ze to z powodu
chorobliwej zazdrosci Rodolfo. Z jednej strony nie potrafi z nim rozmawiac,
z drugiej za$ nie potrafi bez niego zy¢. Dlatego prosi by Marcello wystapit
w roli mediatora. Gdy rozmawiaja, zjawia si¢ Rodolfo szukajacy malarza,

a Mimi pospiesznie chowa si¢ za drzewem, skad przystuchuje si¢ ich
konwersacji.

Rodolfo poczatkowo wylicza winy Mimi, a dopiero pod wptywem pytan
malarza wyjawia prawde: kocha Mimi, ale z powodu biedy nie jest w stanie
jej utrzymac, a tym bardziej nie ma pieni¢dzy na jej leczenie. Zostajac z nia,
doprowadzitby biedng dziewczyne do rychlej $mierci. Odglos kaszlu zwraca
uwage Rodolfo na ukrywajaca si¢ nieopodal Mimi. Poete ogarnia silne
uczucie, ktore sprawia, ze nie zwazajac na nic, Rodolfo bierze Mimi

W ramiona i zaczyna jg na wszelkie sposoby pocieszac. Z kolei Mimi ze
zrozumieniem §piewa pozegnalng ari¢, Donde lieta. Pod ustyszeniu stow
Mimi, Rodolfo nie chce si¢ z nig rozstawac. Ostatecznie, Rodolfo i Mimi
umawiajg sie¢, ze beda razem do nadej$cia wiosny w kwietniu. Mimi rozumie
ukochanego, ale nie chce by¢ dla niego cigzarem, dlatego decyduje si¢ na
rozstanie. W tym momencie z tawerny dobiega tumult. Okazuje sig, ze to
Musetta flirtuje z obcym mezczyzng. Wéciekly Marcello wdaje si¢ w ktotnie
z Musetta. Jednoczesne obelgi rzucane prze Marcella 1 Musette oraz stodkie

stowa ptynace z ust Rodolfo 1 Mimi, tworzg niezapomniany kwartet.

Akt IV
Kilka
tygodni
pozniej, w

mansardzie

Przyszta juz wiosna. Rodolfo 1 Marcello rozstali si¢ ze swoimi partnerkami

1 znow wiodg dotkliwie samotne zycie. Planowali znalez¢ zapomnienie

w pracy, ale na prozno. Odktadaja wigc prace na bok i zaczynaja wspominaé
szczesliwe chwile (duet Rodolfo 1 Marcella). Marcello gtadzi apaszke
Musetty, probujac ukoi¢ bol tesknoty, a Rodolfo bawi si¢ czepkiem Mimi,
wzdychajac bezwiednie: ,,0kazuje si¢, ze nie tylko ja tak si¢ czuje!” Gdy
dwaj przyjaciele pograzeni sg w bolesnej nostalgii, do mieszkania wchodza
muzyk Schaunard i filozof Colline. Niosg jedzenie 1 wino, co wprawia
czworke artystow w dobry nastroj. Nagle do pokoju wpada Musetta,

z przerazeniem malujacym si¢ na twarzy o$wiadczajac, iz Mimi zostata

porzucona przez adoratora i jest cigzko chora. Jednak by zobaczy¢ si¢ ostatni
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raz z Rodolfo, zdecydowata si¢ wspia¢ po schodach. Zastabta jednak

w potowie i upadta na ziemi¢. Rodolfo biegnie z pomocg i przynosi Mimi na
rekach. Pozostata trojka artystow wraz z Musettg idg sprzeda¢ wartosciowe
przedmioty bedace w ich posiadaniu, by wezwac lekarza.

Gdy wszyscy wychodza, Mimi i Rodolfo wspominaja swoje pierwsze
spotkanie w mansardzie. Powracaja dawne uczucia i para zakochanych
planuje szczgsliwag przysztos¢, przyrzekajac sobie, ze nigdy si¢ nie rozstang.
Mimi mowi, ze w ich wspolnym zyciu nie bedzie miejsca na zazdros$¢ czy
ktotnie. Urywa jednak w potowie zdania, tracgc przytomnosc¢. Przerazony
Rodolfo nie wie jak si¢ zachowac i w tej wtasnie chwili zaczynaja wracaé
jego kompani i Musetta, przynoszac leki dla Mimi oraz mufke, ktora zawsze
chciata mie¢. Mimi opuscita juz jednak ten §wiat. Rodolfo rzuca si¢ w jej

kierunku i wybucha szlochem. (Kurtyna)

Ukazana w operze historia jest bliska odbiorcy i cho¢ pozbawiona jest glebokich,
filozoficznych zagadnien, to kazda z postaci ukazana jest w zywy i przekonujacy sposob, kazdy
bohater odznacza si¢ unikalnym, wyraznie zarysowanym charakterem, a poszczeg6lne sceny
sktadaja si¢ w zreczng narracj¢. Urzekajace melodie partii wokalnych doskonale uzupetnia
barwny akompaniament orkiestrowy. W potaczeniu z doskonatymi efektami scenicznymi,
sprawia to, ze przedstawiana historia prawdziwie oZywa na scenie. Warto rowniez zauwazy¢,
ze struktura kazdego aktu zostata w przemys$lany sposéb opracowana przez Pucciniego pod
wzgledem orkiestracji. Na przyktad, akcja pierwszego i1 czwartego aktu rozgrywa si¢ w tym
samym pomieszczeniu, ale gwar towarzyszacy wydarzeniom aktu pierwszego w porownaniu
ze spokojem z aktu czwartego, tworza silny kontrast. W ostatnim akcie pojawiajg si¢ rowniez
motywy z aktu pierwszego, ktdre potrafig poruszy¢ widza do glebi. Akt drugi jest najzywsza
czgs$cig opery, rozpoczyna si¢ od jasnego dzwieku trabki, a metrum i tonacja ulegajg czestym
zmianom, wprowadzajac do muzyki duze zrdznicowanie. W akcie tym uslysze¢ mozna
zarOwno potezng parti¢ choru, jak 1 radosny ansambl. Trzeci akt jest wolng czescig, ktora
otwiera pigknie odmalowany obraz mroznego, $nieznego poranka. Stodka melodia wzajemnie
pocieszajacych si¢ w obliczu roziagki Mimi i Rodolfo misternie spleciona jest z ktotliwym

rozstaniem Marcella i Musetty, tworzac niezapomniany kwartet.
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Rozdzial 11

Guo Wenjing i opera Rikszarg

2.1 Guo Wenjing — podstawowa faktografia

Fot. 1 Kompozytor Guo Wenjing'’

17 7rédto: Lin Lin #K#k, Guo Wenjing: Glos serca wielkiego pisarza (33X 8. KEWMHE(FE), Zhonghua
Wenhua Huabao 2015.10.16, str. 10
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Guo Wenjing (Z3 X &), znany wspotczesny kompozytor chinski, obecnie profesor

1 opiekun doktorantow na Wydziale Kompozycji Centralnego Konserwatorium Muzycznego.

Swoja aktywnos$¢ skupia na nauczaniu i komponowaniu.

Guo Wenjing urodzit si¢ w Chongqing w Chinach w 1956 roku. Wzrastajac w bogatej
kulturze prowincji Syczuan mogt rozwijaé swoje zdolnosci muzyczne ksztaltujac smak
estetyczny 1 wyobrazni¢. Nauke gry na skrzypcach rozpoczat w 1968 roku. Dwa lata p6zniej
zostal przyjety do Zespotu Piesni 1 Tanca w Chongqing, a jego ci¢zka praca zwigzana z gra
na instrumencie i czeste ¢wiczenia na scenie potozyly solidne podwaliny pod pdzniejsza

tworczosc.

W 1978 roku Guo Wenjing zostal przyjety na wydzial kompozycji Centralnego
Konserwatorium Muzycznego. Chociaz na uniwersytecie ksztalcil si¢ z zakresu zachodniej
teorii muzyki, to od poczatku szukat wlasnego kierunku. , Kiedy zaczynalismy tworzy¢, na kazdym
kroku decydowalismy si¢ pozby¢ wptywow muzyki europejskiej i znalez¢ wlasng droge. Nasze idee
tworcze zderzyly si¢ z tymi oficjalnymi i uznano je za ,,rewolucyjne”. Z tego wzglgdu tworzona przez
nas muzyka zostata nazwana "Muzyka Nowej Fali". Nauczyciel mowit nam, Ze to si¢ zle skonczy. Ale
dla nas to byt wiek pasji i nikt nie mogt tego w nas powstrzymac. Nie balis$my si¢ przeciwstawic, jednak
najtrudniejsze bylo wlasnie to, ze nasze autorytety, najbardziej prawi i wyksztatceni nauczyciele byli
rowniez przeciwko nam. Nie sprzeciwiali si¢ po prostu estetyce, odnosili si¢ do nas z podobnym
nastawieniem, jak ojciec do syna. Opowiadali o swoich wlasnych, trudnych dos$wiadczeniach
z przesztosci..." '® W publikacji zatytutowanej Kakofonia Guo Wenjing napisat: ,,Ze wzgledu
na specyficzne uwarunkowania historyczne, dopiero w latach 80. XX wieku miatlem okazje po raz
pierwszy ustysze¢ ,,zachodnig kakofoni¢”. Mialem wtedy wrazenie jakbym przez wyrwe w murze
zobaczyl zupelie nowy $wiat. W Trenie ofiarom Hiroszimy polskiego kompozytora Krzysztofa
Pendereckiego, przez osiem i pdt minuty 52 instrumenty smyczkowe tworzg kakofoni¢ dzwigkow.
Jednak powaga i glebia muzyki oraz natezenie emocji wstrzasnely mng do glebi. Pod wptywem pickna

tej nowej muzyki, postanowitem zebraé si¢ na odwagg i przej$é przez te wyrwe w murze.”"”

W  okresie studiow Guo Wenjing wspoOtpracowat z innymi utalentowanymi
kompozytorami, z Tan Dunem, Qu Xiaosongiem i Ye Xiaogangiem. Razem znani byli jako

,Cztery Talenty” Centralnego Konserwatorium Muzycznego (vide: Fot. 2)

18 Guo Wenjing 335, Jestem geniuszem (B @ —NRA),
http://news_sohu. com/20051229/n2411908n_shtml
¥ Guo Wenjing X =, Kakofonia (#3), Renmin Yinyue Chubanshe 2009, str. 47
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STILTE siixe:
SILENCE

wiatimsy Eline Flipse

Fot. 2 Guo Wenjing z aktorami i instrumentalistami wiejskiej trupy operowej
na przedmiesciach Chongqingu. Zdjecie pochodzi z materialdéw promocyjnych filmu dokumentalnego
De oogst van de stilte, przyblizajacego swiatu sylwetki pigciu chinskich kompozytorow:
mieszkajacego w Chinach Guo Wenjinga, przebywajacych w Stanach Zjednoczonych Tan Duna i Qu

Xiaosonga oraz tworzacych we Francji Chen Qiganga i Mo Wupinga.?

W 1983 roku poemat symfoniczny Skalny pochéwek na syczuarnskim klifie*' odniost
wielki sukces w Chinach 1 za granicag. Po ukonczeniu studiow Guo Wenjing wrdcit
do chongqingskiej Grupy Piesni i Tanfca, ale juz jako kompozytor-rezydent.”> W 1900 roku
objat posade w Centralnym Konserwatorium Muzycznym, gdzie wyktada do dzi§. W pracy

dydaktycznej, Guo Wenjing z ogromna pasja przekazuje studentom swoje spojrzenie

20 7r6dto: Guo Wenjing 33305, Kakofonia (), op. cit., str. 47

21 Poemat symfoniczny Skalny pochéwek na syczuanskim klifie (JI| 2 ZE) byl kompozycja dyplomowa Guo
Wenjinga w Centralnym Konserwatorium Muzycznym. Jest to poemat muzyczny na dwa fortepiany i orkiestre,
charakteryzujacy si¢ potaczeniem budowy trzyczesciowej z forma wariacyjna. Pod wzgledem materiatu
muzycznego, kompozytor zaczerpngt temat wariacji z syczuanskiej piesni ludowej Stroma gora, tworzac
muzyczny obraz ,,wiszacych trumien”, sposobu pochéwku unikalnego dla poludniowych obszaréw prowincji
Sichuan.

22'W tym okresie podazat za ekipg filmowa, zbierajgc piesni ludowe i komponujgc muzyke dla filmu i telewizji.
wdiedem lat, w ktorych wylonil si¢ spos$réd mas i do nich wrdcil, stalo si¢ dla Guo Wenjing’a waznym
i wyjatkowym do$wiadczeniem”. [w:] Qian Renping $%1=F, Guo Wenjing: Jego osoba. Jego muzyka. Jego
. przedstawienie” (X ax. HA-HEK-H"¥"), Yinyue Aihaozhe 15.04.2001
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na muzyke 1 estetyke. W latach 1993-2001 pehit funkcje dziekana, jednak zdecydowat sie¢
na rezygnacj¢ ze stanowiska, pragna¢ poswigci¢ si¢ w petni komponowaniu i nauczaniu.
Zwolnienie z oficjalnych obowigzkéw dato kompozytorowi wolno$¢ do skupienia si¢

wylacznie na muzyce.

Fot. 3 Guo Wenjing i polski kompozytor Penderecki. Bedac studentem, Guo Wenjing gorliwie uczyt
sie technik stosowanych przez tego wybitnego pioniera®®

W 1983 roku w Berkeley w USA odbyla si¢ premiera poematu symfonicznego Guo
Wenjinga Skalny pochowek na syczuanskim klifie, a prawykonanie tego utworu wywotato spore
poruszenie w $wiecie muzycznym. Jego kolejna kompozycja, choralny poemat symfoniczny

Ciezka droga do Shu (&3E¥ME, 1987), zostal oceniony jako ,.chifiski klasyk XX wieku”?*.

Krytycy w wielu krajach wysoko ocenili tworczo§¢ Guo Wenjinga. The New York Times

nazwat go ,,jedynym chinskim kompozytorem, ktory, nie mieszkajac na state za granica, zyskat

9925

miedzynarodowg stawe”~>. The Guardian z kolei wyrazil opini¢, ze jego kompozycje sg

n26

»pikantne 1 zywe"~". W niemieckim dzienniku Frankfurter Allgemeine Zeitung napisano z kolei,

2 Guo Wenjing 2B X =, Kakofonia (%), op. cit., str. 47
24 Tbidem, str. 272

2 Ibidem

26 Ibidem
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ze muzyka kompozytora odznacza si¢ ,,subtelnoscig 1 wyjatkowoscig", a jego prace sg pod

wzgledem muzycznym , nieporéwnywalnie picknie i posiadaja dramatyczng moc".?’

Wraz z nieustannym wzrostem popularnosci Guo Wenjing otrzymywat zaproszenia
z calego $wiata. Podpisat kontrakt z Casa Ricordi-BMG, wydawnictwem o mi¢dzynarodowe;j
renomie z prawie dwustuletnig historig, ktore od tego momentu bedzie publikowaé jego dzieta,
by je spopularyzowaé wsréd publicznosci.?® Wydawnictwo to wyrazito nastepujaca opinig
o Guo Wenjingu: ,,Pod wzgledem pasji do odkrywania rodzimej kultury, jest on niezwykle
»Zsinizowanym” kompozytorem, zrédlem muzycznych inspiracji jest dla niego przede wszystkim
materiat zbierany na chinskiej wsi, jednak nigdy nie ograniczaja go zachodnie oczekiwania wzgledem

kultury chinskiej.”?’

Kompozycje Guo Wenjinga prezentowane byly na licznych waznych
mie¢dzynarodowych festiwalach 1 w teatrach operowych na calym $wiecie. Jego dziela
wykonywane byly m.in. podczas festiwali w Amsterdamie, Berlinie, Glasgow, Paryzu,
Edynburgu, Nowym Jorku, Aspen, Londynie, Turynie, Perth, Huddersfields, Hongkongu
1 Warszawie, a opery kompozytora zawitaty na deski Opery Frankfurckiej, Konzerthaus Berlin,
amsterdamskiego Concertgebouw i nowojorskiego Lincoln Center. Guo Wenjing komponowat
dla cieszacych si¢ miedzynarodowym uznaniem zespoldéw i orkiestr symfonicznych, takich jak
Nieuw Ensemble, Atlas Ensemble, Cincinnati Percussion Group, Kronos Quartet, Arditti String
Quartet, Ensemble Modern, Hong Kong Chinese Orchestra, Goteborg Symphony Orchestra,
China Philharmonic Orchestra, Guangzhou Symphony Orchestra, Singapore Symphony

Orchestra oraz Hong Kong Philharmonic Orchestra.>°

Prace Guo Wenjing’a wystawiane byty na catym §wiecie i zostaty dobrze przyjete przez
osoby z branzy. Jako starszy profesor kompozycji Guo Wenjing odwiedzil Stany Zjednoczone
na zaproszenie Fundacji Rockefellera. Byt takze zapraszany do wyglaszania wykladow
w Krolewskim Szwedzkim Konserwatorium Muzycznym, Cincinnati Conservatory of Music
w Stanach Zjednoczonych oraz Manhattan Conservatory of Music, podczas ktorych

przekazywal wilasne idee kompozytorskie i koncepcje kompozytorow chinskich, shuzac

7 Guo Wenjing 3§ 5, Kakofonia ("¢%), op. cit., str. 272

28 https://www.ricordi.com/en-US/Composers/G/Guo-Wenjing.aspx

2 Guo Wenjing 2B X =, Kakofonia (B&3), op. cit. oraz https://www.ricordi.com/en-US/Composers/G/Guo-
Wenjing.aspx

30 https://www.ricordi.com/en-US/Composers/G/Guo-Wenjing.aspx
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promocji profesjonalnej tworczosci muzycznej w Chinach 1 promujagc wymiane kulturowsg

miedzy muzyka chinskg i zachodnig.’!

Tworczos¢ Guo Wenjinga odzwierciedla jego silng osobowo$¢, odwaznie integruje
elementy Wschodu i Zachodu, tradycj¢ i nowoczesnos¢ tworzac oryginalng, charakterystyczna
dla tego kompozytora estetyke muzyczng. Przykltadami moga by¢: Skalny pochowek na
syczuanskim klifie (1983), wokalny poemat symfoniczny Ciezka droga do Shu (1987), chinski

koncert na flet bambusowy Gora smutku i pustki (=1L, 1992), opery Dziennik szalerica (3T
ANHIE, 1994), Nocny bankiet (T8 E, 1998), Poeta Li Bai (1:FFAZE A, 2007), Pawilon Feniksa
(R =, 2004), Rikszarz (3&5E4EF, 2014), muzyka kameralna Glos Tybetu (R H B E
=, 2001); ponadto inne stosunkowo wptywowe dziela, takie jak: trylogia perkusyjna Gra (XX,
1996), Inskrypcje na kosciach wrézebnych (B8 3, 1996), Shehuo (1K, 1991), a takze
muzyka do filmow W promieniach storica (BRYCKU*ZRY H ¥ ) 1 Delikatne fale na stojgcej
wodzie (JEIKTBUR).

Skomponowany w 1990 roku dla amsterdamskiego Nieuw Ensemble utwor Shehuo byt
pierwszym z serii kompozycji na zamowienie zagranicznych instytucji i moze by¢ postrzegany
jako poczatek mi¢dzynarodowej kariery Guo Wenjinga. Sukces Shehuo spotkat si¢ z silnym

odzewem w$rod zagranicznych krytykow:

,,Guo Wenjing zamienit Nieuw Ensemble w chinska kapele wiejska, (...) muzyka posiada

egzotyczne zabarwienie i czgsto zaskakuje.”*? (The Daily, 1991.4.5)

,Wybitna instrumentacja oraz nieustannie wyltaniajace si¢ mys$li muzyczne rozbudzaja

wyobrazenia na temat starozytnych rytuatoéw i oszatamiaja zmysty.”>* (Le Monde, 1995.10.28)

Utwor Shehuo stanowit probe potaczenia zachodniego instrumentarium z chinskimi
instrumentami perkusyjnymi 1 wyznaczyt kierunek stylistyczny kolejnej istotnej kompozycji,

jaka byla opera Dziennik szalerica, napisana na podstawie powiesci Lu Xuna* o tym samym

3 Liu Xuan X%, Inne Srodki, ta sama kompozycja, szukanie réinic w podobieristwie - studium poréwnawcze
dotyczgce dwdch sposobéw orkiestracji koncertu na bambusowy flet ,, Gora smutku i pustki” (S LR H, FBHK
F---MEhER (=) WD RBAE R LRI E), praca magisterska, Shoudu Shifan Daxue, kwiecien 2009
32 Guo Wenjing Z3 X 5, Kakofonia (&), op. cit., str. 234-235

3 Ibidem

3 Lu Xun (27R), wlasciwie Zhou Shuren (25.09.1881-19.10.1936), jeden z najwazniejszych chinskich pisarzy

XX wieku, propagator Ruchu Nowej Kultury. Jest autorem powiesci, opowiadan, tekstow krytycznych, prac
akademickich, opracowan literatury starozytnej, esejow, wierszy klasycznych i wspoétczesnych, thumaczen
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tytule’®. Premiera opery miata miejsce 24 czerwca 1994 roku na Holenderskim Festiwalu
Muzycznym, gdzie wywotala niemate poruszenie, zbierajac bardzo pochlebne recenzje.
W artykule opublikowanym 27 czerwca 1994 roku w People’s Daily, F. van der Waal napisat:
»Dziennik szalenica moze rywalizowaé z najwiekszymi dzietami ukazujacymi zagadnienie ,,szalenstwa”.
To nowa odstona Wozzecka, nie tylko ze wzgledu na doskonate sportretowanie zrodet obtedu w chorym
umysle i chorym spoteczenstwie, ale rowniez z powodu skondensowanej struktury dramatycznej i petnej
napiecia muzyce. Integralne polaczenie ol$niewajacej, barwnej muzyki Guo Wenjinga z fabula
opowiesci daje odbiorcy rozdzierajace serce i zarazem urzekajace doznania estetyczne™>® Dziennik

szalenca wystawiany byt nastgpnie w Anglii, Niemczech, Francji i Stanach Zjednoczonych.

Premiera opery Nocny bankiet miata miejsce 10 lipca 1998 roku w Almeida Theatre
w Londynie, rowniez zyskujac duza popularno$¢. W brytyjskim dzienniku The Independent 15
lipca 1998 zamieszczono nastepujaca recenzj¢: ,,Dwie opery wystawione przez Guo Wenjinga
w Almeida Theatre pokazuja, ze nowe pokolenie azjatyckich kompozytorow znalazto nowy sposob
ekspresji. Ten sposdb wyrazu nie tylko poszerzy?t palete mozliwosci scenicznych, ale przede wszystkim
poszerzyt zrozumienie dla tworczego potencjatu opery. Dzieto Guo Wenjinga jest kunsztowne
i urzekajace. Wspodtczesne opery brytyjskie rzadko osiagaja taki efekt.”*” (Aneks 1: Inscenizacje oper
Guo Wenjinga w Chinach i za granicg). 25 czerwca 2014 roku Rikszarz mial swoja premierg
w Pekinie, jako piata oryginalna chinska opera Teatru Narodowego w Pekinie i spotkal si¢
z szerokim zainteresowaniem. Jest jeszcze wiele podobnych przyktaddw, ktdre zawarte zostaty

w aneksie do niniejszej pracy.

W procesie tworzenia muzyki operowej Guo Wenjing zawsze podkreslal, ze zaktadajac
zachowanie 1 wykorzystanie w jak najwigkszym stopniu cech zachodnich gatunkow operowych,
taczyt wysoki stopien chinskiej wymowy, tonu, gtosu, dramatu i muzyki tak, aby jak najbardzie;
poruszy¢ serca swoich rodakow. Muzyka operowa wigze si¢ poszerzeniem dramatycznej
przestrzeni wykonawczej. Praktyki takie majg na celu nie tylko skroci¢ dystans z chinska
publicznoscia, ale jednoczesnie opowiedzie¢ histori¢ za pomoca narodowej muzyki operowej,

tym samym lepiej uwydatniajac tradycyjne cechy muzyczne swojego kraju.

zagranicznych dziet literackich i naukowych oraz badan nad drzeworytem. Mial ogromny wptyw na rozwoj mysli
1 kultury chinskiej po Ruchu 4 Maja.

35 Guo Wenjing 38 M 5=, Kakofonia (&%), op. cit., str. 234-235 Ibidem

36 Ibidem, str. 236

37 Ibidem, str. 241-242
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2.2 Rikszarz — okolicznos$ci powstania

Opera Rikszarz powstata na kanwie powiesci Lao She o tym samym tytule. Lao She
(1899-1966), autor literackiego oryginatu, wczesniej znany jako Shu Qingchun, byt stynnym
dwudziestowiecznym chinskim powiesciopisarzem, pisarzem i dramaturgiem. W swoich
powiesciach uzywat jezyka potocznego (z ch. ,baihua” - jezyka codziennego), by opisac,
uwieczni¢ ale 1 podkresli¢ ludowe obyczaje Pekinu. Przerysowujac, tworzyl satyre zjawiska
zamknigtego spoteczenstwa feudalnego 1 wzywal do przebudzenia narodowego swoich
rodakow. W 1936 roku napisat powies¢ o tytule Rikszarz. Na tle starego Pekinu w latach 20-
tych XX wieku, podejmujac temat egzystencji ubogich warstw spolecznych, realistycznie
kreuje postaci Xiangzi i Huniu, gléwnych protagonistow powiesci. Obraz to arcydzieto
realizmu, w ktorym mamy odzwierciedlenie tragicznego losu robotnikow usytuowanych
na samym dnie drabiny spotecznej Owczesnego chinskiego spoteczenstwa. Pisarz Lao
do napisania Rikszarza uzyt zywego i prostego jezyka, ktory byt bliski przecigtnemu odbiorcy
i znajdowal zywy rezonans w sercach czytelnikow. Powie$¢ ta nie tylko zdobyta szerokie
uznanie w Chinach, ale réwniez przyniosta Lao She migdzynarodowa renome. Od czasu
opublikowania w czasopi$mie Yuzhou Feng®® w 1936 roku, zostata takze opublikowana przez
wiele innych wptywowych wydawnictw w Chinach. Jednocze$nie cieszyla si¢ rowniez duza
popularno$cig wsrod zagranicznych czytelnikow. Powies¢ zostata przettumaczona na ponad 30
jezykdéw 1 szeroko rozpowszechniona na catym $wiecie. Angielskie thumaczenie, w potowie
ubieglego stulecia, stato si¢ bestsellerem w Stanach Zjednoczonych. Z kolei, w Japonii

dokonano juz publikacji w oémiu réznych przektadach.®

Od swojego powstania powies¢ Rikszarz byla adaptowana do réznych form sztuki,
takich jak dramat, opera pekinska, opera zachodnia, film, seriale telewizyjne itp. Jak pokazano
w tabeli 1 ponizej, jest ona znana w literaturze chinskiej jako jedno z dziet, ktére zostaly

zaadaptowane do najwiekszej liczby roznych kategorii sztuki.*

38 Yuzhou Feng (F 8 ), czasopismo literackie, zatozone we wrzesniu 1939 roku. Jego redaktorem naczelnym
byt Lin Yutang. W czasie wojny chinsko-japonskiej wydawane bylo m.in. w Kantonie i Chongqingu. Bylo to
kolejne czasopismo literackie klasy $redniej po Lunyu i Renjian Shi. Wydawanie czasopisma wstrzymano w 1947
roku.

39 7rodho: Broszura z whoskiego tournée opery Rikszarz (23.09-05.10.2015), wydana przez Teatr Narodowy
w Pekinie

40 Tak wyrazit sic w swoim wywiadzie Wei Lanfen, dyrektor dziatu produkcji National Center for the Performing
Arts. Wiecej informacji mozna znalez¢ w filmie dokumentalnym: Xiangzi's Aria — The Creation Documentary of
the Original Opera “Rickshaw Boy”, National Centre for the Performing Arts, http://www.ncpa-
classic.com/2016/10/14 /VIDEBIsqnAn6jAq4iv1UDs3w161014.shtml, dostgp: 20.05.2022
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Adaptacja

Krotkie przedstawienie

1936-1937r. Powstaje oryginalna powies¢

Rikszarz

Lao She pisze powies¢ w miescie Qingdao
w prowincji Shandong i publikuje w
magazynie Yuzhou Feng w Szanghaju.
Pisanie powiesci rozpoczyna we wrzesniu
1936 roku a catos¢ konczy we wrzesniu

1937 roku (tacznie 24 rozdzialy).

1957r. Dramat Rikszarz — w Beijing
People’s Art Theatre

Teatralna adaptacja powiesci, opracowana
i wyrezyserowana przez Mei Qiana*!.
Spektakl wchodzi na state do repertuaru

Beijing People’s Art Theatre.

1959r. Opera Rikszarz — Beijing Quju Opera

Troupe

Jest to pierwsza opera po utworzeniu trupy
operowej Beijing Quju i znana jest jako
jeden z trzech klasykéw tej odmiany opery

chinskiej.

1982r. Film Rikszarz — Beijing Film Studio

Wyprodukowany przez Beijing Film Studio.
Rezyseria: Ling Zifeng Obsada: Zhang
Fengyi, Siqin Gaowa i inni. Film cieszyt si¢
ogromnym powodzeniem, a gtdowne postaci
bohateréw: Xiangzi i Huniu zdobyly
niekwestionowang popularno$¢ w latach 80.

XX wieku.

1998r. Opera Rikszarz — Chinski Festiwal

Operowy w Pekinie

Zaadaptowany przez Opere Pekinska w
Jiangsu, zdobyt Ztota Nagrodg¢ na 2.
Chinskim Festiwalu Operowym w Pekinie.
Rezyseria: Shi Yukun Libretto: Zhong
Wennong W rolach giéwnych: Chen

Lincang, Huang Xiaoci

41 Mei Qian (F#FF, 15.08.1916 — 17.02.2002), znany wczesniej jako Mei Zengpu. Cztonek Ludowej Politycznej

Konferencji Konsultatywnej Miasta Pekin, rezyser Beijing People’s Art Theatre. Od roku 1939 zajmowat si¢
pisaniem scenariuszy i rezyserowaniem spektakli teatralnych i filméw. Na przestrzeni pracy dla Beijing People’s
Art Theatre wyrezyserowat ponad 20 r6znych sztuk teatralnych.
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) o Rezyser: Li Sen, z udzialem Gu Zhixina
1998r. Serial telewizyjny Rikszarz N
_ i Ding Jiali, popularnych aktorow
emitowany w CCTV o
telewizyjnych

W rezyserii Gu Wei, udziat wzieli: Wang
2007r. Nowa wersja dramatu Rikszarz - ) Ny L )
Qianhua, Guo Yijun, Yu Zhen i inni mtodzi
Beijing People’s Art Theatre
aktorzy

Pekinski Zespo6t Opery Qu odtwarza
2011r. Nowa wersja opery Rikszarz — Rikszarza na podstawie scenariusza
Beijing Quju Opera Troupe napisanego przez Wang Xinji i

wyrezyserowanego przez Zhang Shuyong

Wersja stworzona przez Teatr Narodowy
2014r. Opera Rikszarz — Teatr Narodowy w | w Pekinie, muzyka: Guo Wenjing, libretto:
Pekinie Xu Ying, rezyseria: Yi Liming, dyrygent:
Zhang Guoyong

Tabela 1: Powies¢ Rikszarz i jej adaptacje

Opera Rikszarz powstata dla upamigtnienia 115-tej rocznicy urodzin pisarza Lao She.
Jest to rowniez pierwsza opera Teatru Narodowego w Pekinie zaadaptowana na kanwie
arcydziela wspolczesnej literatury chinskiej. Prace nad dzietem, az do premiery trwaly trzy lata.
Kompozytor Guo Wenjing, librecista Xu Ying, rezyser Y1 Liming 1 dyrygent Zhang Guoyong

polaczyli sity, tworzac gtowny zespot realizatorow.

Wezesniej Guo Wenjing skomponowat cztery opery, w ktorych wykazal si¢ bardzo
dobrym warsztatem kompozytorskim, szczegdlnie w zakresie tworzenia wyrazistych postaci
bohaterow oraz ksztalttowania odmiennych nastrojow. Wszystkie dziela zostaly zamowione
przez zagraniczne instytucje muzyczne 1 mialy swoja premier¢ za granica, a Rikszarz

to pierwsze jego dzieto operowe zaméwione i zrealizowane w Chinach.*?

Kompozytor Guo Wenjing w rozmowie z reporterem z National Center for
the Performing Arts powiedziat, ze wybierajac temat opery, wybrat powies¢ Lao She o tytule
Rikszarz spos$rod dwudziestu czy trzydziestu rozwazanych tematow, poniewaz fabula utworu

byta wystarczajaco bogata, a postacie petne charakteru i wyrazu. > Wedtug niego przestanie

*# Pei Nuo 381, Muzyczny szaleniec Guo Wenjing (& RIEANFBX %) [N], Beijing Daily, 2014-08-19019.
4 Li Hongyan Z24] 8. Guo Wenjing: Czekajgc na ,, Rikszarza” dwadziescia lat (F3 35 Z+FEEFk (I8
Y ) [N]. Beijing Daily. 11.06.2014 (012).
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powiesci jest klarowne 1 zawiera w sobie bardzo silny konflikt dramatyczny, ktory spetnia
wymogi dramatyczne opery budujacej atmosfer¢ petnego napigcia. Wybrat tez Rikszarza,
poniewaz powies¢ ta byta dobrze znana szerokim kregom czytelnikow, co stanowito solidng

podstawe do zainteresowania tematem takze melomanow.

Libretto opery Rikszarz, tworzone z zamiarem dochowania wiernosci duchowi
literackiego oryginatu, ukazuje glebokie zrozumienie spoleczenstwa i natury ludzkiej przez
jego autora, Xu Yinga. Ze wzgledu na specyfike dzieta operowego, fabuta powiesci musiata
zosta¢ skondensowana 1 uproszczona, tak by uwypukli¢ gtowny konflikt. Z perspektywy
libretta operowego, w powiesci Lao She za duzo jest watkéw, dwie gtdowne postaci kobiece
rzadko pojawiaja si¢ razem, a struktura fabuty jest zbyt luzna. W celu dostosowania opowiesci
do wymogdéw dramatyzmu muzycznego, Xu Ying zdecydowat si¢ skoncentrowac fabute wokot
wzlotéw 1 upadkow w zyciu Xiangzi: od kupna rikszy, przez jej utrate, wynajem, odktadanie

pieniedzy na jej zakup i sprzedaz w celu pochowku Huniu.

Aby uwydatni¢ gtowny watek opowiesci, opera Rikszarz podzielona zostala na osiem
obrazéw, portretujacych kolejno Xiangzi, Huniu, Czwartego Mistrza Liu, Malg Fuzi, Er
Qiangzi 1 inne postaci. Konflikt dramatyczny zbudowany jest w oparciu o relacje mi¢dzy

Xiangzi, Huniu i Malg Fuzi.

Komponujac oper¢ Guo Wenjing podazal za zachodnig klasyczng forma gatunku
1 estetykg muzyki europejskiej. Aby temu sprostaé, zdecydowat si¢ ,,umiescic silny liryzm, dramat
i symfoni¢ na najwazniejszej pozycji w sztuce oraz zaaplikowac¢ lokalny koloryt starego Pekinu jako
element drugorzedny.”** Wenjing opisat to w nastepujacych stowach: ,,Opera Rikszarz to tragedia
na wielka skale... Trudno jest podtrzymaé tak wielka strukture tylko przy pomocy lokalnej formy”. 43
W koncu jednak to chinska opera, dlatego tez Guo Wenjing dodat do orkiestry symfoniczne;j
specjalne, tradycyjne instrumenty chinskie, takie jak trzystrunowa lutnia sanxian®® czy suona?’,

atakze inne elementy lokalne jak $piew z akompaniamentem tradycyjnych instrumentéw

4 Oficjalna strona Teatru Narodowego w Pekinie:

https://www.chncpa.org/zxdt_331/zxdtlm/mtsj 334/201406/t20140611 97884.shtml, dostep: 20.05.2022

45 Teatr Narodowy w Pekinie, Kronika prob do opery Rikszarz [DVD], Komentarz kompozytora, Beijing Guojia
Dajuyuan Gudian Yinyue Youxian Zeren Gongsi 2017

46 Sanxian to tradycyjny chinski instrument strunowy szarpany, wyposazony w trzy struny (stad jego nazwa).
Wykazuje duze zrdznicowanie regionalne, a pod wzgledem budowy wyr6zni¢ mozna przede wszystkim duze
i mate sanxian.

47 Suona jest chinskim instrumentem detym drewnianym z podwoéjnym stroikiem. Trafit on do Kraju Srodka
w III wieku z obszaréw Europy Wschodniej i Azji Zachodniej. Tradycyjnie charakteryzuje si¢ jasnym, gltosnym
dzwigkiem, wykonana jest z drewna i posiada stozkowate zakonczenie. Wspodtczesnie zblizona jest budowa do
oboju.
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https://www.chncpa.org/zxdt_331/zxdtlm/mtsj_334/201406/t20140611_97884.shtml

5 recytacja przy akompaniamencie tradycyjnych pekinskich

chinskich, o nazwie danxian
bebenkéw jingyun dagu *®, tradycyjne melodie opery pekinskiej >*, krétkie intermedia
instrumentalne guomen’!, odgtosy nawotywania ulicznych sprzedawcow czy tradycyjne piesni

ludowe: Kapusta chiriska (/)\E3) z regionu Hebei czy Malowanie wachlarza (5 5 H )

z miasta Tianjin.

Fabuta opery Rikszarz skupia si¢ gtdownie na zyciu robotnikdw na samym dole hierarchii
chinskiego spoteczenstwa czasu, w ktérym si¢ toczy. Opowiada histori¢ pracowitego, prostego
1 zyczliwego mtodego rikszarza Xiangzi, ktéry przybywa do miasta pragnac zrealizowaé swoje
marzenie za pomocg ciezkiej, fizycznej pracy. Probujac zrealizowaé swoje pragnienia,
przezywa wzloty 1 upadki zyciowe, zeni si¢ z Huniu, ale malzenstwo to jest mocno
dysfunkcyjne. Mezczyzna patrzy, jak ludzie wokot niej umieraja. Zyciowy bagaz, ktory dzwiga,
mocno go przyttacza, i podobnie jak inni rikszarze staje si¢ w koncu ,,zdegenerowang i samolubng
osobg, nieszczesliwe, egoistyczne dziecko, narodzone z tona chorego spoleczenstwa, demona

indywidualizmu".>?

48 Danxian pochodzi z Pekinu i jest odmiang sztuki ulicznej, popularnej w potnocnych i péinocno-wschodnich
Chinach. Powstala ona za panowania cesarzy Qianlonga i Jiaqinga, dojrzewajac u schytku dynastii Qing. Wyroznia
si¢ ona tym, ze jedna osoba gra na sanxian, a druga $piewa i akompaniuje sobie na bajiao gu, rodzaju matego,
trzymanego w r¢kach begbenka.

4 Jingyun dagu — forma sztuki ulicznej pochodzaca z regionu Cangzhou w prowincji Hebei, rozwijajaca sie
nastepnie w Pekinie i Tianjinie. Artysta Liu Baoquan wlaczyt do niej element $piewu w dialekcie pekinskim, stad
okreslenie ,,pekinski” w nazwie tej odmiany sztuki.

30 Qupai to termin uzywany na okre$lenie ustalonych melodii, bedgcych waznych elementem tradycyjnej opery
pekinskiej. Powstawaty one i utrwalaty si¢ wraz z rozwojem opery pekinskie;j.

3! Instrumentalne wstawki wystepujace przed, po lub pomiedzy poszczegdlnymi fragmentami tekstu $piewanego,
petniace role facznika.

52 Lao She, Rikszarz, Haikou: Nanhai Publishing Company, styczen 2010 r., str. 204
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(Huniu)

(Xiangzi ciaggnie rikszg)
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(Mata Fuzi)

(Czwarty Mistrz Liu)
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Przedstawienie gtownych postaci:
Xiangzi — tenor: mtody rikszarz

Huniu — sopran: gwaltowna i apodyktyczna kobieta, ktéra ma odwage walczy¢ ze

starym spoteczenstwem, aby zdoby¢ swoja mitos¢

Mata Fuzi — sopran: delikatna i pigkna dziewczyna z sasiedztwa, ktéra zostata

zmuszona do bycia prostytutka, aby utrzymac swoja rodzing

Czwarty Mistrz Liu — bas:  ojciec Huniu, wiasciciel fabryki riksz, ktory pragnie renomy
1 kocha pienigdze, odzwierciedla destrukcyjng site starego

spoteczenstwa

Er Qiangzi — baryton: ojciec Matej Fuzi, autodestrukcyjny woznica, ktory cate dnie

spedza na pijanstwie i rozrywkach

Inni bohaterowie Detektyw Sun, Gao Ma

Zarys fabuty:

Obraz I

Cigzko pracujacemu rikszarzowi Xiangzi’emu udaje si¢ po trzech latach zaoszczegdzié
pieniagdze na zakup nowego powozu. Kiedy probuje zapewni¢ sobie lepsza przysztos$¢ sila
swoich migéni, wybucha wojna. Pow6z zarekwirowany zostaje przez dowodceg plutonu, Suna.
Xiangzi traci swoja wilasnos¢, jednak udaje mu zdoby¢ wielbtady, porzucone przez

uciekajacych zolnierzy. Dzigki ich sprzedazy znowu sta¢ go na zakup rikszy.
Obraz I1

Wiasciciel zajezdni riksz, Czwarty Mistrz Liu, jest osoba arogancka i wyniosla,
zarzadza grupa woznic, w tym takze Xiangzi. Jego corka, Huniu, jest kobieta uparta
1 temperamentng, ma stabo$¢ do Xiangzi. Pewnej nocy Huniu uzywa wina, by upi¢, uwies¢
1 zmusi¢ Xiangzi do ,,ugotowania ryzu” (chinski idiom: do zrobienia czegos, czego nie da si¢
juz cofngd). Xiangzi, po wytrzezwieniu, zatuje swojego czynu. Zalezy mu na Matej Fuzi, corce

Er Qiangzi. Przez miesigc ukrywa si¢ przed Huniu w domu pana Cao.
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Obraz III

Xiangzi ciggnie riksz¢ pod dom pana Cao, przy bramie wpadajac na rozgniewang Huniu.
Kobieta naciska, by przyznat si¢ do tego, co zrobili i chce wyj$¢ za niego za maz, poniewaz jest
z nim w cigzy. Daje Xiangzi pieni¢zny podarek, instruujac go, by os$wiadczyl sie jej
na bankiecie urodzinowym jej ojca Czwartego Mistrza Liu. Dowoddca plutonu, Sun, ktory
wczesniej odebral Xiangzi jego oszcz¢dnosci, pod pretekstem buntu pana Cao, szantazuje

mezczyzne 1 zabiera mu podarowane przez Huniu pienigdze.
Obraz IV

Czwarty Mistrz Liu $§wigtuje swoje urodziny, przybywaja goscie i1 sktadajg mu zyczenia.
Przybywa rowniez Xiangzi, przynoszac tradycyjna, urodzinowag ,brzoskwini¢
dlugowiecznos$ci”. Sasiad przekonuje Liu, aby przyjat Xiangzi jako swojego zigcia, jednak
Mistrz zle odnosi si¢ wobec Xiangzi’ego, traktujac go chtodno. To powoduje, ze Xiangzi czuje
si¢ urazony. W tym czasie Huniu pokazuje ojcu prezent zargczynowy, co jeszcze bardziej
rozsierdza Liu. Zaczyna si¢ ktocié si¢ z corka, gdy wychodzi na jaw, ze ta jest w cigzy. Wiciektly
Czwarty Mistrz Liu wypedza par¢. Xiangzi i Huniu biorg $lub. Kobieta przyznaje sie,

ze zmyslila cigzg.
Obraz V

Na tetnigcym zyciem jarmarku pojawia si¢ Huniu i jej maz, Xiangzi. Kobieta ma nadziejg,
ze ojciec udzieli im finansowego wsparcia w ramach ojcowskiej mitosci, jednak okazuje sig,
ze ten sprzedat zajezdni¢ riksz bez uprzedzenia corki. Huniu prézno liczy, ze gdy kupi swojemu
mezowi uzywang riksze od Er Qiangzi, ten wroci do swojego dawnego zajecia, jakim byto

powozenie.
Obraz VI

Er Qiangzi po pijaku sprzedaje powdz, ktorym zarabial na utrzymanie. Los Malej Fuzi staje si¢
tragiczny. Jej matka zostaje pobita na $mier¢ przez ojca, a ona sama zmuszona przez niego
do prostytucji, aby zarobi¢ pienigdze na utrzymanie dwoch mtodszych braci. Huniu zwalnia jej
pokdj do obstugi klientow, zabierajac za to prowizj¢. Huniu dochodzi do blednych wnioskow,
ze Mata Fuzi i Xiangzi maja romans. Mata Fuzi blagalnie klgka przed Huniu, obawiajac si¢

eksmisji.
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Obraz VII

Huniu ma trudny pordd. Xiangzi btaga akuszerke, aby uratowata jego zong, ale ta ucieka. Przed
$miercig Huniu po raz kolejny wyraza swoja jednoczesng mitos¢ do Xiangzi’ego i poprosi go,
aby o siebie dbat. Xiangzi sprzedaje rikszg¢ i organizuje pochéwek Huniu. Mata Fuzi deklaruje
swoja milo$¢ wobec Xiangzi’ego, co rozpala jego nadziej¢ na szczgsécie. Jednakze, Mata Fuzi
w koncu popetnia samobdjstwo, stajac si¢ ostatnig kropla, ktora przelewa zyciowg czarg

goryczy Xiangzi’ego.
Obraz VIII

Ludzie stajg przed bramg miasta i $piewaja chorem Miasto Pekin. Pan Cao zostaje skazany
za podzeganie do rewolucyjnego buntu i skazany na $mieré. Widzowie w odretwieniu
obserwuja wszystko, co dzieje si¢ przed nimi. Xiangzi pojawia si¢ ubrany niechlujnie,
z catkowicie utracong wola walki o lepsze zycie, szukajac na ziemi niedopatkow papierosow.

Ostatnia scena to obraz me¢zczyzny ostatecznie zmiazdzonego przez rzeczywistosc.

Dzigki powyzszemu podsumowaniu tresci libretta wyszczeg6lni¢ mozemy nastepujace

etapy rozwoju emocjonalnego 1 rozwoju cato$ci dramatu jak przedstawiono w ponizszej tabeli:

Uktad Obrazl | Obraz | Obraz | Obraz | Obraz | Obraz Obraz Obraz
obrazo II 111 v A% VI VII VIII:
w Zakonc
zenie

Linia Zakup Ograbi Pono Sprzedaz | Upadek
dramatu | powozu, enie z wny powozu

utrata pienied zakup 1

powozu, zy powoz pochowe

ponown przez u k Huniu

e dowdd

uzbieran ce

ie Suna

oszczed

nosci

poprzez
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sprzedaz

wielbtad
ow
Glowna | Pierwsz Drugi Drugi Trzeci
linia y wzlot i upadek wzlot upadek
dramatu | pierwsz
y
upadek,
drugi
wzlot
Linia Nawigz | Udawa | Slub z Emocjo | Huniu
emocji anie na Huniu nalne umiera,
relacji | cigza uwiktad | Mala
z Huniu nie Fuzi
Huniu pomiedz | popelnia
y Malg | samobdgj
Fuzi, stwo
Huniu a
Xiangzi
Zmiany | Motywa | Zalza | Nieche | Depresj | Niech | Gniew i | Poczucie | Utrata
emocjo | cja popetni | ¢ a ¢¢ do | frustracj | bolui nadziei
nalne u ony porazk | a odretwie
Xiangzi btad 1 nia
’ego
Ogo6lny | Od radosci do smutku Od radosci do smutku
nastroj
Tto Ulica Zajezd | Dom Bankiet | Jarmar | Duzy Duzy Ulica
sceny nia pana urodzin | k dziedzin | dziedzini
riksz Cao owy Swiaty | iec ec
nny na
ulicy
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Etap

Poczatek

Rozwoj Punkt

kulmina

cyjny

Zakonc

zenie

Tabela 2: Etapy rozwoju dramatu i emocji w operze Rikszarz

Z powyzszej tabeli mozna wywnioskowaé, ze struktura omawianej opery jest

przejrzysta i czytelna, linia dramatyczna i emocjonalna pozostaja w spojnosci, postacie sg scisle

ze sobg powigzane, a fabula prezentuje si¢ jako zwie¢zla i klarowna.

Struktura kompozycji opery Rikszarz zawiera charakterystyczny dla opery wiloskiej

podzial na numery takie jak: aria, recytatyw, duet, ensemble czy preludium. Recytatywy, arie,

ensemble i sceny choralne sg ze sobg organicznie splecione.

Struktura podzialu na numery w operze Rikszarz prezentuje si¢, jak ponizej:

Obraz I

Preludium orkiestrowe, aria Xiangzi’ego, kwartet, chor

Ensemble, chor mieszany

Obraz 11

Preludium, aria

Chor

Duet

Aria

Obraz 111

Preludium, recytatyw, ensemble

Recytatyw

Obraz IV

Preludium, chér, recytatyw

Kwartet, recytatyw

Preludium, duet

Obraz V

Choér

Duet, chor

Obraz VI

Preludium, aria

Aria

Duet

Interludium

Obraz VII

Recytatyw, aria

Chor, aria
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Recytatyw, duet

Chor

Obraz VIII

Chor, ensemble, recytatyw

Recytatyw

Tabela 3: Struktura podziatu na numery w operze Rikszarz
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Rozdzial 111

Analiza podobienstw i roznic postaci operowych Huniu i Mimi

3.1 Kreacja postaci Mimi

3.1.1 Charakterystyka postaci Mimi w powiesci Henriego Murgera Sceny z Zycia cyganerii

Piszac swa powies¢ (czy tez raczej zbior opowiadan, bo taka jest konstrukcja
najwazniejszego dziela w jego dorobku literackim) Henri Murger speinial zalozenia XIX-w.
nurtu realizmu, stad bohaterowie powiesci Murgera sg jednoczesnie i dekadenccy (przeczucie
konca epoki byto wtedy wrecz wszechobecne) 1 bardzo realistyczni. W mysl zalozen realizmu,
sztuka traktowa¢ miata nie tylko o ideach i pigknie, ale winna siega¢ rowniez po bardziej
brudne i mroczne tematy.

W powiesci wyrdzni¢ mozna dwie glowne postaci kobiece, Mimi 1 Musette. Laczy je
wiele wspoOlnych cech, miedzy innymi kapry$no$¢ i materializm. Natomiast w operze
przedstawiony jest wyidealizowany wizerunek Mimi, jako dziewczyny lojalnej i szlachetne;.
Dla Murgera, Mimi byta niejako wyidealizowanym potaczeniem kilku obiektéw jego mitosci.
Gltowng inspiracja dla powstania tej postaci byta kobieta o imieniu Lucile. Mozna ja opisac jako
wyuzdang kokietke, nawet przyjaciele Murgera naktaniali ja, by zachowywata chociaz pozory
przyzwoitos$ci, lecz Lucile czerpata wyrazng satysfakcje z oznak zazdrosci partnera.

Portret Mimi w powie$ci Murgera jest bardziej wielowymiarowy. Na przyklad
w rozdziale czternastym znajdujemy nastgpujacy opis: ,,by¢ moze tylko fizjolog bytby w stanie
dostrzec jej gleboko skrywany egoizm i skrajng oziebtoéé”>?. Rodolfo okre$lat ja mianem
»gwattownej burzy w spokojny dzien>*, gdyz nie byt w stanie zaspokoi¢ jej nienasyconego
apetytu na bogactwo. Mieszkajac z Rodolfo, szukala jednocze$nie kolejnego kochanka, ktory
wyszedlby naprzeciw jej potrzebom materialnym. Dla Mimi, Rodolfo byl jedynie rodzajem
zyciowego oparcia, zabezpieczenia. Gdy powiedzial jej by znalazta kogos$ innego, to cho¢
poczatkowo odmowita, w przeciggu 15 dni zwigzata si¢ dwoma mezczyznami. Za pierwszym
razem, nie chciata dluzej szkoli¢ “mitosnego nowicjusza”. Drugi wybranek pochodzit

z arystokratycznego rodu bretonskiego, Mimi skwapliwie rzucita si¢ wigc w jego objecia, $nigc

53 Henri Murger, op. cit., str. 211 (,,W niektorych momentach nudy, okazywala niemal bestialskie okrucienstwo —
na podstawie czego by¢ moze tylko fizjolog bylby w stanie dostrzec jej gleboko skrywany egoizm i skrajng
0zigbtos¢”)

>4 Tbidem (,,Miesigc pozniej Rodolfo zdal sobie sprawe z tego, ze poslubil gwattowna burze”)
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o staniu si¢ hrabing. Gdy jednak dowiedziala si¢ o tym, ze Rodolfo ma nowa wybranke, nie
mogla tego znie$¢ i probowata za wszelka ceng go odzyskaé. Widaé wiec, ze Mimi byta kobietg
frywolng 1 interesowna. W operze Pucciniego, poza krotka wzmiankg o ,,mtodym, bogatym

wicehrabim”, pominigty zostal watek romansow Mimi.

3.1.2 Charakterystyka postaci Mimi w operze Cyganeria

O ile w powiesci, to dramaturgia scen oraz opisy postaci ksztattujg 1 dookreslajg ich obraz,
o tyle w operze opis postaci nawet jezeli znajduje si¢ w didaskaliach to jest jedynie przestankg
dla tworcow 1 odtwdrcow postaci. Natomiast gtowng rolg przejmuje w operze muzyka, zatem
struktura materii muzycznej $cisle koresponduje z dramaturgia i w bardzo duzym stopniu
przesadza o ostatecznym odbiorze danej postaci. Opisujac zatem posta¢ Mimi w operze staram
si¢, co oczywiste zauwazac 1 podkresla¢ za kazdym razem kontekst muzyczny sceny. W moim
przekonaniu Puccini, ktéry doskonale wyrazat emocje poprzez muzyke potrafit nada¢ kazdej
scenie pewng naczelng emocje, ceche ktora doskonale dopowiada zamierzony przez niego
kontekst dramaturgiczny i rys charakterologiczny postaci, dlatego w swoim opisie ponizej
definiuje te poszczegdlne sceny poprzez cechy charakteru postaci Mimi ujawniajace si¢ w tym

momencie najbardziej.

1. NieSmiatos¢

Mimi pojawia si¢ po raz pierwszy w drugiej scenie pierwszego aktu, gdzie odmalowana jest
jako prosta, niesmiata dziewczyna, nie cieszaca si¢ najlepszym zdrowiem. Gdy Rodolfo zajety
jest pisaniem, cisz¢ przerywa nagle pukanie do drzwi. Nast¢puje zmiana nastroju w muzyce,
atmosfera radosnego S$wigtowania ustgpuje miejsca spokojnemu, lagodnemu nastrojowi

(Lento), pojawia si¢ motyw Mimi”’ (vide: Przyktad nutowy 1).

%5 Mosco Carner, Puccini: A Critical Biography, London: Garden City 1958, str. 312
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Przyklad nutowy 1: Cyganeria, akt I, takty 1-9°°

Gdy temat ten pojawia si¢ w tle, tonacja przechodzi do D-dur, a crescendo w partii
smyczkéw odmalowuje wytaniajaca si¢ z ciemnej klatki schodowej posta¢ Mimi. Z punktu
widzenia gry aktorskiej, ostrozne pukanie do drzwi i1 nie$miate pytanie dziewczyny
odzwierciedlajg czysto$¢ nieskazonego §wiatem charakteru bohaterki.

Innymi przykladami ,,idealizowania” Mimi przez Pucciniego sa sceny zapalania §wiecy
1 szukania kluczy. Zaczerpnigte zostaty one z rozdziatu opisujacego Francine i Jacquesa. Gdy
Francine wchodzi po schodach, wracajac do swojego pokoju, gasnie jej swieca. Wykrzykuje:
,,Boze, jaki pech!”” Jest wéciekla, ze §wieca zgasta. Z lenistwa nie chce schodzi¢ sze$é pieter,

a dodatkowo ciekawo$¢ popycha ja by zwroci¢ si¢ o pomoc do artysty. Inng rdznicg mi¢dzy

% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 54
57 Henri Murger, op. cit., str. 276 (,,Boze! Jaki pech!”, krzykneta dziewczyna, ,,znowu trzeba schodzi¢ i wchodzié
po schodach szes¢ pigter!”)
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Mimi a Francine jest powdd ich omdlenia. Mimi mdleje, poniewaz jest ostabiona 1 wysitek
zwigzany z wejsciem po schodach do pokoju Rodolfo sprawia, ze brakuje jej tchu i zaczyna
kaszle¢. Francine z kolei omdlewa z powodu gestych oparow opium w pokoju Jacquesa, ktory
probuje uciec od rzeczywistosci pograzajac si¢ w narkotykowym natogu. W takich warunkach
kazdy zdrowy cztowiek stracitby przytomnos¢.

Aria Si. Mi chiamano Mimi skupia si¢ na odmalowaniu portretu Mimi, Poprzez zastosowang
struktur¢ akompaniamentu, przebieg harmoniczny i dynamiczny, a przede wszystkim poprzez
strukturg partii wokalnej, kompozytor ukazuje bohaterke jako niesmiata, niewinng dziewczyne,
pelng nadziei 1 wiary w lepsze jutro. (Szczegdtowa analiza przedstawiona zostanie w rozdziale

czwartym)

2. Prostota i naiwno$¢ w mitosci

Nastepujacy pozniej duet ukazuje uczucie rodzace si¢ migdzy Rodolfo i Mimi, a takze
pragnienie Mimi dos$wiadczenia szczgscia w mitosci. Linia melodyczna partii wokalnej
stopniowo wznosi si¢, a dynamika ros$nie. Przy akompaniamencie tremolo w partii kontrabasu,
flet 1 harfa realizujag motyw Rodolfa, podkreslajac podekscytowanie bohatera (vide: Przyktad
nutowy 2). Mimi obiecuje Rodolfo, ze bedzie przy jego boku zawsze, dajac wyraz swojej

wierze w mito$¢. (Szczegdlowa analiza przedstawiona zostanie w rozdziale czwartym)
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Przyktad nutowy 2: Cyganeria, O soave fanciulla 3

W akcie drugim Rodolfo przedstawia Mimi przyjaciotom: ,,Perche son io il poeta, essa la
poesia” (Albowiem ja jestem poeta, a ona jest poezjg). W tym momencie stycha¢ drugg czgsé
tematu Mimi. Puccini §wiadomie zatozyl, iz za kazdym razem gdy te dwa tematy pojawiajg si¢

razem, powinny kojarzy¢ si¢ publiczno$ci z rosnaca zazyto$cig mi¢dzy bohaterami.

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 78
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3. Ustepliwo$¢ 1 wyrozumiato$¢

W akcie trzecim, najwazniejsza dla odmalowania portretu charakterologicznego Mimi jest
aria D'onde lieta usci oraz zamykajacy ten akt kwartet.

,Gdy Mimi pojawia si¢ na scenie, panuje mrozna zima. DoSwiadczywszy cierpienia w mitosci,
Mimi przychodzi wyzali¢ si¢ Marcello. Ze wzgledu na zazdro§¢ Rodolfo, para wcigz si¢ kloci. Gdy
bohaterka zjawia si¢ na scenie, smyczki zaczynajg gra¢ temat z Si. Mi chiamano Mimi. W poroéwnaniu
z aktem pierwszym, gdzie temat ten graty przede wszystkim skrzypce, tym razem dominuje barwa
altowki i wiolonczeli, co w polaczeniu z dodaniem tremola niezwykle sugestywnie oddaje sytuacje
Mimi.”?

Rodolfo targany wyrzutami sumienia z powodu braku s$rodkéw na leczenie Mimi,
postanawia ja opusci¢. Uwaza, iz powinna sobie znalez¢ wlasciwego protektora, bogatszego
kochanka, ktorego byloby sta¢ na jej leczenie. Nie ujawnia jednak tego tylko kreuje si¢
na chorobliwie zazdrosnego kochanka, ktory z tego powodu decyduje si¢ na rozstanie. Jest to
dla dziewczyny ogromny cios, ktéry zmusza ja do stawienia czota rzeczywisto$ci. Niewinnos¢
i umitowanie zycia ustepuja miejsca depresji i rozpaczy, gdy cicho bohaterka cicho godzi si¢
ze swoim losem. Mimi zaczyna $piewac ari¢ D'onde lieta usci (vide: Przyktad nutowy 3),
w ktorej przewija si¢ motyw gtéwny, jednak kazde powtdrzenie tematu bole$nie przypomina
o minionym szcze$ciu. W poréwnaniu z tematem Mimi z aktu pierwszego, zauwazy¢ mozna
modulacje z D-dur do Des-dur, rejestr wysoki partii orkiestry pozostaje bez zmian, natomiast
w rejestrze srednim pojawia si¢ zstepujacy pochod chromatyczny (vide: Przyklad nutowy 4).
W partii orkiestry Puccini co chwilg przywotuje motyw muzyczny Mimi z pierwszej arii, ktory
kontrastuje z petng smutku linig partii wokalnej co podkresla dramatyzm chwili, z drugiej za$
podkresla kruchosci jej psychiki. W obliczu cierpienia spowodowanego odrzuceniem i choroba,

Mimi postanawia cierpliwie znosi¢ swoj los.

39 Girard M., Basin L. Puccini: His international art ,The University of Chicago 2000, str.102
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Przyktad nutowy 3% Cyganeria, D'onde lieta usci

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 205
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Przyktad nutowy 4: Cyganeria, D'onde lieta usci, takty 3 i 8°!

W konczacym sceng kwartecie (vide: Przyklad nutowy 5), Mimi i Rodolfo optakuja

niespetniong mito$¢, podczas gdy Musetta i Marcello zaciekle si¢ kloca. W kwartecie tym bol

1 Verdi G., Cyganeria, partytura orkiestrowa, Ricordi 1920, str. 294
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1 melancholia przeplatajg si¢ z pikantnym humorem. Partia Mimi oparta jest gldwnie o stabilny
interwat tercji, podczas gdy partia Musetty charakteryzuje si¢ licznymi skokami
interwatowymi. Kompozytor kontrastuje w ten sposéb lagodno$¢ i lojalnos¢ Mimi
z namigtnoscig 1 niestatoscia Musetty, laczac jednocze$nie na scenie elementy komiczne

1 tragiczne.

162

Przyktad nutowy 5: Cyganeria, akt I1

82 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 215
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4. Tragizm

Ztozona chorobg i przygnieciona bolem rozstania Mimi jest bliska $mierci. Akt czwarty
Puccini rozpoczat quasi komediowa sceng meska, skrzaca si¢ od dowcipu i zabawy, w motywie
przewodnim nawigzujac do pierwszego leitmotivu z poczatku opery. Warto przy okazji
zauwazyc¢, iz stynny, rozpoczynajacy Cyganerig motyw zostal przez Pucciniego zapozyczony
z Capriccio Sinfonico kompozycji, ktéra przedstawil na swoim egzaminie w konserwatorium
w Mediolanie w roku 1882. Zabawna scena otwierajaca IV akt zostaje przerwana wbiegnigciem
Musetty, ktora anonsuje przybycie umierajacej Mimi. Muzyka zapowiada zblizajaca si¢
tragedi¢: napiety rytm, poszarpane frazy, nieprzyjemne dla ucha brzmienia, niespodziewane
wejscia instrumentow detych blaszanych. ,,W momencie gdy ostabiona ci¢zka choroba Mimi
wchodzi na scene, wariacja tematu Mimi wybrzmiewa w wykonaniu altowki, przy akompaniamencie
tremola rozka angielskiego w niskim rejestrze, tworzac kontrast w stosunku do tematu pojawiajacego
sie wdwoch wezesniejszych aktach.” ® Fragment ten z jednej strony odmalowuje portret

schorowanej Mimi, z drugiej za$ stanowi zapowiedz tragicznego zakonczenia.

83 Girard M., Basin L. Puccini: His international art ,The University of Chicago 2000, str. 103
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Przyktad nutowy 6: Cyganeria, akt IV, takty 10-1

Mimi pragnie jedynie zobaczy¢ przed $miercia ukochanego,

364

co doskonale

odzwierciedla jej bezgraniczng lojalno$¢ w mitosci, ale jest juz za poézno. ,,Sono andati

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 247
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w wykonaniu Mimi jest poruszajaca pie$nia zatobna, podczas ktorej w partii wiolonczeli wybrzmiewa

muzyka pogrzebowa, podkres$lajgc pogarszajacy sie stan zdrowia bohaterki.”

Przyklad nutowy 7: Cyganeria, akt IV, takty 3-6%

Ponowne pojawienie si¢ w warstwie muzycznej motywow z Che gelida manina 1 Si. Mi
chiamano Mimi przywodzi na mys$l ostatnie promienie zachodzacego stonca, subtelnie
nawigzujac do pierwszego aktu. Bliska §mierci Mimi i Rodolfo wspominajg szczesliwe chwile.
Nie jest to dramatyczna scena rozstania kochankéw na wieki, ale wlasnie dzigki temu jest
jeszcze bardziej poruszajaca. W partii Mimi zauwazy¢ mozna zmiang rytmu osemkowego
na ¢wierénutowy. Wydtuzenie przez kompozytora wartosci nutowych podkresla ostabienie
bohaterki i jej bezradno$¢ w obliczu nadchodzacej $mierci. Zastosowanie interwatu kwarty
zwigkszonej w linii melodycznej wezesniej shuzy¢ miato ukazaniu nie$Smiatosci 1 zazenowania
Mimi, tutaj jednak zapowiada jej bliska $mier¢ i odzwierciedla niezmienng lojalnos¢ bohaterki

w milosci.

5 Mosco Carner, Puccini: A Critical Biography, London: Garden City 1958, str. 319
% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 260
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Przyktad nutowy 8: Cyganeria, akt IV, takty 7-

5 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 264
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3.2 Kreacja postaci Huniu w operze Rikszarz

Specyfika sztuki operowej decyduje o tym, ze nie jest ona w stanie udzwignacé zbyt
ztozonej struktury narracyjnej. Dlatego librecista Xu Ying, dokonujagc wyboru materiatu
do libretta, uwypuklit jedne wydarzenia, pomijajac inne, dokonat modyfikacji, uproscit fabute,
zagescit akcje 1 zintensyfikowat konflikt dramatyczny. Na przyktad, w powiesci Xiangzi poznat
Mata Fuzi dopiero po poslubieniu Huniu, podczas gdy w operze jest w niej zakochany juz od
poczatku. Gdy Huniu zdobywa Xiangzi, Mata Fuzi znosi upokorzenie w milczeniu, caty czas
troszczac si¢ o ukochanego. Po $mierci Huniu przy porodzie, dziewczyna ma w koncu szanse
wyrazi¢ swoje uczucia, jednak niezdecydowanie Xiangzi 1 bezwzgledno$¢ ojca popychaja ja
do odebrania sobie zycia.

Osobliwe $rodowisko 1 pochodzenie uksztattowaly charakter 1 wyglad Huniu
[dostownie ,,dziewczyna-tygrys”]: trzydziestosiedmio-o$mioletnia kobieta o brzydkich,
meskich rysach i budowie, charakteryzujaca si¢ zlozong naturg; porywcza i apodyktyczna,
interesowna 1 wyrachowana, zazdrosna, podejrzliwa, samolubna, chimeryczna,

nieprzebierajaca w §rodkach i gotowa do poswigcen w imi¢ mito$ci, odwazna 1 wytrwata.

1. Porywczo$¢, wyrachowanie, brutalno$¢ i buntowniczo$¢
Apodyktyczno$¢ Huniu jest cecha, ktéra przewija si¢ przez calg operg.
Bohaterka po raz pierwszy pojawia si¢ w drugiej scenie, w drugim obrazie, zatytutowanym

Huniu i rikszarze (JR¥A5ZE KA[]). Stoi ona przed wejsciem do rodzinnej wypozyczalni riksz,

czekajac na optaty za wynajem: ,,Bez gadaniny, dawac pienigdze” (vide: Przyktad nutowy 9).
Doskonale odmalowana jest jej wladczo$¢ 1 androgeniczny wyglad (w znanych mi
inscenizacjach scenografowie stosuja si¢ do wskazan z didaskaliow sugerujacych fizyczny
wyglad Huniu). Zastosowane w partii akompaniamentu triole trzydziestodwojkowe na stabe;j
czesci taktu jako przednutki do akcentowanych osemek dodatkowo podkreslajg wrazenie

aroganckosci.
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Przyklad nutowy 9: Rikszarz, obraz II, scena 2, takty 1-2 i 5-6°8

Klarnet i flet graja motyw Huniu ,,a” (vide: Przyklad nutowy 10), kreujac jej agresywny
i porywczy charakter. Dynamika okres$lona jest jako allegro, a melodia motywu oparta jest

o skoki kwartowe 1 kwintowe. Zwarty rytm szesnastkowy podkresla dziarsko$¢ Huniu.

Allegro =126
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Soprano IRHR %é,—
&

>
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Przyktad nutowy 10: Motyw Huniu ,,a”, obraz II, scena 2, takt 1%

% Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 54
5 Ibidem
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Huniu zazwyczaj §piewa w dynamice flub nawet f, a linia melodyczna ma kierunek prosty,
wstepujacy lub zstepujacy, co kreuje wizerunek postaci twardej i porywczej. Na podstawie
dialogu migdzy Huniu i rikszarzami wywnioskowa¢ mozna, iz Zywi ona uczucia wzgledem
Xiangzi. Z kolei stowa Rikszarza 1 w taktach 99-114, ,,Huniu jest zapatrzona w Xiangzi,
amysli Xiangzi kieruja si¢ ku coérce Er Qiangzi”, ukazuja trojkat mitosny miedzy tymi
bohaterami (Przyktad nutowy 11). Gdy rikszarze nasmiewaja si¢ z Xiangzi, Huniu gniewnie

ich rozpedza, rzucajac przeklenstwami, co odzwierciedla jej mitos¢ i troske o Xiangzi.
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Przyktad nutowy 11: Rikszarz, obraz 11, scena 2, takty 99-1147°

Scena Dom Pana Cao w trzecim obrazie rozpoczyna si¢ od dialogu miedzy Huniu 1 Gao
Ma. Melodyka partii Huniu w tym miejscu ma charakter recytacji, z uwzglednieniem naturalne;j

melodyki jezyka chinskiego. Huniu przedstawia si¢ Gao Ma jako partnerka Xiangzi. Stowa

70 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 58
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jego kobieta” g% A (vide: Przyklad nutowy 12) podkreslone sa kilkukrotnie, ukazujac

determinacj¢ Huniu w pragnieniu zdobyciu Xiangzi oraz apodyktyczny, niecierpiacy sprzeciwu

charakter bohaterki.
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Przyktad nutowy 12: Rikszarz, obraz 111, scena 1, takty 65-66 1 71-727!

"L Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 88
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,» 1y bezduszna kreaturo! Przespate$ si¢ ze mna, po czym zniknate§ bez stowa...?” (vide:

Przyktad nutowy 13)
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Przyklad nutowy 13: Rikszarz, obraz 111, scena 1, takty 81-8772

Stowa ujetych w scenie Dom Pana Cao rozméw Huniu kolejno z Gao Ma i Xiangzi,
pokazuja wulgarno$¢ 1 wyrachowanie Huniu. Tymczasem $ledzac fabule wiemy, ze sama
uwiodta Xiangzi, nie probuje tej sytuacji ukry¢, wrecz przeciwnie, publicznie konfrontuje
Xiangzi, usitujac zmusi¢ go do slubu. Podczas tego despotycznego przestuchania w wykonaniu
Huniu, dynamiczny rytm bangzi’® o narastajagcym tempie, w polaczeniu z partia wokalng,
dodatkowo podkreslajg rozjuszony nastroj Huniu. Bohaterka histerycznie wykrzykuje

w wysokim rejestrze i dynamice ff, wywierajac presj¢ na Xiangzi, muzyka reprezentujaca

2 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 89
3 Tradycyjny chinski instrument perkusyjny
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porywczos¢ charakteru Huniu sigga punktu kulminacyjnego. Pdzniej tempo zwalnia
do andante, a motyw Huniu ,,a” pojawia si¢ tym razem w kierunku zstepujacym, wprowadzajac
element tagodnosci. Ta zmiana podejScia ma na celu ostateczne przekonanie Xiangzi,
a argument o dziecku w tonie Huniu przypieczetowuje los bohatera.

W s$rodkowej czesci Domu Pana Cao, altowka gra trzeci motyw Huniu, motyw ,.c”
(Przyktad nutowy 14). Odznacza si¢ on stylistyka ludowa, nutka Zzartobliwos$ci i wyrachowania.
Pojawia si¢ on w momencie gdy Huniu objasnia Xiangzi jak ma poprosi¢ ojca o jej reke.
Po stowach ,,na pewno nie ujdzie ci to ptazem, jak ci¢ nawet nie zabije, to ledwo ujdziesz
z zyciem”, ponownie stycha¢ wiodacy motyw ,,a”, co dopelnia obrazu porywczej bohaterki.
Po okazaniu dobrej woli zaprawionej szczypta grozby, Huniu z uczuciem sktada pocatunek na

twarzy Xiangzi, po czym odwraca si¢ na pi¢cie 1 wychodzi.

Rz
P

Przyklad nutowy 14: Rikszarz, obraz IlI, scena 1, takty 168-1707*

l*

Scena druga Ktdtnia ojca z corkq z obrazu czwartego, bedaca dialogiem Huniu z ojcem,
Czwartym Mistrzem Liu, ukazuje buntowniczy aspekt charakteru tej postaci. Gdy ojciec
odmawia Xiangzi r¢ki corki, ta robi mu z tego powodu awanture, nie zwazajac na dobre imi¢
ojca. Odmowa uzyczenia mlodym namiotu $lubnego pokazuje po kim Huniu odziedziczyta
sw@j zacigty charakter. W tym miejscu (vide: Przyklad nutowy 15) nalezy podkresli¢
wsciektos¢ Huniu z powodu odmowy ojca: ,,Dobrze, w takim razie pakuje rzeczy i odchodzg”
(%F, FEFHEENMN). Wskazowka do artykulacji w jezyku chinskim: ton powinien brzmie¢
zdecydowanie. Bohaterka kategorycznie zrywa kontakt z ojcem 1 odchodzi bez cienia wahania.
Nalezy utrzyma¢ dynamike forte, a takze zadba¢ o dobitng artykulacje i zdecydowane ruchy.

Gdy w drugiej czesci tej sceny Huniu zada od ojca posagu, motyw ,,b” w wykonaniu partii
wokalnej 1 klarnetu wybrzmiewa glosniej. Na koniec Huniu wyraza wzgledem Xiangzi mitos¢

gotowg do wszelkich poswigcen, pigciokrotnie powtarzajac frazg ,,dla ciebie zostawitam

4 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 94
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wszystko” (4 7 RIT4AEBE T ). Sekundowa progresja wstepujaca prowadzi melodie do

wysokiego rejestru (vide: Przyktad nutowy 16).

Przyklad nutowy 15: Rikszarz, obraz IV, scena 2, takty 233-2357°

5 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 128
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Przyktad nutowy 16: Rikszarz, obraz IV, scena 2, takty 258-2687°

2. Slepe zauroczenie i tragizm
W scenie trzeciej drugiego obrazu, zatytulowanej Huniu uwodzi Xiangzi, Huniu $piewa:
»Xiangzi, chodZ ze mna, Xiangzi, nie zwieszaj gtowy, przygotowatam dla ciebie przekaski,

napij si¢ dla uspokojenia, rozweselmy si¢ troche...” (vide: Przyktad nutowy 17).

76 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 130
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Przyktad nutowy 17: Rikszarz, obraz 11, scena 3, takty 4-167

77 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str.64
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Ze stow tych wynika jasno, ze Huniu jest zauroczona Xiangzi, ale rOwniez to, ze nie potrafi
w inny sposéb zyska¢ wzgledow ukochanego. Jedyne co przychodzi jej do glowy, to upic
Xiangzi i w ten sposob zblizy¢ si¢ do niego, a potem zmusi¢ do $lubu udajac cigze. Huniu nie
potrafi postgpowac ani z wybrankiem serca, ani z rodzing. Nie przebiera w $rodkach i nie dba
o utrat¢ dobrego imienia. Gotowa jest zrobi¢ wszystko, by tylko by¢ razem z Xiangzi, ale takie
zachowanie doprowadzi ostatecznie do tragicznego konca.

W czwartej scenie, Huniu §piewa w partii Slub: ,,Jesli chce wyjsé za maz, to nikt mnie nie
powstrzyma, nie obchodzi mnie brak posagu! Cho¢ bezduszno$¢ ojca dlawi w gardle, niebiosa
widza 1 pozwolity mi poslubi¢ wybranka serca!” (vide: Przyklad nutowy 18). Kazde zdanie
odzwierciedla tu mito$¢ Huniu do Xiangzi. Bohaterka w pogardzie ma tradycyjny posag i opinie
ludzi, jedyne czego pragnie, to by¢ razem z ukochanym. Wykonujac t¢ parti¢, nalezy da¢ wyraz
podekscytowaniu Huniu z chwili §lubu. Cho¢ wzdycha na mysl o braku poparcia ze strony ojca,
to szcze$cie z dopiecia swego w kwestii §lubu przestania zmartwienia. Spiewajac ,,nie obchodzi
mnie brak posagu” X B[S, FEIRFAZEF) w dynamice piano, nalezy podkresli¢ radosé

Huniu 1 uczucie niedowierzania.
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Przyktad nutowy 18: Rikszarz, obraz IV, scena 3, takty 70-7378

8 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 133
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W scenie szostej, cigzarna Huniu, widzgc wracajacego do domu Xiangzi, podchodzi
do niego spiesznie i obejmuje, $piewajac: ,,Mo6j Luotuo [przydomek Xiangzi, dostownie
,wielblad”], moje kochanie, moj skarbie, calg twarz masz umorusang, spdjrz co ci przyszto
znosi¢, odpocznij szybko, przynios¢ ci wod¢ do mycia...” (vide: Przyktad nutowy 19).
Jak wida¢ Huniu, odznaczajaca si¢ niewyparzonym jezykiem w stosunku do innych, jedynie

dla Xiangzi znajduje stowa stodkie jak miod.
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Przyktad nutowy 19: Rikszarz, obraz VI, scena 3, takty 83-957

b

W pierwszej scenie obrazu siddmego, zatytulowanej Smier¢ Huniu, w motywie ,,a’
zauwazy¢ mozna zamian¢ skoku kwintowego w gore na skok kwintowy w dot, co pozwala
odrazu wyczu¢ stan emocjonalny pokonanej przez los bohaterki. Huniu trzykrotnie

wyspiewuje ,,Umieram” (Fx E 5 7 ), a orkiestra gra motyw ,,b” w wysokim rejestrze,

w dynamice fff. W koncu $mier¢ nieuchronnie nadchodzi. Potezny dzwiek orkiestry

% Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 198
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wybrzmiewa rozpaczg, ktdrej towarzyszy przeszywajace na wskro$ uczucie strachu. Jak dtugo
Huniu ma w sobie jeszcze tchnienie zycia, nieustannie daje wyraz swojej trosce o Xiangzi,
co pokazuje glebie jej mitosci. Przed samg $miercig $piewa do ukochanego: ,,Ach, Xiangzi,

umieram, kiedy umre, kto bedzie si¢ tobg opiekowal?” (Przyktad nutowy 20)

5 Sls ME B

L Sole 8 |

L4
_— D pou—
5 sele MM [l e i: b —
" ®F0 & A x Rl | 28 B
yo— ”~
A P . W .
-t ' — 2 L_.—J
Pra Y. e § w—
r——
3d dddd sdbd s e a2, 2] T b
i ;r : 1 T T f
”»r

Przyktad nutowy 20: Rikszarz, obraz VII, scena 13

Jak wida¢, aby dobrze odegra¢ rol¢ Huniu, nalezy najpierw zrozumiec¢ jej skomplikowany

charakter oraz splatane emocje wyrazane w kazdej scenie. Huniu to bohaterka o niezwykle

8 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 215-216
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silnym charakterze, odstaniajagca rozne barwy swej apodyktycznej osobowosci w réznych
okolicznosciach.

3.3 Podobienstwa i roznice konstrukeji dramaturgicznych oraz postaci Mimi i Huniu

3.3.1 Podobienstwa

a. Podobne skontrastowanie charakterow rol zenskich

Mimi i Musetta oraz Huniu i Mata Fuzi odznaczajg si¢ skrajnie roznymi charakterami. Takie
zestawienie tworzy wyrazny kontrast wizerunkow, zwigkszajac efekt dramatyczny.

W Cyganerii, Musetta odznacza si¢ nami¢tnym i nieposkromionym charakterem, mito$¢
traktuje z wielkg swoboda, czesto tez waha si¢ migdzy pieniedzmi a mitoscia. Jej postaé stanowi
kontrast w stosunku do spokojnej, lojalnej, fagodnej 1 ustepliwej Mimi.

Sposrod dwoch bohaterek Rikszarza, Huniu to kobieta silna, charakteryzujaca si¢ meskimi
cechami, wyrachowana, apodyktyczna i agresywna. Z kolei Mata Fuzi, cho¢ jest prostytutka,
to cechuje si¢ tagodnos$cia, dobrocia, powsciagliwoscia i pasywnoscig. Wizerunki muzyczne
Huniu 1 Matej Fuzi, ich motywy i gléwne partie tworza silny kontrast: z jednej strony
impulsywnos¢ 1 ruch, z drugiej — melancholia i spok¢j. Cho¢ zatem pordwnywane przez mnie
postaci Mimi i Huniu s3 charakterologicznie kontrastowe to dramaturgiczna koncepcja
zderzenia dwoch réznych typow kobiecych jako jednego z elementéw dynamizujacych fabute

jest w obu operach podobna.

b. Tragiczny los bohaterek o niskim spotecznie statusie

O ile Mimi od poczatku jest sytuowana spotecznie nisko, o tyle Huniu zostaje na ten niski
status dopiero skazana poprzez swoje Zyciowe wybory, a takze poprzez decyzje ojca.
Nieszczescie w mitosci Mimi byto zwigzane z brakiem $rodkéw na leczenie choroby. Huniu,
corka wilasciciela rikszarni, cho¢ poslubita kochajacego Malg Fuzi Xiangzi, to zmarla przy
porodzie z powodu braku pieniedzy na lekarza. Zrédtem cierpien obu bohaterek jest zatem
bieda i okrutne realia spoteczne. Zarowno Cyganeria, jak 1 Rikszarz, za posrednictwem

tragicznych losow zwyktych ludzi, ukazuja glebokie konflikty spoteczne.

c. Pragnienie milo$ci i przedwczesna Smier¢
Mozna by zaryzykowac¢ twierdzenie, iz Smier¢ byta nieuniknionym losem Mimi, poniewaz
tematem przewijajacym si¢ przez calg tworczo$¢ Pucciniego jest ,,zy¢ 1 umrze¢ dla mitosci”.

Jednym z wyrdznikow jego oper jest tragiczna $mier¢ bohaterki, nad ktora ubolewa gtowny
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bohater, poruszajac widowni¢ do tez. Gtownym zrédltem emocji dla bohatera i odbiorcy jest
$mier¢ bohaterki. Huniu réwniez umiera przy porodzie. W przeciwienstwie do Cyganerii
jednak, w Rikszarzu tragedia nie ogranicza si¢ do jednej postaci kobiecej: po $mierci Huniu,

samobojstwo popelnia Mata Fuzi, przynoszac Xiangzi kolejny cios.

3.3.2 RdOznice

a. Rodzne charaktery 1 podej$cie do mitosci

Mimi jest fagodna, niesSmiata, krucha i lojalna w mitosci, lecz nie jest w stanie unikna¢
tragicznej $mierci. Bedac z ukochanym, angazuje si¢ emocjonalnie bez reszty, gdy ten
odchodzi, a choroba zbiera swe zniwo, bohaterka nie protestuje, wybiera usunigcie si¢ w cien
az do chwili $mierci. Jest typowym przyktadem introwertycznej postaci tragiczne;.

Huniu, stara panna w wieku 37-38 lat, o me¢skich rysach i charakterze, silna, bezposrednia,
odwazna i gotowa ponies¢ konsekwencje swoich dziatan, apodyktyczna i porywcza, szorstka
i wyrachowana. Jej zycie uptyneto pod znakiem intryg: zajmujac si¢ rachunkami w rikszarni,
oszukiwata rikszarzy; w zyciu uczuciowym oszukata Xiangzi, udajac cigz¢ by zmusi¢ go
do $lubu; wynajmujac pokoj oszukiwala Malg Fuzi. W kwestii swojego $lubu podejmowata
decyzje samodzielnie. Zeby poslubi¢ Xiangzi, nie zawahata si¢ przed zerwaniem kontaktow

z ojcem 1 zdaniem si¢ na niepewna przysztos¢.

b. Inny uktad relacji

W Cyganerii fabuta oparta jest na losach dwoch par, gdzie historia Mimi 1 Rodolfo tworzy
gléwny watek, a relacja Musetty 1 Marcello watek poboczny. Natomiast w Rikszarzu mamy
do czynienia z trojkatem milosnym miedzy Xiangzi, Mala Fuzi i Huniu. Mala Fuzi jest

wybranka serca Xiangzi, ktory ostatecznie wiaze si¢ z Huniu zmuszony do tego jej intrygami.
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Rozdzial IV

Analiza nagrania fragmentow z oper Cyganeria i Rikszarz

4.1 Analiza nagrania fragmentow z opery Cyganeria

4.1.1 Duet Chi e la?...Scusi

1. Kontekst dramaturgiczny

Duet ten znajduje si¢ w drugiej scenie pierwszego aktu. Towarzysze Rodolfo wyszli
do kawiarenki, a on zostal sam w pokoju by dokonczy¢ artykut. Nie ma jednak weny tworczej
i zniechecony odrzuca pidro na bok. Nagle stycha¢ pukanie do drzwi. To Mimi weszta na goére
by prosi¢ o zapalenie $wiecy. Ostabiona chorobg Mimi zanosi si¢ kaszlem i nie mogac ztapaé

oddechu, mdleje. W takich okolicznos$ciach dochodzi do pierwszego spotkania bohaterow.

2. Budowa
Duet sktada si¢ z trzech cze$ci, obejmujacych 149 taktéw, o schemacie metrycznym 2/4 —

3/4 - 2/4. Jego budowe przedstawia ponizsza tabela:

Takty Tempo Metrum
Czesc 1 1-38 Allegretto 2/4, 3/4
Lento 2/4
Czese 11 A:39-52 Andante moderato 2/4
=88
B: 52-60 Andante moderato
=88
A’: 61-68 Tempo [ (A)
Czes¢ 111 A: 69-84 Un poco piu mosso | 2/4
B: 85-101 =126
A’:102-116
B’: 117-149

3. Analiza muzyczna i wykonawcza
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Analiza cze$ci I (takty 1-38, vide: Przyktad nutowy 22)

Wstep obejmujacy takty 1-9 utrzymany jest w tempie Allegretto i radosnej tonacji H-
dur. W momencie gdy stycha¢ pukanie do drzwi, nastgpuje modulacja do tonacji D-dur,
amuzyka nabiera tagodnego zabarwienia. Instrumenty de¢te drewniane ust¢pujg miejsca
instrumentom smyczkowym, ktoére z niezwykla czutoscia graja w tempie Lento temat Mimi.
Bohaterka weszta po schodach by prosi¢ o ogien do $§wiecy, lecz nagle zaczyna kaszle¢ i nie
moze ztapa¢ oddechu. Zaniepokojony Rodolfo pyta sie ,,Zle sie czujesz? Wygladasz blado”.
Mimi zwalniajgc, odpowiada cicho: ,,Zabraklo mi tchu.. Te schody...”. Rodolfo w pore
podtrzymuje mdlejaca Mimi i pomaga jej usiag$¢ na krzesle. Klucze i §wieca Mimi spadaja
na podtoge. Skonsternowany Rodolfo w swobodnym rytmie (a piacere) zapytuje: ,,I c6z mam
teraz zrobi¢?”, po czym skrapia twarz Mimi woda, by ja ocuci¢. Partia smyczkéw imituje ten

ruch za pomocg pizzicato w dynamice pp (vide Przyktad nutowy 21).

. \L'li ) .
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Przyklad nutowy 21: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi (str. 56, 5 takt od konca)®!

Wykonujac ten duet warto zwroci¢ uwage na liczne didaskalia, aby nalezycie
zrealizowacé wskazane gesty 1 mimike. Melodia obu postaci opiera si¢ na powtarzajacych si¢

dzwigkach, dlatego nalezy postara¢ si¢ uzyskac efekt naturalnej rozmowy.

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 56
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Przyklad nutowy 22: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi, cze$é 132

Analiza cze$ci 11 (vide: Przyktad nutowy 23)

Cze$¢ ta utrzymana jest w tonacji G-dur.

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 54-56
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Okres A, obejmujacy takty 39-52, rozpoczyna si¢ w tempie Andante moderato,
od akordow staccato w dynamice pp w partii akompaniamentu. Mimi budzi si¢, a Rodolfo pyta
,Lepiej sie czujesz” Tu jest zbyt zimno, przybliz si¢ do ognia, chwileczke, napij si¢ troche
wina”. Mimi odpowiada: ,,.Dzigkuje, troszeczke”. Nalezy zwrdci¢ uwage na precyzyjng
realizacj¢ rytmu, pozwalajacg na pltynny dialog.

RRX

YL .
Si sen.te  meglio? Qui c'e

MMl
oA r

Gra.zhe. Poco, po.co.

”_—-"""""-~.‘l>(llllsI\lllllll' llllll-l ‘lb"'l)

Przyklad nutowy 23: Cyganeria, akt 1, Chi é la?...Scusi, cze$é 11 %

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 57
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W okresie B (takty 52-60, vide: Przykiad nutowy 24), akompaniament charakteryzuje
si¢ dlugimi na dwa takty akordami, a rytm partii wokalnej oparty jest o triole 6semkowe.
Urzeczony Rodolfo mowi ,,Jaka pigkna dziewczyna!”, a Mimi odpowiada: ,,Teraz pom6z mi
prosze zapali¢ $wiece, czuje¢ si¢ duzo lepiej, juz dobrze.” Na to Rodolfo pyta: ,,Tak szybko?”.
Rytm tego fragmentu jest bardziej swobodny niz w okresie A, moze by¢ ksztaltowany

w oparciu o akcent jezykowy i emocje kreowanej postaci w danej koncepcji interpretacyjnej.

[ Sevandonl, verca Il seo candeliiers )

‘m) ._m ----- g
i Rttt Li irany
L A 44 4

per.metta che accen da il hmﬁmpu.

l
1

e
|

Przyktad nutowy 24: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi, czg$¢ 11, takty 52-6084

W okresie A’ (vide: Przyklad nutowy 25) nastepuje powrét do tempa z okresu A,
melodia akompaniamentu jest niemal identyczna. Bohaterowie mowig sobie dobranoc i Mimi
zmierza ku drzwiom. Ostatni dZwigk w ,,buona sera” Rodolfo przypada jednak na dzwigk

prowadzacy, co oznacza ze nie jest to jeszcze koniec.

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 58
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Przyklad nutowy 25: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi, cze$é 11%

Analiza cze$ci 111

Okres A obejmuje takty 69-84 (vide: Przyktad nutowy 26), utrzymany jest w tonacji B-
dur i tempie un poco piu mosso, I=126. Po pozegnaniu si¢, Mimi zndw wraca i staje przy
otwartych drzwiach. W partii akompaniamentu przewija si¢ powtarzajacy si¢ motyw, ktory
zabarwia dialog nutg naglacego niepokoju. Mimi moéwi: ,,Jaka jestem ghlupia, co zrobitam

z kluczami?”. Rodolfo odpowiada: ,,Nie st6] w drzwiach, przeciag zdmuchnie §wiece”.

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 58
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Przyktad nutowy 26: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi, czg$¢ 111, takty 69-8436

Okres B (takty 85-101) rozpoczyna si¢ w tonacji B-dur. Podmuch wiatru gasi $wiece
Mimi, Rodolfo wykrzykuje: ,,Boze, moja tez zgasta”. W takcie 89 nastgpuje modulacja

do tonacji d-moll.

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 59
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Przyktad nutowy 27: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi, cze$é 111, takty 85-101%7

W okresie A’ (takty 102-116, vide: Przyktad nutowy 28), melodia nawigzuje do okresu
A 1 utrzymana jest w tonacji B-dur. Dwojka bohateréw szuka kluczy w pokoju pograzonym
w ciemnosci. Mimi: ,,Masz klopotliwg sgsiadke (Importuna la vicina...)”. Rodolfo: ,,Alez skad,

co ty mowisz! (Cosa dice, ma le pare!)”

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 60
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Przyklad nutowy 28: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi, cze$é 111, takty 102-116%8

Akompaniament w okresie B’ (takty 117-149, vide: Przyktad nutowy 29) podobny jest
do akompaniamentu w okresie B. Mimi pyta si¢: ,,Gdzie moga by¢? Znalaztes? (Ove sara?
L’ ha trovata?)”. Rodolfo znajduje klucze, ale ukradkiem chowa je do kieszeni, mowiac:
,Nie!”. Mimi: ,,Mys$latam... (Mi parve...)”. Rodolfo udaje, ze szuka kluczy, podazajac za

glosem Mimi zbliza si¢ do niej i dotyka w ciemnosci jej reki.

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 61-62
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Przyklad nutowy 29: Cyganeria, akt I, Chi é la?...Scusi, cze$é 111, takty 117-149%°

Niezwykle wazne w wykonaniu duetu sg poprzedzajace je liczne ¢wiczenia i proby,
ktére pozwalaja na uzyskanie naturalnosci i szczerosci wyrazu. Pod wzgledem gry scenicznej,

delikatne pukanie do drzwi i nieSmiata prosba podkreslaja czysto$¢ i niewinnos$¢ charakteru

8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 62-63
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Mimi, natomiast zawroty glowy i niemoznos$¢ ustania o wtasnych sitach ukazujg stan zdrowia

bohaterki.

4.1.2 Aria Si. Mi chiamano Mimi

1. Kontekst dramaturgiczny

Mimi $piewa ari¢ Si. Mi chiamano Mimi w pierwszym akcie, gdy Rodolfo prosi ja
o przedstawienie si¢. Tekst odznacza si¢ prostotg i bezposrednios$cig. Opowiada o pochodzeniu
Mimi, jej zyciu codziennym i marzeniach. Wykonujgc tg ari¢, nalezy ukaza¢ niewinno$¢
1 tagodnos¢ Mimi, a takze da¢ wyraz jej uczuciom za pomoca petnej liryzmu barwy. Podczas
$piewu nalezy zwroci¢ uwage na ptynno$¢ oddechu, kontrasty dynamiczne i wyczucie rytmu.
Przede wszystkim jednak trzeba zrozumie¢ emocje Mimi, po czym wyS$piewac je naturalnie
1 przekonujgco. Zatem charakterystyczne dla pucciniowskiej frazy rubata i portamenta nalezy

stosowaé z wyczuciem i elegancja stosowng do charakteru postaci.

2. Budowa

Aria sktada si¢ z 71 taktow (dostepne zapisy nutowe rdznig si¢ podzialem na takty,
W niniejszej pracy punktem odniesienia jest wydanie RICORDI), utrzymana jest w tonacji D-
dur i metrum 2/4. Posiada charakter liryczny z elementami recytatywu, obejmuje ambitus d1-
a2 1 odznacza si¢ budowg trzyczgsciowa o charakterze ronda (ABACDB’). Czeg$¢ pierwsza ma
charakter recytatywu (takty 1-29) i posiada trojdzielng budowe ABA; cze$¢ druga obejmuje
okres C (takty 30-47) 1 jest czescig liryczng; cze$¢ trzecia (takty 48-71) stanowi punkt
kulminacyjny 1 sktadajg si¢ na nig dwa okresy, D1 B’.

Takty Tonacja | Metrum | Tempo

A 1-14 2/4 Andante lento
Czesc 1 B 15-26 4/4 Andante calmo

A’ 26-30 D-dur 2/4 Lentamente
Czese 11 C31-48 2/4 Allegretto moderato

D 49-59 4/4 Andante molto sostenuto
Czesc¢ 111 B’ + koda 60-71 4/4 Andante

Senza rigore di tempo

3. Analiza muzyczna i wykonawcza

Analiza muzyczna okresu A (takty 1-14, vide: Przyktad nutowy 30):
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Rozpoczyna si¢ on w dynamice piano, od stabej czgsci taktu 1 ma charakter recytatywu.
Cho¢ catos¢ arii utrzymana jest w tonacji D-dur, to liczne dzwigki obce zamazuja tonalno$é
(fragment ten rozpoczyna si¢ od dominanty septymowej tonacji F-dur, poprzez kadencje
zwodniczg nastepuje modulacja do D-dur, a pdzniej drugorzedna dominanta prowadzi
do kadencji zawieszonej), stopniowo zmierzajac do dzwigku ,,a”. Wytworzony w ten sposob
nastrdj dysharmonii i nieostrosci, w polaczeniu z umieszczong na poczatku uwagag ,,¢ un po’
titubante, poi si decide a parlare” (po chwili wahania decyduje si¢ przemoéwic), podkreslaja
skrepowanie 1 powsciggliwos¢ Mimi. W pierwszym zdaniu (takty 1-5): ,,Tak, nazywajg mnie
Mimi, ale mam na imi¢ Lucia” (Mi chiamano Mimi, ma il mio nome ¢ Lucia), kompozytor
zastosowat dwie nuty z kropka, a takze skok o kwarte zwigkszong z ,,b” na ,,e” oraz o septyme
zmniejszong z ,f° na ,,gis”, podkreslajac w ten sposob zdenerwowanie Mimi. Warstwa
melodyczna 1 rytmiczna rzadzi si¢ prawami logiki jezyka naturalnego, nasladujac jego
prozodie. W drugim zdaniu (takty 6-10): ,,Moja historia jest krotka, haftuje na ptotnie lub
jedwabiu, w domu i na zewnatrz (La storia mia ¢ breve...A tela o a seta ricamo in casa e fuori)”,
melodia opiera si¢ na powtarzajacym si¢ dzwicku, a akompaniament charakteryzuje si¢ rytmem
synkopowanym. Mimi uspokaja si¢ 1 rozpoczyna snu¢ opowies¢ w lirycznym nastroju.
Fragment ten odznacza si¢ subtelnym akompaniamentem smyczkéw w dynamice ppp. Zdanie
trzecie (takty 11-14) stanowi repryze tematu Mimi, z tg r6znica, ze rytm staje si¢ Zwawszy.
Odzwierciedla to ton wypowiedzi Mimi: ,Jestem spokojna i szczgsliwa, z przyjemnoscia
haftuje lilie 1 r6ze (Son tranquilla e lieta ed ¢ il mio svago far gigli e rose)”. Pod koniec tej

cze¢$ci nastepuje rallentando.

Analiza wykonawcza okresu A:

Podczas wykonania tej arii Profesor (promotor) wielokrotnie zwracat uwage
1 podkreslat, Ze Mimi jest nieSmiala, niewinng dziewczyna, jej glos powinien brzmie¢ tagodnie
1 prosto, mtodo 1 naturalnie, nie moze sprawia¢ wrazenia starego i ci¢zkiego. Pierwsze stowo,
,»31” (tak), nalezy ,,zaspiewac z usmiechem, co nie tylko pomoze w wyraznej artykulacji, ale
rowniez odzwierciedli nastr6j Mimi”.”® Przy skokach o kwarte w gore w 2 i 11 takcie oraz
skokach interwatowych w dot w taktach 5 i 14, oznaczonych dodatkowo tukiem, nalezy
zachowa¢ ptynno$¢ oddechu i wysoka pozycje¢, wykonujac charakterystyczne dla Pucciniego

portamento. Nie mozna dopusci¢ do destabilizacji miejsca fonacji z powodu zmiany wysokosci

% Ardoin J., Callas at Juilliard: The Master Classes, tham. Cheng Shu’an F2;#{ %, Jiangsu Wenyi Chubanshe
2001, str. 313
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dzwigku. Ponadto, we fragmencie tym znajdujg si¢ liczne elementy o charakterze recytatywu,
gdzie melodia oparta jest o powtarzajacy sie¢ dzwick. Konieczna jest tu doskonata znajomos¢
tekstu 1 jego naturalnej prozodii. W oparciu o ustalone przez kompozytora ramy w zakresie
rytmu imelodii, nalezy nada¢ $piewowi charakter mowy, co pozwoli na utrzymanie

odpowiedniego nastroju i zachowanie pltynnosci.
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Przyktad nutowy 30: Cyganeria, akt I, Si. Mi chiamano Mimi, cze$¢ 1, takty 1-14°!

Analiza muzyczna okresu B (takty 15-26, vide: Przyktad nutowy 31)
W taktach 15-26 pojawia si¢ nowy temat, nast¢puje zmiana metrum z 2/4 na 4/4, tempo

oznaczone jest jako Andante calmo, a glos powinien brzmie¢ dolcemente (vide: Przyklad

1 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 69
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nutowy). Pierwsze zdanie obejmuje takty 15-19, rozpoczyna si¢ od toniki, a seria ¢wierénut
rozcigga lini¢ melodyczng, podkreslajac uspokojenie nastroju Mimi. Z punktu widzenia
organizacji rytmicznej, zauwazy¢ mozna stopniowe zageszczenie faktury, ktore od ¢wierénut,
przez 6semki i triole, po szesnastki, prowadzi do punktu kulminacyjnego w takcie 18, gdzie
pojawia si¢ najwyzszy dzwiek na stowie ,,wiosna” (primavere). Fragment ten odzwierciedla
wyczekiwanie Mimi na milo$¢ i wiosng. Partia smyczkow opiera si¢ na akordach w rytmie
synkopowanym, wykonywanych molto piano (bardzo cicho) i col canto (Spiewnie). Jedynie
sporadycznie stycha¢ inne instrumenty (klarnet, waltorni¢, harfe), ktore wzbogacaja barwe.
Po krétkim punkcie kulminacyjnym, w linii melodycznej zndw dominuja powtarzajace si¢
dzwieki, a rytm si¢ uspokaja, co powoduje powrdt do wyjsciowego nastroju. Na koniec,

ocknawszy si¢ z rozmarzenia, Mimi pyta si¢ Rodolfo: ,,Stuchasz mnie?”

Analiza wykonawcza okresu B:

Na poczatku okresu B nastréj Mimi ulega uspokojeniu. Gdy bohaterka opowiada o tym,
co kocha, linia melodyczna wydtuza si¢, co wymaga dobrego podparcia oddechowego
1 plynnosci oddechu. Nalezy za pomoca tagodnej barwy (dolcemente) ukaza¢ niewinnos$¢
1 prostolinijno$¢ Mimi. Wstepujaca linia melodyczna i zageszczenie rytmu prowadza do punktu
kulminacyjnego na dzwigku a2. W zdaniu tym bardzo istotne sg dzwigki poprzedzajace
najwyzszy dzwigk, ktore powinny stanowi¢ przygotowanie do za$piewania tego dzwigku
z delikatng artykulacjg i prawidtowa impostacja glosu. Nalezy zwrdci¢ uwage na wymowe
gloski ,,1”, nalezyte podparcie oddechowe, delikatng artykulacj¢ spotglosek oraz utrzymanie
otwartego toru glosowego, ktore pozwoli unikna¢ zduszonego glosu. Na dzwigku a2 nalezy
zatrzymac si¢ na chwile (ritenuto), ale biorgc pod uwage, ze Mimi dopiero co ulegta poruszeniu,
trzeba pamigtac¢ o powsciggnigciu emocji. Na sylabie ,,ve” (w stowie ,,primavere”), w takcie 19
nastepuje od razu powrdt do wczedniejszego tempa, nie mozna przesadnie przeciagac.
Spiewajac sylabe ,,co” (w stowie ,,cose”), w takcie 23 nalezy zwrdci¢ uwage na wysoka pozycje

glosu, wykorzystujac oddech do wykonania portamento na skoku septymowym.
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Przyktad nutowy 31: Cyganeria, akt I, Si. Mi chiamano Mimi, czg$é 1, takty 15-26

92 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 70-71




Analiza muzyczna okresu A’ (takty 26-30):

W metrum 2/4, zndéw pojawia si¢ temat Mimi, $piewany lentamente: ,,Mi chiamano
Mimi, il perche non so (Nazywam si¢ Mimi, dlaczego, nie wiem)” (Przyktad nutowy 32). Dwie
osemki staccato uwypuklajg ,,non so” (nie wiem), zabarwiajac jednocze$nie wypowiedz nutg

uroczej zartobliwosci, co nalezy pokresli¢ wykonujac ten fragment.
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Przyklad nutowy 32: Cyganeria, akt 1, Si. Mi chiamano Mimi, cze$¢ 1, takty 26-30%

Analiza muzyczna okresu C (takty 31-48):

Okres ten utrzymany jest w metrum 2/4, zauwazy¢ mozna wyrazne przyspieszenie
tempa do Allegretto moderato, a nuty opatrzone sg okresleniem wykonawczym con semplicita
(z prostota). Melodia partii orkiestrowej jest rOwniez zywa, z wiolonczelg w niskim rejestrze
1 delikatnym, ale pelnym Zycia arpeggio, wykonywanym staccato przez flet (vide: Przyktad
nutowy). Mimi w dwoch zdaniach o podobnej melodii (takty 31-40 1 41-48) ze swoboda opisuje
swoje zycie w pojedynke, ,,Sama gotuj¢ 1 cho¢ nie chodze¢ czegsto na msze, to regularnie modle
si¢ do Pana (Boga) (Sola mi fo il pranzo da me stessa, non vado sempre a messa, ma prego assai
il Signor)”. Zmiany tempa: allegretto moderato — poco rallentando — a piacere — a tempo —
poco rallentando, przywodza na mys$l zblizanie si¢ 1 oddalanie obiektywu kamery. W takcie 38
Mimi jeszcze raz podkresla ,,zyje sama” (vivo sola, soletta), co z jednej strony ukazuje prostote

j€j zycia, z drugiej za$ stanowi, zawarte miedzy wierszami, niesmiate przestanie do Rodolfo.

Analiza wykonawcza okresu C (vide: Przyktad nutowy 33):
Spiewaczka powinna ukaza¢ pogodna, zywa strone charakteru Mimi, snujac jej
opowies¢ z prostota 1 lekkoscig. Na stowach ,,ma prego assai il Signor” mozna nieznacznie

zwolni¢, podkreslajac poboznos¢ Mimi. Wykonujac ten fragment nalezy zwrdci¢ uwage

% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 71
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na zwigzto$¢ 1 plynnos¢ melodii. Ponadto, nalezy uwazac¢ na cezury, a takze nie pozwoli¢ by
zmiany rytmu wptynety na rdéwnos$¢ oddechu, a tym samym jednorodnos$¢ dzwigku. W takcie
38, gdy Mimi méwi o tym, ze mieszka sama, nalezy zgodnie z zamierzonym podtekstem,
ukazaé jej niesmiatos$¢ 1 figlarnos¢. Na koncu tego okresu znajduje si¢ pauza, przedluzona
fermatg. Nalezy w tym miejscu zatrzymac si¢ na chwilg 1 wzia¢ gleboki wdech, przygotowujac

si¢ do zaspiewania nastepujacej potem dtugiej frazy.
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Przyklad nutowy 33: Cyganeria, akt 1, Si. Mi chiamano Mimi, cze$¢ 11, takty 31-48%

% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 72
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Analiza muzyczna okresu D (takty 49-59, vide: Przyktad nutowy 34):

Metrum 4/4, andante molto sostenuto. Fragment ten rozpoczyna si¢ w dynamice pp,
z wielkim ozywieniem (con molta anima). (Przyktad nutowy) ,,Gdy przyjdzie odwilz, pierwszy
wiosenny promien stonca bedzie moj, pierwszy kwietniowy pocatunek bedzie moj! (Ma quando
vien lo sgelo, il primo sole ¢ mio, il primo bacio dell’aprile ¢ mio)”. Pierwsze trzy frazy
zbudowane sg w ten sposob, ze kazda kolejna rozpoczyna si¢ o tercje wyzej. Rejestr, dynamika,
nasilenie uczu¢ stopniowo wzrasta, co w polaczeniu z emocjonalnym akompaniamentem
prowadzi do punktu kulminacyjnego.

Drugie zdanie, rozpoczynajace si¢ w takcie 53, charakteryzuje si¢ okresleniem
wykonawczym con grande espansione (z wyraznym rozszerzeniem) i dynamikg forte. W takcie
54, cztery ¢wierénuty oznaczone tenuto podkreslaja ,,pierwszy kwietniowy pocalunek”.
Dzwigk a2, pojawiajacy si¢ w taktach 53 i 55, zaznacza punkt kulminacyjny arii. Na poczatku
trzeciego zdania, w takcie 57, nastepuje powrot do tempa wyjsciowego. Fragment ten odznacza
si¢ dynamika pp 1 pelnym przejecia glosem (con espressione intensa). Nastepnie, w takcie 58,

pojawia si¢ rallentando. Okres D daje wyraz marzeniom Mimi i jej pragnieniu mitosci.

Analiza wykonawcza okresu D:

Okres D jest najbardziej urzekajacym, ale i najtrudniejszym technicznie fragmentem
catej arii, charakteryzujacym si¢ najwickszym nasyceniem emocjonalnym. Wymaga on
od wykonawczyni ogromnej sity ekspresji. Nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na okreslenia
wykonawcze 1 tuki frazowe, a takze zbudowac¢ napigcie, narastajace na przestrzeni kolejnych
fraz. W taktach poprzedzajacych punkt kulminacyjny nalezy zapewni¢ odpowiednig ilo$¢
1 ptynno$¢ oddechu. Na poczatku taktu 49, wskazane jest zachowanie powsciagliwosci,
zarowno pod wzgledem emocji, jak i glosu. Pomigdzy frazami nalezy zrobi¢ gleboki wdech.
Pierwsza kulminacja wokalna na a dwukre$lnym (a®) pojawia si¢ w takcie 53 na sylabie
nieakcentowanej ,,mo” w wyrazie ,,primo”. Wykonujac ten dzwigk nie nalezy go przedtuzac,
lecz potraktowac jak dzwigk przejSciowy, poniewaz akcent logiczny przypada w takcie 54,
na sylabg ,,ba” w stowie ,,bacio”. Drugie a2, w takcie 55, nalezy za$piewac¢ pelnym, nasyconym
podekscytowaniem glosem, podkreslajac, ze te pickne doznania ,,beda moje”. Nalezy zadba¢
jednoczesnie o silne podparcie przeponowe oraz rozluznienie gornych partii ciata i otwarcie
toru glosowego. Usztywnienie ciala spowoduje zmniejszenie liczby alikwotow,
co bezposrednio przektada si¢ na jakos¢ dzwicku. Wraz z powrotem do tempa w takcie 57,
nastepuje stopniowe wyciszenie dynamiki, tworzace kontrast w stosunku do punktu

kulminacyjnego i pozwalajace na ptynne przejécie do kolejnej frazy.
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Przyklad nutowy 34: Cyganeria, akt I, Si. Mi chiamano Mimi, cze$é 111, takty 49-59%

Analiza muzyczna okresu B’ (takty 60-69, vide: Przyktad nutowy 35):
Okres ten stanowi zmodyfikowane powtorzenie okresu B, utrzymany jest w metrum 4/4
1 tempie Andante. Rozpoczyna si¢ agitando appena (z lekkim poruszeniem), w dynamice pp.

Zastosowane przez kompozytora triole i szereg interwalow wstepujacych wymagaja

% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 73
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umiejetnego prowadzenia frazy. Powtorzenie wczesniejszego materialu muzycznego peni

funkcje klamry kompozycyjnej, nadajac arii wigkszej spojnosci.

Analiza wykonawcza okresu B’:

We fragmencie tym znalez¢ mozna liczne okreslenia wykonawcze. Uwzglednienie ich
wszystkich, a takze zrozumienie znaczenia $§piewanych stow jest kluczowe dla interpretacji.
Ponadto, nalezy zwroci¢ uwage na realizacje oznaczen agogicznych i dynamicznych, ptynnos¢
trioli oraz podparcie oddechowe. Po krotkim zatrzymaniu na wysokim dzwigku w takcie 63,
nalezy w kolejnym takcie powrdci¢ do tempa. Na stowie ,fior”, realizowanym na dwoch

»zalegowanych” nutach nie ma glissanda, nalezy zaspiewac ja czysto i bez opieszalosci.
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Przyklad nutowy 35: Cyganeria, akt 1, Si. Mi chiamano Mimi, cze$¢ 111, takty 60-69%

Analiza muzyczna kody (vide: Przyktad nutowy 36):

Ostatnie dwa takty monologu, oparte s3 o powtarzajace si¢ dzwigki, wykonywane
z zastosowaniem réznorodnych figur rytmicznych, takich jak decymola, kwintola i kwartola
(vide: Przykfad nutowy). Smyczki graja akordy podkreslajace recytatywna parti¢ wokalna.
Mimi méwi do Rodolfo: ,,Co jeszcze o mnie, nie wiem co jeszcze mozna by powiedzieé, jestem
tylko sasiadka, ktéra przychodzi by ci¢ niepokoi¢”. Tymi stowami Mimi konczy si¢

przedstawiac.

Analiza wykonawcza kody:

Koda opatrzona jest okresleniami senza rigore di tempo (bez ustalonego tempa) i con
naturalezza (naturalnie). Przed jej wykonaniem nalezy pozna¢ znaczenie stow i wyéwiczy¢ ich
wymowe, tak by moc je artykutowac szybko 1 wyraznie, a takze zna¢ roztozenie akcentow
logicznych i naturalng segmentacj¢ tekstu. Poprzez ziewnigcie nalezy pozwoli¢, by oddech
opadl, a nastepnie zaspiewaé kode w sposob jak najbardziej zblizony do naturalnej mowy, bez

zbednych technik.
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% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 74
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Przyklad nutowy 36: Cyganeria, akt 1, Si. Mi chiamano Mimi, koda, takty 70-71°

4.1.3 Duet O soave fanciulla

1. Kontekst dramaturgiczny

Pod koniec pierwszego aktu, Rodolfo i Mimi spotykaja si¢ po raz pierwszy. Po tym, jak
Mimi przedstawia si¢, przyjaciele Rodolfo popedzaja go by szybciej do nich dotaczyt. Bohater

patrzac w $wietle ksi¢zyca na pigkng Mimi, zakochuje si¢ w niej. Pod wplywem emoc;i,
zaczynaja Spiewac mitosny duet.

2. Budowa

Duet sktada si¢ z 44 taktéw i odznacza si¢ budowg trzycze$ciowa repryzowa ABAL.

Rozpoczyna si¢ w tonacji A-dur, by potem przejs¢ do C-dur. Utrzymany jest w metrum 4/4,

w tempie Largo sostenuto. Budowe duetu ilustruje ponizsza tabela:

A B A’
Takty 1-17 18-30 31-44
Tonacja A-dur A-dur — C-dur C-dur
Metrum 4/4
Tempo Largo sostenuto J=58

3. Analiza muzyczna i wykonawcza

Analiza muzyczna cze$ci A (vide: Przyktad nutowy 37):

9 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 74
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Parti¢ Rodolfo (takty 1-8, vide: Przyktad nutowy) wprowadza arpeggio harfy. W rytmie
trioli 1 6semek bohater delikatnie (dolcissimo) zachwala Mimi. Pochdd czterech szesnastek
w takcie 6 podkresla podekscytowanie Rodolfo, ktory widzac w Mimi ,,sen, ktory cheialby $nic¢
wiecznie”, daje si¢ ponies¢ wzbierajacej ,rzece mitosci”. W takcie 9, partia wspdlna
rozpoczyna si¢ w dynamice forte od dzwigku a dwukreslnego, tg samg melodig w obu glosach.
Potem nastgpuje stopniowe wyciszenie. Uzyskawszy odpowiedz od Mimi, w takcie 13 Rodolfo
oscyluje wokot dzwieku e?, wyspiewujac fragment o charakterze deklamacyjnym. Natomiast
Mimi zaczyna od dzwigku f!, nie§miato méwigc jakby do siebie. Stopniowo, melodie obu partii
si¢ taczg, obrazujac jednos$¢ uczu¢. W partii orkiestry zauwazy¢ mozna przejscie z fff do ppp,

podkreslajace nastrdj chwili, a zastosowanie licznych trioli dodaje muzyce ptynnosci.

Analiza wykonawcza czgsci A:

Wewngtrzne poruszenie Rodolfo widoczne jest w kierunku przebiegu linii melodycznej
oraz frazach rozpoczynajacych si¢ na stabej czgsci taktu. Nalezy zwroci¢ uwage na triole na
stabej czesci taktu oraz tenuto na szesnastkach w takcie 4. Poczawszy od taktu 9, istotna jest
réwnowaga wolumenu i jedno$¢ barwy miedzy gtosem meskim i zefiskim. Wspotpraca migdzy
wykonawcami jest kluczowa dla osiggniecia efektu szczerosci 1 jednosci uczué. Realizujac
mormorato we frazie Mimi w niskim rejestrze w takcie 14, nalezy odda¢ uczucie pograzenia
bohaterki w stodkich stowach. W takcie 17, ostatni dzwigk powinien by¢ zaspiewany

z odpowiednim podparciem, w dynamice piano, z dodatkowym decrescendo.
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Przyklad nutowy 37: Cyganeria, akt I, O soave fanciulla, cze$¢ A, takty 1-17°

Analiza muzyczna czg$ci B (vide: Przyktad nutowy 38):

Cze$¢ B stanowi dialog migdzy Rodolfo i Mimi. Mimi za pomocg skoku oktawowego,
z zaktopotaniem odrzuca pocatunek Rodolfo, a ten tagodnie §piewa: ,,Sei mia” (Jeste§ moja).
Zbita z tropu Mimi odpowiada: ,,V’aspettan gli amici” (Twoi przyjaciele na ciebie czekaja).
W warstwie harmonicznej, liczne przesunigcia modulacyjne 1 dzwigki alterowane
odzwierciedlaja subtelne zmiany nastroju bohaterow. Ich dialog, utrzymany w charakterze
recytatywu, petni funkcj¢ facznika w narracji. W takcie 24 nast¢puje modulacja z tonacji A-dur
do C-dur, ktéora wprowadza rozjasnienie barwy. W tym miejscu pojawia si¢ krotka fraza
Rodolfo ze skokiem oktawowym. Mimi planuje i8¢ razem z Rodolfo do kawiarenki by poznac
jego przyjaciol, lecz ten uwaza ze jej stowa to tylko wymowka, by sie go pozby¢. Skok
interwalowy podkresla jego zaniepokojenie i niepewno$¢. Nastepnie Rodolfo mowi: ,,Sarebbe
cosi dolce restar qui” (Ach, naprawdg¢ chcialbym zosta¢ w tym pokoju, na zewnatrz jest tak
zimno). W tym miejscu zastosowane jest przejscie z dominanty, z akordu pobocznego na jego
tonike. Gdy Mimi przebiegle (con graziosa furbaria) proponuje, ze razem z Rodolfo pdjdzie
do kawiarenki, ten zaskoczony mowi, ,,najlepiej zosta¢ tu, na dworze tak zimno”. Mimi na to
odpowiada: ,,bede blizej ciebie”, a na pytanie Rodolfo ,,kiedy wrocimy?”, rozbudza jego apetyt,

odpowiadajac ,.kto wie?”.

Analiza wykonawcza czg$ci B:

%8 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 78-79
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Ta cze$¢ dialogu ma charakter recytatywu. Znalez¢ mozna w niej liczne okreslenia
wykonawcze, na realizacje ktorych nalezy zwrdci¢ szczeg6lng uwage, np. titubante
(z wahaniem), con graziosa furberia (przebiegle 1 z gracja), maliziosa (filuternie). Nalezy
rowniez odda¢ zmiany nastroju bohaterow, w przypadku Rodolfo jest to przejscie
od konsternacji i zdumienia do wyczekiwania, a w przypadku Mimi od zawstydzenia i wahania
do zadziornosci. Ponadto, szczeg6lnej uwagi wymaga wykonanie skokéw interwatowych w

partii Mimi w takcie 18 i partii Rodolfo w takcie 24.
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Przyktad nutowy 38: Cyganeria, akt I, O soave fanciulla, cze$é B, takty 18-30%

% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 80-81
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Analiza muzyczna i wykonawcza czesci A’ (vide: Przyktad nutowy 39):

Rodolfo tagodnie i cicho $piewa ,,wez mnie pod reke”, Mimi bierze go pod reke
1 wychodza z pokoju. Para osigga jednos¢ radosnej emocji zakochania, taczac gtosy w wysokim
rejestrze, trzykrotnie wys$piewujac, niczym zaklecie stowo ,,Amor (mitos¢)”. Wysokie C,
wys$piewane na dtugim dzwigku na zakonczenie, stanowi punkt kulminacyjny tej sceny. Przy
akompaniamencie harfy, para opuszcza sceng, pozostawiajagc widowni¢ w atmosferze peinej
wyczekiwania. Wyzwaniem technicznym w tej czesci sg skoki interwatowe oraz dtugie dzwieki
w wysokim rejestrze, ktore w dodatku nalezy wykona¢ cicho. Wymaga to doskonatego

podparcia oddechowego, otwarcia gardta i stabilnej pozycji krtani.
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Przyklad nutowy 39: Cyganeria, akt I, O soave fanciulla, cze$¢ A’, takty 31-441%

4.1.4 Duet Mimi?! Speravo di trovarvi qui

1. Kontekst dramaturgiczny

100 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 81-82
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Duet ma miejsce w trzecim akcie, wczesng wiosng, w lutowy poranek. Akcja rozgrywa si¢
w tawernie na przedmiesciach Paryza. Zeby zwigza¢ koniec z koncem, Marcello maluje dla
karczmarza, a Musetta udziela go$ciom lekcji $piewu. Do tawerny przyjezdza schorowana

Mimi, by wyzali¢ si¢ Marcellowi na temat kryzysu w jej zwigzku z Rodolfo.

2. Budowa

Duet sktada si¢ ze 108 taktow i ze wzgledu na rozwoj fabuty, podzieli¢ go mozna na pieé
czgsci. Schemat metrum przedstawia si¢ nastepujaco: 2/4, 3/4, 3/8, 3/4 1 4/4. Dominuje
stosunkowo szybkie tempo (Allegro, Moderato, Vivo, Andante, Andante mosso), ktore

odzwierciedla zdenerwowanie i zagubienie Mimi z powodu konfliktu z Rodolfo.

Takty Fabuta Tempo Metrum
Czese 1 1-28 Mimi odnajduje Marcella | Allegro 2/4
F-dur Moderato 3/4
Vivo 3/8
Czesc 11 29-59 Przedstawia Marcellowi | Andante 3/4
B-dur sytuacje =48
Czesc 111 60-74 Prosi o rade I Tempo 3/4
Czegs¢ IV 75-90 Marcello  moéwi,  ze | Andante mosso | 3/4
Rodolfo $pi 2/4
Czes¢ V 91-108 Rodolfo budzi sie, Mimi | Allegretto 2/4
si¢ ukrywa (a piacere)

3. Analiza muzyczna i wykonawcza

Analiza muzyczna Czesci I (takty 1-28):

W  preludium, obejmujacym takty 1-8 (vide: Przykltad nutowy 40), przy
akompaniamencie dzwondéw wybrzmiewa motyw przewodni, znany z pierwszego taktu
pierwszego aktu (vide: Przyktad nutowy 41). Motyw ten reprezentuje paryska boheme,
odznacza si¢ zwi¢ztoscig 1 dynamizmem. Po pauzie szesnastkowej nastepuje opadajacy pochod
chromatyczny, prowadzacy do mocnej czgs$ci nastgpnego taktu. Zastosowana przez
kompozytora figura rytmiczna przywodzi na mysl beethovenowski ,,motyw losu”, podniosty

1 energiczny. Zaraz potem w innym glosie nastgpuje pochod w przeciwnym kierunku. Zdaje
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sie, jakby te dwie melodie wzajemnie si¢ $cigaty. Ambitus jest duzy, a cato$¢ symbolizuje

beztroskie, nieskrepowane i petne wigoru zycie cyganerii.

(E giores fatte; gleres &' loverae, trlste ¢ ealigisene; dal Cabary seco.
2o alcune copple che rincassno)

Przyklad nutowy 40: Cyganeria, akt 111, Mimi?! Speravo di trovarvi qui, preludium, takty 1-8'°!
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Przyktad nutowy 41: Akt I, takt 1

Marcello wychodzi z tawerny (vide: Przyktad nutowy 42) i ku swojemu zaskoczeniu
widzi Mimi. Tonacja F-dur, tempo Allegro. Seria akcentéw ,>" podkres§la akordy w partii
akompaniamentu. Mimi: ,,Miatam nadziej¢, ze ci¢ tu znajde¢ (Speravo di trovarvi qui)”.
Powtarzajacy si¢ dzwick $piewany w rytmie szesnastek podkresla zdenerwowanie Mimi. Frazg

ta nalezy wykona¢ w sposob zblizony do mowy. Nastepnie tempo przechodzi do Moderato,

11 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 178
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tonacja pozostaje bez zmian, ale kolorystyka struktury muzycznej staje si¢ bardziej pos¢pna.
Marcello: ,, Tak, mieszkamy tu juz od miesigca, be¢dac na utrzymaniu karczmarza. Musetta uczy
$piewu, ja maluje.” W takcie 18, gdy Marcello wspomina Musette, pojawia si¢ skoczny,

radosny ,,motyw Musetty” (vide: Przyklad nutowy 43).
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Przyktad nutowy 43: motyw Musetty

Analiza muzyczna i wykonawcza Czegsci II (takty 29-59, vide: Przyktad nutowy 44):

Tempo Andante (J=48), tonacja B-dur. Marcello zaprasza Mimi do $rodka, lecz ta
tamigcym si¢ glosem (scoppia in pianto) odpowiada, ,,Nie moge wejs¢, nie, nie!”. Wstepujacy
pochdd trzydziestodwojek w takcie 33 prowadzi do wybuchu dlugo thumionych emocji — Mimi
z rozpacza (disperata), w dynamice forte, przedstawia Marcello swoja sytuacj¢ z Rodolfo:
,Dobry Marcello, pom6z mi! Rodolfo mnie kocha, ale opuscit mnie z zazdrosci...Kazdy krok,
kazde zdanie, kazdy bukiet kwiatow wzbudza jego podejrzenia, zzera go zazdro$¢ i wsciektosc.
Gdy w nocy udaje, ze $pi¢, mam wrazenie jakby probowatl Sledzi¢ moje sny. Wciaz na mnie

'7’

krzyczy, zebym znalazla sobie innego, zebym zostawita go w spokoju!” Podczas pochodu
wstepujacego w takcie 33 nalezy przygotowac si¢ emocjonalnie, a takze pod wzgledem
ustawienia aparatu gtosowego i oddechu. Triole w takcie 34 na stowach ,,O buon Marcello

aiuto” podkreslaja jednoczes$nie zdenerwowanie i powage Mimi. Melodia wstgpujaca i triole

192 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 178-180
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w taktach 38-41 prowadzg do pierwszego punktu kulminacyjnego. Nalezy uwaza¢ by przy
narastajacych emocjach nie pchaé dzwieku. Wykonujac najwyzsza nute, b?, utrzymang
w dynamice ff, nalezy pamigta¢ o odpowiednim podparciu oddechowym, zapewniajacym
ptynnos¢ 1 stabilno$¢ dzwigku. Nastepnie przy melodii zstepujacej trzeba zwroci¢ uwage
na wyrownanie strumienia oddechu i wysoka impostacj¢. W taktach 40-43 (,,il mio Rodolfo...
si strugge per gelosia”), cho¢ najwyzszy dzwiek przypada na ,,Rodolfo”, to nalezy podkresli¢
stowo ,,strugge”. Wykonujac tg dtuga fraze nalezy odpowiednio rozplanowa¢ oddech, nie
mozna juz na poczatku zuzy¢ zbyt duzo powietrza. Seria trioli oraz tenuto w taktach 46, 50, 53
1 55 podkreslajg nerwowos$¢, zatroskanie 1 wybuch emocji Mimi. Frazy ,,un passo, un detto,
un vezzo, un fior” w taktach 45-48 1 “talor la note fingo di dormire...” w taktach 49-52
odznaczaja si¢ podobng melodig i akompaniamentem, r6znig si¢ jednak zabarwieniem warstwy
harmonicznej. W drugiej frazie, ,,Gdy w nocy udaj¢, ze $pi¢, mam wrazenie jakby probowat
$ledzi¢ moje sny”, Mimi jest nieco urazona i zta. Nalezy podkresli¢ r6znice miedzy tymi dwoma
frazami, ukaza¢ zmiang nastroju. W taktach 58-60, oparta o powtarzajacy si¢ dzwick w rytmie
szesnastkowym kwestia Mimi (,, Wiem, ze daje wyraz zazdro$ci, ale jak mam mu odpowiedzie¢,
Marcello?”) ma charakter recytatywu, powinna by¢ wykonana nieco nie$Smiatym,

zaklopotanym glosem, zblizonym do mowy.
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Przyklad nutowy 44: Cyganeria, akt 111, Mimi?! Speravo di trovarvi qui, czes$¢ 11, takty 25-59103

Analiza muzyczna i wykonawcza Cze$ci 111 (takty 60-74, vide: Przyktad nutowy 45):
Powrdt do tempa wyjsciowego (I°Tempo). Marcello: ,,Dwoje ludzi jak wy nie powinno
by¢ razem”. Mimi odpowiada: ,,Masz racj¢, musimy si¢ rozsta¢. Pomo6z mi, probowalismy tyle

razy, ale na prozno.” Wykonujac tg fraz¢ nalezy da¢ wyraz naglacemu charakterowi prosby

193 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 180-184
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Mimi. Marcello: ,,Ja z Musettg zyjemy beztrosko i1 szczesliwie, bo kochamy beztrosko,
$piewamy i $miejemy si¢, to przepis na trwate uczucie”. W taktach 70-72 Mimi $§piewa
z naciskiem (con forza), powtarzajac w wyzszym rejestrze tekst z taktow 63-67: ,,Dite ben, dite
bene... Lasciarci convien! (Masz racj¢, musimy si¢ rozsta¢)”. W akompaniamencie pojawia si¢
tremolo w dynamice ff. Emocje Mimi osiggaja punkt kulminacyjny w takcie 71, na dzwicku b,
przy wykonaniu ktérego nalezy zwrdci¢ uwage na silne podparcie przeponowe. W 73 takcie,
wys$piewane piano stowa ,,Fate voi per il meglio (Wam lepiej si¢ uklada)”, daja wyraz

bezsilnos$ci 1 rezygnacji Mimi.
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Przyklad nutowy 45: Cyganeria, akt 111, Mimi?! Speravo di trovarvi qui, cze$¢ 111, takty 60-741%4

Analiza muzyczna i wykonawcza Cze$ci IV (takty 74-90, vide: Przyktad nutowy 46):

Partia akompaniamentu w taktach 75-82 zbudowana jest wedtug schematu 4+4, gdzie
pierwsze cztery takty zostajg powtdrzone pod wzgledem materialu muzycznego, ale r6znig si¢
wysokoscia dzwigku i charakterem postaci. Marcello pociesza Mimi, mowiac; ,,Nic nie szkodzi,
obudz¢ go teraz”. Mimi odpowiada pytaniem: ,,Zasnal?”. Marcello pokazuje przez okno
$pigcego Rodolfo, mowigc: ,,Dotart tu godzine przed $witem i zasngl na tawie, zobacz...”.
Mimi zaczyna zanosi¢ si¢ kaszlem, $piewa stabym glosem, w tempie Andante mosso:
,,Od wczorajszego wieczoru jestem cata zbolata. Odszedl ode mnie wezoraj w nocy, mowiac:
to juz koniec. Przed §witem wyruszytam w droge do ciebie.” Gtos powinien w tym momencie

brzmie¢ ptaczliwie, z nutg rozpaczy. W taktach 88-90 rytm jest bardziej swobodny,

194 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 185-187
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charakterem zblizony do mowy. Nastrdj Mimi przechodzi od zaniepokojenia do bezsilnosci

1 rezygnacji.
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Przyktad nutowy 46: Cyganeria, akt 11, Mimi?! Speravo di trovarvi qui, cze$¢ IV, takty 74-9010

Analiza muzyczna i wykonawcza Cze$ci V 1 kody (takty 91-108, vide: Przyktad nutowy 47):
Tempo Allegro, przy dzwigkach akompaniamentu, Marcello obserwuje znajdujacego

si¢ w pokoju Rodolfo: ,,Obudzit si¢, szuka mnie, idzie tu...”. Mimi w po$piechu méwi cicho:

,,INie moze mnie zobaczy¢!”. Marcello: ,,Wracaj do domu, na mito$¢ boska, nie rob tutaj sceny”.

Mimi chowa si¢ w kacie.

195 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 187-189
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Przyktad nutowy 47: Cyganeria, akt 111, Mimi?! Speravo di trovarvi qui, cze$¢ V, takty 91-1081%
4.1.5 Aria D'onde lieta usci

1. Kontekst dramaturgiczny

1% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 189-190
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Aria ta pojawia si¢ w trzecim akcie. Ustyszawszy rozmowe migedzy Rodolfo 1 Marcello,
Mimi uswiadamia sobie, ze Rodolfo rozstat si¢ z nig, poniewaz nie ma pieni¢dzy na jej leczenie.
By nie by¢ dla Rodolfo cigzarem, Mimi postanawia odej$¢ i znosi¢ cierpienie w samotnosci.
Nie jest to juz ta sama niewinna, naiwna Mimi. Z kazdym dniem dojrzalsza, pomimo

rozdzierajacego serce bolu, potrafi zachowac pozory spokoju.

2. Budowa

D'onde lieta usci sktada si¢ z 39 taktow. Charakteryzuje si¢ schematem tonalnym: Des-dur
— A-dur — Des-dur, a takze licznymi zmianami metrum (2/4, 3/4, 2/4, 4/4, 3/4, 5/4, 4/4),
podkreslajacymi bol i rozchwianie emocjonalne Mimi. Ambitus obejmuje dzwieki od d'-b?.

Catos$¢ podzielona jest na trzy czesci, co przedstawia ponizsza tabela:

Czesc 1 Czes¢ 11 Czes¢ 1
Takty 1-16 17-28 29-39
Tonacja Des Des A - Des
Budowa Wstep +A B C
Temat Pozegnanie Rozdysponowanie | Powtorne
rzeczy pozegnanie

3. Analiza muzyczna i wykonawcza

Analiza muzyczna czgsci I (takty 1-16, vide: Przyktad nutowy 48):

Pozegnanie w czgsci I: wstep opatrzony jest oznaczeniami dolce 1 pianissimo (Przyktad
nutowy), skrzypce graja w wysokim rejestrze temat Mimi, ktory wprowadza melodi¢ partii
wokalnej. W poréwnaniu z pierwszym pojawieniem si¢ tego tematu w Si. Mi chiamano Mimi,
zauwazy¢ mozna modulacje z tonacji D-dur do Des-dur. Niski dzwigk trzymany w partii
wiolonczeli, w potaczeniu z vibrato, odzwierciedla cierpienie i rozpacz Mimi. W taktach 7-10,

pierwsze skrzypce dwukrotnie graja temat choroby Mimi, podkre§lajac powage jej stanu.
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W takcie 12, fraza z Si. Mi chiamano Mimi w partii fletu wskazuje, ze Mimi powraca
do samotnego zycia.

Czes$¢ 1 sklada si¢ z czterech fraz, odznaczajacych si¢ czestymi zmianami rytmicznymi,
ktore odzwierciedlajg niestabilno$¢ nastroju Mimi. W konczacych tg czes¢ taktach 14-15,
na stowach ,,Zegnaj, nie chowaj urazy (Addio, senza rancor)”, nastepuje zwolnienie. Ostatni

dzwigk przypada na dominantg, co podkresla nieche¢ Mimi do rozstania z ukochanym.

Analiza wykonawcza czesci I:

Takty 3-8 opierajg si¢ przede wszystkim na powtarzajacych si¢ dzwiekach. Nalezy
zwroci¢ uwage na delikatne zas$piewanie pierwszego dzwigku, podkreslajac spokdj
i opanowanie pomimo wewngtrznego bolu. W takcie 7 nastepuje zmiana tempa z Lento molto
na Andantino, a takze pojawia si¢ okreslenie wykonawcze agitando un poco (z lekkim
poruszeniem). Gdy w takcie 9 Mimi $piewa ,,Ritorna un’altra volta a in tesser finti fior (Powroci
znéw do haftowania iluzorycznych kwiatéw)”, w jej sercu zaczynaja wzbiera¢ emocje.
Wykonujac wysokie a?, nalezy kontrolowaé glos i wykonaé¢ dzwiek cicho, delikatnie. Cho¢
»Addio” w takcie 14 $piewane jest w niskim rejestrze, to nalezy utrzymac¢ wysoka pozycje

glosu.
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Przyktad nutowy 48: Cyganeria, akt 111, D'onde lieta usci, cze$¢ 1, takty 1-16'77

Analiza muzyczna cze$ci Il (takty 17-28, vide: Przyktad nutowy 49):

Tonacja Des-dur, charakter narracyjny. Czterokrotna zmiana metrum podkresla
narastajgce emocje. W takcie 17, za pomoca dwoch pochodow zstepujacych, Mimi wySpiewuje
stowa: ,,Postuchaj, w domu zostato kilka rzeczy”. Z rzeczami tymi zwigzane sg pigkne, wspolne
wspomnienia Mimi i Rodolfo. W takcie 19 pojawia si¢ motyw Café Momus. Skoczna melodia
w wysokim rejestrze w wykonaniu fletu odzwierciedla probe ukrycia przez Mimi emocji pod
fasada spokoju i beztroski. W takcie 23 ustysze¢ mozna ponownie melodi¢ z czesci B Si.
Mi chiamano Mimi, ukazujacag wspomnienia Mimi. Melodia w taktach 24-27 nawigzuje
do taktow 16-19. Mimi instruuje Rodolfo: ,,involgi tutto quato in un grembiale e mandero

il portiere (zawin je w fartuch, a ja wysle portiera)”.

197 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 205-206
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Analiza wykonawcza czesci I1:

W czesci tej Mimi opisuje rozne przedmioty, fragment ma wigc charakter silnie
narracyjny. Wykonujac go nalezy kontrolowa¢ wolumen, unikajagc mocnego glosu i silnych
emocji. W takcie 22 nalezy za$piewac staccato, ale nie powinno by¢ ono zbyt skoczne, a raczej
lekkie, nawigzujace do picknych wspomnien z przesztosci. Wykonujac portamento na skoku
interwatowym w takcie 25, nalezy zwrdci¢ uwage na podparcie oddechowe i wyroOwnanie

jednorodnos¢ pozycji glosu. W takcie 26 nalezy szybko dobra¢ oddech przed stowem

,,mandero”.
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Przyktad nutowy 49: Cyganeria, akt 111, D'onde lieta usci, cze$é 11, takty 17-28108

Analiza muzyczna cze$ci 111 (takty 29-39, vide: Przyktad nutowy 50):

Nastepuje modulacja do tonacji A-dur, zabarwienie ulega roz§wietleniu. Gdy Mimi
$piewa ,,Sotto il guanciale c’¢ la cuffietta rosa (Pod poduszka jest r6zowy czepek)”, w takcie
30 pojawia si¢ motyw czepka. W taktach 32-33, ,,se vuoi (jesli chcesz)” pojawia si¢ dwukrotnie,
w progresji o interwat tercji. W takcie 34 nastgpuje powrdt do tonacji Des-dur. Pochod
wstepujacy, w potaczeniu ze skokami interwatowymi, prowadzi do punktu kulminacyjnego arii
na stowach ,,se vuoi serbarla a ricordo s’amor! (jesli chcesz, zatrzymaj go jako pamiatke naszej
milosci!)”. Na koniec, Mimi zwalniajac, powtarza ,,Zegnaj, nie chowaj urazy”. Fraza konczy

si¢ na tonice, co podkresla ostateczno$¢ rozstania.

1% Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 207
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Analiza wykonawcza czesci I1I:

W takcie 29, pod stowem ,,bada” znajduje si¢ oznaczenie dynamiczne pppp. Nalezy
dazy¢ do uzyskania delikatnej i cieplej barwy glosu, a takze pamigta¢ o silnym podparciu
oddechowym, koniecznym do ptynnego wykonania pochodu wstepujacego 1 wysokich
dzwigkéow w punkcie kulminacyjnym. Nalezy zwrdci¢ uwage, zeby przy wykonywaniu
glissanda z dzwigku b do sylaby ,,do” nie zmienia¢ pozycji glosu, gdyz miatoby to wplyw
na wykonanie pozniejszego dzwicku a. Spiewajac ta cze$¢ nalezy ukazaé zmiane, jaka zaszta
w Mimi od pierwszego ,,addio senca rancor”, pelnego niecheci do rozstania, do drugiego
»addio”, wyrazajacego podjete postanowienie i pogodzenie si¢ z rzeczywisto$cig. Ponadto,
nalezy zwrdcit uwage na kazda zmiang tempa i dynamiki (rallentando, crescendo, a tempo,

diminuendo), tak aby podkresli¢ réznorodno$¢ frazy melodyczne;.
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Przyktad nutowy 50: Cyganeria, akt 111, D'onde lieta usci, cze$¢ 111, takty 29-39!'%

Wykonujac arie D'onde lieta usci, nalezy uzy¢ barwy glosu odmiennej niz w Si.
Mi chiamano Mimi. Gdy Mimi §piewa t¢ ari¢, jest juz dojrzalg kobieta, ktéra w obliczu zawodu
mitosnego i1 okrutnej rzeczywistosci, poddaje si¢ w bezsilnosci. Nie jest juz tg niewinng, prosta
dziewczyng z glowa pelng marzen. Dlatego barwa, z zachowaniem wysokiej pozycji gltosu
i odpowiedniego podparcia oddechowego, powinna by¢ nieco dojrzalsza, odpowiadajaca

stanowi psychologicznemu bohaterki.

199 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 207-208

129



4.1.6 Duet Sono andati?

1. Kontekst dramaturgiczny

W czwartym akcie akcja powraca w miejsce, gdzie si¢ rozpoczeta. Pelng humoru zabawe
rozdokazywanych przyjaciot przerywa przybycie ciezko chorej Mimi w towarzystwie Musetty.
Atmosfera juz nie jest pelna radosci, lecz bolesnych wspomnien o minionym szcze$ciu.
Wyczerpana Mimi ktadzie si¢ na 16zku, a wszyscy poza Rodolfo wychodza. W duecie Sono
andati? (Czy juz poszli?), gtos Mimi peten jest sity, jakby jej stan uleglt poprawie. W tej chwili,
potaczeni cieptym uczuciem Mimi i Rodolfo, przy akompaniamencie melodii kreujacej
wczesniej wizerunek Mimi, wspominaja swoje pierwsze spotkanie: wspolnie spedzone chwile,
wygasty Swiece, zgubione przez Mimi i odnalezione przez Rodolfo klucze, pierwsze mitosne
wyznanie... Z jednej strony bohaterowie przywotuja pickne wspomnienia, z drugiej duet ten

zapowiada zblizajacg si¢ $mier¢ Mimi.

2. Budowa

Duet obejmuje 109 taktow, utrzymanych w metrum 4/4, nastgpnie 2/4 1 4/4. Calosé
podzieli¢ mozna na pig¢ czgsci. Akt czwarty nawigzuje w duzej mierze muzycznie do aktu
pierwszego, cho¢ pojawia si¢ réwniez material z aktu drugiego. W omawianym duecie, poza
czescig A, wszystkie inne czg¢sci wykorzystuja material muzyczny z wcezesniejszych scen,
przywotujac je w formie wspomnienia. Warto rowniez zauwazy¢, ze czgsci te utrzymane sg
w tonacjach durowych, sg bowiem proba powrotu do szczgsliwej przesztosci. Jednoczesnie
duet podkresla bezradno$¢ bohateréw wobec okrutnej rzeczywistosci, przez co porusza jeszcze
glebie;.

Budowe duetu przedstawia ponizsza tabela:

Temat Takty Tonacja Tempo
A Sono andati 1-28 c-moll Andante calmo
B Motyw Mimi 29-40 G-dur - Piu sostenuto
E-dur
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C D'onde lietausci | 41-56 Des-dur - Allegretto mosso
As-dur
D Poszukiwanie 57-99 B-dur - Allegretto un po sostenuto
kluczy As-dur
E Che gelida manina | 100-109 Des-dur Andantino affettuoso

3. Analiza muzyczna i wykonawcza

Analiza muzyczna czg$ci A (vide: Przyktad nutowy 51):

We wstepie, obejmujacym takty 1-3, kompozytor zastosowal melodi¢ z ,,duetu
mitosnego”, w wykonaniu smyczkow w wysokim rejestrze i harfy, ktora momentalnie kreuje
romantyczny nastrdj. W takcie czwartym Mimi zaczyna opowiada¢ o swojej mitosci
do Rodolfo. Ten nowy material muzyczny przypomina krdotki marsz zalobny, utrzymany
w metrum 4/4, w tempie andante calmo 1 tonacji c-moll. Jest to jedyny fragment tego duetu
skomponowany w tonacji molowej. ,,Czy poszli juz? Udawatam, ze $pi¢, bo chcialam zostaé
ztobg sam na sam.” Linia melodyczna za pomoca podobnych figur melodycznych schodzi
stopniowo z ¢? do ¢ $rodkowego. Zastosowanie tenuto w partii wiolonczeli oraz akordow
harmonicznych o zatobnym charakterze sprawia, ze barwa staje si¢ mroczniejsza, a atmosfera
petna jest smutku. Gdy bliska §mierci Mimi dociera do stow ,,jestes moja mitoscig, catym moim
zyciem”, muzyka staje si¢ coraz jasniejsza, osiagajac punkt kulminacyjny. Wraz z fizycznym

ostabieniem, glos Mimi zaczyna stabna¢, zblizajac si¢ do szeptu.

Analiza wykonawcza czgsci A:

Nalezy zwrdci¢ uwage na okreslenie wykonawcze con grande espressione (z wielka
ekspresja), a takze tuki frazowe w taktach 4-15, wymagajace ptynnosci oddechu. Gdy w taktach
15-16, obejmujgc ramionami szyje Rodolfo, Mimi $piewa ,,sei il mio amore, e tutta la mia
vita!l”, sita emocji prowadzi do rozciaggnigcia frazy (con espansione). Kluczowe jest tu
pokazanie, ze mitos¢ Mimi jest ,,rozlegta i gleboka niczym ocean”, jednoczesnie nalezy uwazac

by nie pcha¢ dzwigku, a takze przy powtorzeniu tekstu, natychmiast przej$¢ do dynamiki piano,
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tworzac wyrazny kontrast. Rodolfo mowi ,,jestes pickna niczym §wit”, a w taktach 22-25 Mimi
odpowiada ,,hai sbagliato il raffronto, volevi dir (twoje pordwnanie jest nietrafne, powinienes
powiedzie¢)”. Wykonujac szereg trioli, nalezy zachowaé¢ odpowiedni dynamizm (un poco
animando). Stowa ,bella come un tramonto (pigkna niczym zmierzch)” powinny

odzwierciedla¢ bezradnos¢ Mimi wobec wlasnego losu, na koniec nalezy nieco zwolni¢.

(Mim? apre gl occhi, vede che sono tutt] partit! edal.
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Przyktad nutowy 51: Cyganeria, akt IV, Sono andati, czg$¢ A, takty 1-28!1°

Analiza muzyczna i wykonawcza czgsci B:

Cze$¢ B obejmuje takty 29-40 (vide: Przyktad nutowy 52), rozpoczyna si¢ w tonacji G-
dur, anastgpnie przechodzi do E-dur. Jest ona zmodyfikowang repryza motywéw arii Si.
Mi chiamano Mimi. Opiera si¢ na progresji tematu Mimi, nawigzuje tez do arii w warstwie
harmonicznej. Pod wzgledem wartos$ci rytmicznych, 6semki zastgpione zostaly ¢wierénutami.
Jednoczesnie wprowadzenie w takcie 33 interwalu oktawy zmniejszonej w dot (He2-gel)
wprowadza element niestabilnosci, odzwierciedlajacy stan zdrowia Mimi. Powtarzajac
,mi chiamano Mimi”, nalezy zwrdci¢ uwage na dynamike pp, ktora sprawia, ze fragment ten
brzmi niczym echo (come eco) oraz wyrazne zwolnienie, a takze czysto$¢ intonacji przy

wykonaniu oktawy zmniejszone;.

10 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 260-264
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Przyktad nutowy 52: Cyganeria, akt IV, Sono andati, cze$¢ B, takty 29-40!!!

Analiza muzyczna i wykonawcza czgsci C:

W czesci C, obejmujacej takty 41-56 (vide: Przyktad nutowy 53), kompozytor
zastosowal material muzyczny z D’onde lieta usci. Czg$¢ ta utrzymana jest w tempie allegro
mosso, a tonacja przechodzi z Des-dur do As-dur. Rodolfo niespiesznie, delikatnie (calezzevole
ed intenerito) $piewa ,,jaskotka wrocita do gniazda i Swiergocze”. W takcie 47, gdzie nastgpuje
modulacja do tonacji As-dur, pojawia si¢ motyw czepka. W odpowiedzi, Mimi §piewa radosnie

(gaiamente) ,,moj czepek”.

M Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 263

135



ALe™ mosso
ROD. (earezzevele of Istenerite)

" -

Tor . 06 al ni . do la ron.dioee cin. guet . ta,

ALY mosso e A ﬁ
S % -

v

i
i

Przyktad nutowy 53: Cyganeria, akt IV, Sono andati, cze$¢ C, takty 41-56'12

Analiza muzyczna i wykonawcza czgséci D:
Cze$¢ D (takty 58-99, vide: Przyktad nutowy 54), utrzymana w tonacji B-dur, nawigzuje
do duetu z aktu I: jest wspomnieniem pierwszego spotkania bohaterow, sceny poszukiwania

kluczy. Fragment ten utrzymany jest w tempie allegretto un po ’sostenuto. Mimi prosi Rodolfo

112 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 264
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by usiadl przy niej i1 opierajac si¢ o jego piers, spiewa ,,Kochany, teraz moge ci powiedzie¢,
wiedziatam, ze szybko znalazle§ klucze. Bylo wtedy ciemno, wigc nie widziate$ jak sie
rumieni¢”. Spiewajac te partie nalezy zwrdcié uwage na trzykrotne zwolnienie i powrét
do tempa. W taktach 95-99, przy wykonywaniu powtarzajacego si¢ dzwigku, istotna jest
realizacja akcentéw logicznych oraz rallentando. Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage, by dialog

mi¢dzy Mimi i Rodolfo brzmiat czule i ciepto.

266  arc'ow o sorT? d = 108
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Przyktad nutowy 54: Cyganeria, akt IV, Sono andati, czg$¢ C, takty 58-99!13

Analiza muzyczna czgsci E:
W czesci E, obejmujacej takty 100-109 (vide: Przyktad nutowy 55) stycha¢ materiat

muzyczny z Che gelida manina z aktu pierwszego. Czg$¢ ta utrzymana jest w tonacji Des-dur,

w tempie Andantino affettuoso. Mimi stabym glosem (con un fil di voce) powtarza stowa

13 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 266-267
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Rodolfo: ,,Jakze zimna drobna dlon, w ciemnosci chwycite§ mnie za reke...” Mimi nagle

zaczyna dtawi¢ si¢ kaszlem, wyczerpana, przerywa wspomnienie.

AND™ APFETTUVOSO
(oon un 11l &) vorr

lowe ¢ tancla ricadere 1l capo, aflnita) ‘ bk 0 .

Przyklad nutowy 55: Cyganeria, akt IV, Sono andati, cze$é E, takty 100-109'14

4.2 Analiza nagrania fragmentow opery Rikszarz

4.2.1 Duet Huniu i Matej Fuzi

1. Kontekst dramaturgiczny

Jedyny duet dwoch gltownych bohaterek to trzecia partia w scenie szdstej. Pijany ojciec

Matej Fuzi, Er Qiangzi, sprzedaje rikszg, ktora byta zrodtem utrzymania rodziny. Los Matej

14 Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986, str. 268
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Fuzi jest bardzo cigzki. Ojciec pobit jej matke na §mier¢, a teraz zmusza jg do pracy prostytutki,
by zarobione w ten sposob pienigdze pozwolity na wyzywienie dwojki jej braci. Gdy Mata Fuzi
konczy $piewaé ari¢ optakujacg swoj tragiczny los, pojawia si¢ Huniu. Zagryzajac przekaski,
z zupelng obojetnoscig robi sarkastyczne uwagi. Namawia Malg Fuzi by spojrzala na catg

sytuacje trzezwo 1 proponuje wynajecie pokoju, w ktorym moglaby przyjmowac klientow.

2. Charakterystyka postaci

Huniu 1 Mata Fuzi sg uosobieniem rzeczywistosci i snu. Ich asynchroniczny duet ukazuje
skrajnie rdzne postaci kobiece. Konflikt miedzy bohaterkami jest wyraznie zarysowany. Brak
empatii ze strony Huniu oraz diametralne rézne traktowanie obu kobiet przez Xiangzi

dodatkowo zaostrzaja ten konflikt, tworzac wazny dramaturgicznie efekt.

3. Tekst

Huniu: Spisz tylko z mezczyznami, zarabiasz pienigdze i jednoczesnie masz z tego
przyjemnos¢, nic na tym nie tracisz!

Taki sposob zarabiania na zycie to dar niebios, handel bez kosztow wiasnych,
czysty zysk, czego chcie¢ wigce)?

Zarabiasz sprzedajac swoje cialo, to uczciwie zarobione pienigdze,

Megzczyzni bawig si¢ tobg, ty bawisz si¢ nimi, nie ma powodu, Zeby si¢ smucic.

Mata Fuzi:  Ach, ni to czlowiek, ni to duch, zycie jest tak gorzkie i cigzkie.

Huniu: Lepsze marne zycie niz $§mier¢, nie masz co rozpaczac.

Mata Fuzi:  Jestem tylko pickng zabawka, zwykla ladacznica.

Nikogo nie obchodzi moj bdl, nikt nie troszczy si¢ 0 moj los.

Huniu: Spisz tylko z mezczyznami, handel bez kosztow whasnych, czysty zysk.
Zarabiasz sprzedajac swoje cialo, to uczciwie zarobione pienigdze, nic na tym
nie tracisz.

Mata Fuzi:  Muszg utrzyma¢ dwoch braci, takie zycie to udreka.

Huniu: Taki los, nic si¢ na to nie poradzi, nie ma co si¢ smucic.

Zwolni¢ pokdj, zeby$ miala gdzie przyjmowac klientéw, za niewielka optata.
Ty bierzesz wigkszo$¢, mi oddajesz malg czes$¢, kazdy na tym zyska.

Ja jestem w ciagzy, pienigdze si¢ przydadza, decyduj si¢ szybko,

Na tym $wiecie, my kobiety mozemy liczy¢ tylko na siebie

(W tlumaczeniu pomini¢to powtarzajacy si¢ tekst)
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4. Budowa

Duet sktada si¢ z 80 taktéw i posiada budowe AA’B. W materiale muzycznym kompozytor

wykorzystat tematy Huniu i temat Matej Fuzi. Temat Huniu zawiera elementy zaczerpni¢te

z Nezha Ling (BFFE4), znanej melodii wykorzystywanej w wielu spektaklach w operze

pekinskiej. Bardzo dobrze konweniuje ona z porywczym, apodyktycznym charakterem Huniu.

Z kolei w partii Matej Fuzi stycha¢ inspiracje piesnig ludowg z Hebei, zatytutowang Kapusta

chinska (/IN\A3E), ktora stuzy kreacji wizerunku muzycznego Matej Fuzi.

Budowg duetu przedstawia ponizsza tabela:

Budowa | A A’ B
Czesé 1 L.acznik 11 111 v Lacznik
Takty 1-15 16-25 26-35 36-46 46-61 62-80
Metrum 4/4, 4/4, 3/4, 4/4 4/4, 4/4
2/4 3/4 4/4, 3/4
4/4 3/4, 4/4
4/4,
3/4, 4/4,
3/4
Postaci Huniu Mata Mata Fuzi Huniu, Mata | Huniu, Mala | Mala
Fuzi, Fuzi (duet) Fuzi (duet) Fuzi,
Huniu Huniu
(dialog) (dialog)
Wiodacy | Skoki Temat Skoki Skoki
motyw kwartowe i Kapusty kwartowe i kwartowe i
kwintowe chinskiej kwintowe kwintowe
Temat Huniu Temat Temat
Kapusty Kapusty
chinskiej chinskiej
Tempo Andante Lento /=56 | Andante Andante Lento
=66 =66 =66 (Mata
Fuzi)
=62
(Huniu)
Dynamik | mf-f mf-mp p mp-mf f-mf-mp mp (Mata
a (Mata Fuzi)
Fuzi) — —— mf
f (Huniu) (Huniu)
Faktura akordy akordy akordy akordy akordy
akompa- | melodyczno- | harmo- harmonicz- | melodyczno- | melodyczno-
niamentu | harmoniczne | niczne ne harmoniczne | harmoniczne

5. Analiza muzyczna i wykonawcza
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Analiza czeSci A (takty 1-35, vide: Przykiad nutowy 57):

Cze$¢ A utrzymana jest w tempie Andante =66 1 odznacza si¢ czgstymi zmianami
metrum. Celem takiego zabiegu jest wykreowanie odmiennych wizerunkow muzycznych
bohaterek, dlatego metrum zmienia si¢ niemal za kazdym razem gdy jedna z postaci zabiera
glos.

Czes¢ 1 (takty 1-15) jest partia Huniu i wykorzystuje jej motyw muzyczny. Partia
akompaniamentu opiera si¢ przede wszystkim na interwatach oktawy 1 tercji, wprowadza
zartobliwa, zabarwiong cynizmem atmosfere. Partia wokalna rozpoczyna si¢ na stabej czesci
taktu, odznacza si¢ zastosowaniem skokéw kwartowych i kwintowych. Catos¢ oparta jest
w duzej mierze na chinskiej skali pentatonicznej i1 tchnie aurg ulicznego cwaniactwa.
Odzwierciedla to chytro$¢ 1 wyrachowanie Huniu. Czg$¢ ta utrzymana jest w tempie Andante,
przewaza dynamika mfi f. Tekst doskonale wspotgra z muzyka, w fakturze akompaniamentu
dominuja akordy melodyczno-harmoniczne, smyczki graja w niskim rejestrze, a pomiedzy
frazami (takty 2 i1 4) stychac fagot, podkreslajacy ozigbtos$¢ i nieczuto$¢ Huniu. W taktach 5-12
smyczki przechodza do wysokiego rejestru, odzwierciedlajac apodyktyczna strone charakteru
bohaterki. W taktach 13-14 kompozytor zastosowat chromatyczne przednutki, ktore sprawiaja,
ze melodia partii wokalnej doskonale oddaje naturalng melodi¢ i intonacje jezyka chinskiego,
a zwlaszcza jego pekinskiej odmiany, co dodatkowo podkresla wizerunek Huniu jako
wyrachowanej kobiety interesu.

Duet rozpoczyna si¢ od taktu 16, metrum zmienia si¢ z 2/4 na 4/4, a tempo na Meno
mosso. Zmienia si¢ rowniez faktura akompaniamentu 1 barwa muzyki. Pojawiaja si¢ akordy
o dluzszych wartosciach rytmicznych, a melodia opiera si¢ gtdéwnie na interwatach tercji
1 sekundy, odzwierciedlajac pelen smutku i przygnebienia nastrdj Matej Fuzi. Melodia Matej
Fuzi rozpoczyna sie w dynamice mf, od dlugiego na pie¢ miar westchnienia ,,Ach (If])”, ktore
przypomina wotanie do Boga i skarge na niesprawiedliwy los. Stowa ,,ni to cztowiek, ni to duch

(AN, BAHR) nawigzujg do frazy otwierajgcej arie Matej Fuzi: ,,Ach, czy to $wiat ludzi

czy $wiat duchow? (I, X2 AR, EE2RANHHE? )’ (vide: Przykiad nutowy 56)
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Przyklad nutowy 56: Rikszarz, obraz VI, scena 2, aria Malej Fuzi, takty 1-10'13

Czes¢ 11 (takty 26-35) jest partia Matej Fuzi. Tempo zmienia si¢ na Lento, dynamika
rozpoczyna si¢ piano. W temacie Matej Fuzi kompozytor wykorzystal melodi¢ piesni ludowej
Kapusta chinska, pochodzacej z prowincji Hebei. Material muzyczny oparty jest przede
wszystkim na zstgpujacych interwatach tercji matej 1 sekundy wielkiej. Kapusta chinska jest
powszechnie znang melodig i w oryginale réwniez posiada smutne zabarwienie. Dlatego
wykorzystanie jej do kreacji wizerunku doswiadczonej przez los Matej Fuzi w naturalny sposéob
przemawia do chinskiej publiczno$ci. Temat Kapusty chinskiej jest zupetnie odmienny
od tematodw pozostatych bohaterow, dlatego w duecie z Huniu tworzy ostry kontrast dwdch
diametralnie r6znych osobowosci. Zabieg taki stuzy uwypukleniu sporu miedzy bohaterkami
i rozwojowi konfliktu dramatycznego.

W partii akompaniamentu przewazaja grane harmonicznie tercje mate i zmniejszone,
ktore podkreslaja emocje bohaterki. Pomiedzy frazami ustysze¢ mozna pochody wstepujace

lub zstepujace (takty 24, 27, 29, 32), odzwierciedlajace konflikt wewnetrzny Matej Fuzi.

Sarkastyczne, kasliwe uwagi Huniu dzialaja jak sol na rany. W takcie 26 (Lentod=56),

115 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 187
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na stowach ,Jestem tylko pigckna zabawka, zwykla ladacznicg” dalej wybrzmiewa temat
Kapusty chinskiej, oparty na interwatach tercji matej i sekundy. Nastepuje zespolenie materiatu

muzycznego i dramatycznego.
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Przyktad nutowy 57: Rikszarz, obraz VI, scena 3, duet Huniu i Matej Fuzi, cze$¢ A, takty 1-35'16

Analiza cze$ci A’ (takty 37-61, vide: Przyktad nutowy 58):

Cze$¢ ta stanowi repryze czesci A, utrzymana jest w tempie Andante =66 1 odznacza
si¢ akompaniamentem zblizonym do cze¢sci A.

Czes¢ 111 (takty 36-46) jest duetem Huniu 1 Malej Fuzi. Kompozytor zestawit czgs¢ 1
(temat Huniu) z czgécig II (temat Matej Fuzi) na zasadzie kanonu. Tempo Andante nawiazuje
do wizerunku Huniu, a w partii akompaniamentu dominujg charakterystyczne dla tej postaci
akordy melodyczno-harmoniczne. Dynamika przechodzi stopniowo od mp do mf, podkreslajac
narastajace emocje. Huniu robi pod adresem Matej Fuzi sarkastyczne uwagi: ,,Spisz tylko
Z m¢zczyznami, zarabiasz pienigdze i jednoczesnie masz z tego przyjemnos¢, nic na tym nie

tracisz. Handel bez kosztéw wlasnych, czysty zysk”. Mata Fuzi pograzona jest w zalu nad

116 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 193-195
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wilasnym losem, trzykrotnie powtarza: ,Jestem tylko pickng zabawka, zwykta ladacznica,
nikogo nie obchodzi mdj bodl, nikt nie troszczy si¢ o mdj los”. Obie bohaterki méwiag jakby
same do siebie, w rytm tego samego akompaniamentu ukazujac zupeknie rézne emocje.

Czes¢ 1V (takty 46-61) jest zmodyfikowanym powtorzeniem czesci III. Zastosowane
zostaty podobne techniki kompozytorskie, z tym, Ze rejestr ulega podwyzszeniu, a dynamika
osigga w tej czesci forte, podkreslajac punkt kulminacyjny konfliktu. Po kulminacji nastepuje

stopniowe wyciszenie (f-mf-mp).
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Przyklad nutowy 58: Rikszarz, obraz VI, scena 3, duet Huniu i Malej Fuzi, cze$¢ A’, takty 37-61'"7

Analiza muzyczna cze$ci B (takty 62-80, vide Przyktad nutowy 59):

Dialog Huniu i Matej Fuzi. Mata Fuzi §piewa w dynamice mp, a Huniu — mf. Po pigciu
taktach 6semkowego pochodu zstepujacego w partii akompaniamentu, ztozonego z pottondéw,
catych tonow i tercji matych, Mata Fuzi w tempie Lento, lecz ad libitum, zali sig, iz musi
utrzyma¢ dwoch braci i zycie jest naprawde cigzkie. Spiewa cicho, a w takcie 64 zwalnia, dajac
wyraz bezsilnosci 1 braku nadziei. Nast¢pnie glos zabiera Huniu. Rozpoczyna zdecydowanie,
w dynamice mf i tempie J=62. Partia akompaniamentu odznacza si¢ skokami kwartowymi
i kwintowymi, a dysonansowe brzmienia podkreslaja porywczy i1 interesowny charakter
bohaterki. Widzac rozpacz Matlej Fuzi, Huniu w glowie ma tylko potencjalny zysk z wynajmu

pokoju. Nalezy sugestywnie oddac jej zimne wyrachowanie.

117 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 195-197
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Przyklad nutowy 59: Rikszarz, obraz VI, scena 3, duet Huniu i Matej Fuzi, cz¢$¢ B, takty 62-80'13

Duet ten w duzej mierze ma charakter recytatywu. Melodia i rytm sg doskonale
dopasowane do tonow jezyka chinskiego. Przy wykonaniu nalezy zwrdci¢ uwagg, by
w momencie gdy druga osoba zaczyna $piewac, zredukowac nieznacznie wolumen, tak aby nie
zakry¢ jej glosu. Spiewajac skoki interwatowe w partii Huniu nalezy zadba¢ o jednorodna
pozycje gltosu. W duecie tym skontrastowane zostaly systemy warto$ci i spojrzenie na zycie
dwoch bohaterek, jednoczes$nie roznica ich charakterow kreuje silny efekt dramatyczny.
Interpretacja roli musi uwzglednia¢ charakterystyke postaci i rozwdj fabuty. Nalezy odda¢

w petni wizerunek Huniu jako wyrachowanej, kaprysnej sekutnicy.

4.2.2 Aria Smieré Huniu

1. Kontekst dramaturgiczny
Aria Smier¢ Huniu pojawia sie w obrazie siodmym i jest najwazniejsza partia Huniu w catej
operze. Z powodu komplikacji okotoporodowych, bohaterka jest umierajaca. Na krotko przed

$miercig prosi Xiangzi o przebaczenie, ze nie przebierata w §rodkach by go zdoby¢. Wyznaje

118 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 197-198

152



mu milo$¢ 1 przywigzanie. Aria rozpoczyna si¢ w dynamice piano, odzwierciedlajace]
wyczerpanie Huniu, nastepnie rozwija si¢ do petnego pasji wyznania milosci, by zakonczy¢ si¢
$miercig bohaterki. Niezwykle sugestywnie oddaje ona niech¢¢ Huniu do rozstania z zyciem.
Omawiana aria odznacza si¢ duzym ambitusem i glebokim dramatyzmem, pod wzglgdem

napiecia emocjonalnego i natezenia dynamiki, stanowi ona punkt kulminacyjny catej opery.

2. Charakterystyka postaci

Aria ta przedstawia zupelnie odmienny wizerunek Huniu, ktéra do tej pory przedstawiana
byta jako posta¢ porywcza, wladcza 1 interesowna. Na tozu $mierci bohaterka zwierza si¢
Xiangzi 1 ostatkiem sit stara si¢ pokazac jak bardzo go kocha i nie chce si¢ z nim rozstawac.

Scena ta w nieunikniony sposéb budzi lito$¢ i smutek.

3. Tekst

Xiangzi, ja umieram, kiedy umrg, kto si¢ toba zaopiekuje?

Nie chce sie z tobg rozstawac, tak bardzo ci¢ lubie, kocham cig!

Wybacz mi, wybacz mi, wybacz mdj wybuchowy temperament,

Wybacz mi, wybacz mi, wybacz, ze zmusitam ci¢ do poslubienia mnie,
Wybacz mi, wybacz, ze na koniec tak ciebie zostawiam...

Po mojej $mierci masz dbac o siebie. W upale pami¢taj zeby si¢ ochtodzi¢,
w mrozie nie zapomnij cieplej si¢ ubrac.

Co roku na $wigto zmartych przyjdz na moj grob spali¢ pienigdze ofiarne
Nie pozwol bym w zaswiatach doznata glodu, zimna 1 ponizenia.
Xiangzi, ach Xiangzi! Ja umieram, kiedy umre, kto si¢ tobg zaopiekuje?
Nie chce si¢ z toba rozstawac, nie chce sie z toba rozstawac,

Nie chce si¢ z tobg rozstawac, nie chcg si¢ z tobg rozstawac

Tak bardzo ci¢ lubig!

4. Budowa

Aria obejmuje 88 taktow, oparta jest na tradycyjnej skali gong, wzbogaconej o zmiany
chromatyczne. Ambitus obejmuje dzwigki od h-a®, aria odznacza sie czestymi zmianami
metrum oraz dynamika od pp, przez ff, do pppp. Tego rodzaju zmiany wywotuja na widzu silne

wrazenie.
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A B C D-+koda A’
Takty 1-15 16-32 33-51 52-88
Tempo Largo Andante 1=66-52-60 =70
pitl mosso -meno mosso
-Largo
Temat mitos¢ skrucha prosba nieched do
rozstania

5. Analiza muzyczna i wykonawcza

Analiza muzyczna czeg$ci A:

Po ,,petlnej rozpaczliwego milczenia” pauzie, aria rozpoczyna si¢ w tempie Largo od

przywotania Xiangzi po imieniu. Dynamika piano 1 mato zrdéznicowana linia melodyczna

(oparta gtownie o pochdd sekundowy), podkreslaja skrajne wyczerpanie Huniu i zapowiadaja

zblizajacg si¢ Smier¢. Na przestrzeni 15 taktow metrum zmienia si¢ z 5/4 na 3/4, nastgpnie na

4/4, 3/4 1 w koncu 4/4. W partii akompaniamentu motyw Huniu a (vide: Przyktad nutowy 60)

zostaje zmodyfikowany poprzez zamian¢ skokéw kwintowych w gore na skoki kwintowe

w dol, co odzwierciedla uchodzace z bohaterki Zycie. Smyczki

graja naprzemiennie

z instrumentami dgtymi drewnianymi, dynamika ppp-p-ppp stanowi przygotowanie do dalszej

czegsci arii.

Rz

/ﬁ

dr—dngntle
- =

4

C—

- ~mp

Przyktad nutowy 60: motyw Huniu a

154



Analiza wykonawcza czg$ci A (vide: Przyktad nutowy 61):

»Xlangzi, ja umieram, kiedy umrg, kto si¢ toba zaopiekuje? Nie chce si¢ z toba
rozstawac, tak bardzo ci¢ lubie, kocham cig!” Tekst ten wykonywany jest w dynamice pp-mp-
p-pp- Melodia stopniowo wznosi si¢ coraz wyzej 1 w taktach 11 1 14 pokaza¢ trzeba umiejgtnose

$piewu piano w wysokim rejestrze, by w petni da¢ wyraz uczuciom bliskiej $mierci Huniu.

Przyktad nutowy 61: Rikszarz, obraz VII, scena 1, aria Smier¢ Huniu, cze$¢ A, takty 1-15'°

Analiza muzyczna cz¢$ci B (vide: Przyktad nutowy 62):
Jest to fragment o charakterze wyznania, uderzajacy szczero$cig i poruszajacy do glebi.

Cze$¢ ta utrzymana jest w tempie Andante, w metrum 5/4 1 4/4. Melodia ma kierunek

119 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 212
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zstepujacy, a calo$¢ sktada si¢ z trzech fraz. Kazda fraza rozpoczyna si¢ od trzykrotnego

powtodrzenia ,,wybacz mi (JREIRFX)” (dwukrotnego w trzeciej frazie). Zastosowanie rytmu

kropkowanego podkresla uczucie naglagcego napigcia. W partii akompaniamentu atmosfere
kreuja instrumenty smyczkowe i dete drewniane oraz rog. Drugie skrzypce i altéwki rowniez
grajag rytm kropkowany. Emocje stopniowo narastaja, by da¢ wyraz polaczeniu mitosci
1 nienawisci miedzy Huniu 1 Xiangzi oraz palace pragnienie uzyskania przebaczenia ze strony
ukochanego. Huniu tak bardzo kocha Xiangzi, przeciez jest swiadoma, iz swoimi intrygami

zashuzyla na jego nieche¢ i nienawis¢. Pragnie zamkna¢ oczy wiedzac, ze jej przebaczyt.

Analiza wykonawcza czg$ci B:

,»Wybacz mi, wybacz mi, wybacz mdj wybuchowy temperament,

Wybacz mi, wybacz mi, wybacz, ze zmusitam ci¢ do pos§lubienia mnie,

Wybacz mi, wybacz, ze na koniec tak ciebie zostawiam...”

Spiewajac nalezy zadbaé o odpowiednie podparcie oddechowe, pozwalajace na wykonanie fraz
w dynamice mp-pp. W przypadku powtarzajacych si¢ dzwigkow intonacja powinna by¢
zblizona do mowy. W taktach 22-23 1 32 nalezy zwrdci¢ uwagg, by dzwigki w niskim rejestrze
zaspiewane byty z zachowaniem wysokiej pozycji glosu, delikatnie, ale nie nazbyt eterycznie.

Gtos powinien wyraza¢ szczerg skruche Huniu.
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Przyktad nutowy 62: Rikszarz, obraz VII, scena 1, aria Smier¢ Huniu, cze$¢ B, takty 16-32120

Analiza muzyczna czg$ci C (vide: Przyktad nutowy 63):

W czesci tej Huniu przed swoja $miercig kieruje do Xiangzi kilka présb. W partii
akompaniamentu stycha¢ instrumenty smyczkowe oraz de¢te drewniane i blaszane. Dla
podkreslenia nastroju, kompozytor zastosowat tremolo. We wstepie, obejmujacym takty 33-38,
seria przenikliwych akordéw w dynamice ff1 fff, oddaje nagly atak bolu. W takcie 36 pojawia
si¢ motyw Huniu b, po ktérym nastepuje pochod zstepujacy z wyciszeniem do pp. Bol
chwilowo ust¢puje 1 Huniu instruuje Xiangzi: ,,Po mojej $mierci masz dbac o siebie. W upale
pamigtaj zeby si¢ ochtodzi¢, w mrozie nie zapomnij cieplej si¢ ubraé.” Spiewajac ten fragment
nalezy uzywac delikatnej, cieptej barwy, oddajacej troske Huniu o ukochanego. Wykonujac
stowa ,,Co roku na $§wigto zmartych przyjdz na moj grob spali¢ pieniadze ofiarne, nie pozwol
bym w zaswiatach doznata glodu, zimna i poniZzenia” mozna zabarwi¢ glos rzewnym tonem.
Nalezy tez zwrdci¢ uwage na realizacj¢ crescendo idiminuendo oraz oddanie smutku

1 rezygnacji bohaterki.

120 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 213-214
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Przyktad nutowy 63: Rikszarz, obraz VII, scena 1, aria Smier¢ Huniu, czes¢ C, takty 33-5112!

Analiza muzyczna czgsci D (vide: Przyktad nutowy 64):

W czgdcei tej instrumenty dete drewniane, blaszane, perkusyjne i smyczkowe graja
wspolnie w narastajacej dynamice (ff-fff), prowadzac do punktu kulminacyjnego arii. W taktach
58 1 62 instrumenty grajace w wysokim rejestrze grajg w dynamice fff motyw b. Ogluszajace

brzmienie orkiestry i trzykrotnie zaSpiewane przez Huniu stowa ,,Umieram (FEL 7)”

ukazuja rozdzierajacy bol i rozpacz bohaterki, ktora ostatkiem sil pragnie daé wyraz
przywigzaniu do ukochanego. Pozniej smyczki graja delikatnie w tle, podkreslajac niechegé
Huniu do rozstania z Xiangzi. Stopniowo cichng instrumenty w wysokim rejestrze, smyczki
graja nisko 1 coraz ciszej, odzwierciedlajac uchodzace z bohaterki zycie. W kodzie kompozytor
nawigzal do melodii z czesci A, przenoszac jej fragment o sekund¢ matg w dot. W ten sposob

zilustrowane zostato ostatnie tchnienie Huniu.

121 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 214-215
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Analiza wykonawcza czgsci D:
Przy dwoch wykonywanych ff okrzykach ,,Ach, Xiangzi (3 FW)” nalezy wykona¢
glissando zstepujace, ktore podkresla przywolywanie ukochanego ostatkiem sit, ktorych

wyraznie zaczyna brakowaé. Nastepujace pozniej czterokrotne powtorzenie ,,Nie chce si¢
z tobg rozstawaé (F & ANE{RIF)” rowniez $piewane jest ff, z akcentem (>) na kazdej sylabie
& she”. Pomimo stabngcych sit, Huniu pragnie za wszelkg cene da¢ odczu¢ ukochanemu jak
bardzo jest do niego przywigzana. Nalezy zwroci¢ uwage, by nie pcha¢ dzwigku. Sylabe ,, %%

huan” w takcie 67 nalezy zaspiewaé wykorzystujac technike cichego $piewu w wysokim
rejestrze. W kodzie nalezy podeprze¢ oddech i w dynamice pppp odegraé ostatnie tchnienie

bohaterki.
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Przyklad nutowy 64: Rikszarz, obraz VII, scena 1, aria Smier¢ Huniu, cze$¢ D, takty 52-88'22

122 Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie, str. 215-217
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Rozdzial V
Wybrane inscenizacje opery Rikszarz Guo Wenjinga w Chinach i na

Zachodzie oraz chinskie inscenizacje opery Cyganeria G. Pucciniego

5.1 Wybrane chinskie inscenizacje Cyganerii

Cyganeria Giacomo Pucciniego jest jedng z najbardziej popularnych i najczgsciej
wystawianych oper na swiecie. Doczekata si¢ niezliczonych inscenizacji i na trwale zagos$cita
w sercach publicznosci nawet w odlegtym dla cywilizacji zachodniej Kraju Srodka.

Czterokrotnie wystawiana byta przez Teatr Narodowy w Pekinie. Premiera tej wersji
Cyganerii miata miejsce 1-4 maja 2009 roku. Dzigki wspotpracy rezysera Chen Xinyi, stynnego
dyrygenta chinskiego pochodzenia, Lii Jia, oraz wybitnych chinskich i wtoskich $piewakow
operowych, powstata klasyczna ,,chiniska interpretacja” Pucciniego.

Chen Xinyi wykazat si¢ duza pomystowoscia, przenoszac akcje opery do znangj
chifiskim odbiorcom Strefy Artystycznej 798 '2* . Otwarte przestrzenie i surowa,
postindustrialna architektura Strefy 798 doskonale wspotgraja z pelng artystycznej swobody
1 realizmu atmosfera Cyganerii. Calo$¢ osadzona jest w obszernym kompleksie pofabrycznym,
co decyduje o innowacyjnosci i unikalnosci inscenizacji. Realistyczna scenografia spotkata si¢
z uznaniem publicznosci i kregdw muzycznych. Wykorzystanie przestrzeni Strefy Artystycznej
798 pozwolilo na innowacyjne i odSwiezajace potaczenie klasycznej wloskiej opery z nowym
obliczem wspotczesnej chinskiej sceny artystyczne;.

Ponizej zamieszczone s3 zdjecia z premiery inscenizacji w wykonaniu Teatru

Narodowego w Pekinie!?:

123 Strefa Artystyczna 798, znana rowniez jako Strefa Artystyczna Dashanzi jest przestrzenig dziatalno$ci
artystycznej, usytuowang w pekinskiej dzielnicy Chaoyang, w rejonie Dashanzi. Nazwa Strefa Artystyczna 798
pochodzi od nazwy dawnego panstwowego kompleksu fabrycznego, w ktorym jest ona zlokalizowana. Obecnie
termin ,,798” odnosi si¢ nie tylko do samej strefy artystycznej, ale rOwniez zwigzanej z nig Swiadomosci, kultury
oraz sposobu na zycie i pracg w popularnych przestrzeniach loftowych.

124 7r6dto: oficjalna strona Teatru Narodowego w Pekinie:
https://www.chncpa.org/jmsc_237/yzjm/201104/t20110427 42152.shtml, dostgp: 30.05.2022
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Obsada wazniejszych inscenizacji Cyganerii w wykonaniu Teatru Narodowego w Pekinie

w latach 2009-2020

Rok

Rezyser

Dyrygent

Solisci

2009

Chen Xiny1i

Lu Jia

Vittorio Grigolo (Rodolfo)
Adriana Damato (Mimi)
Warren Mok (Rodolfo)
Yao Hong (Mimi)

Ma Mei (Musetta)

2011

Chen Xinyi

Li Xincao

Aquiles Machado (Rodolfo)
Yao Hong (Mimi)

Zhang Yingxi (Rodolfo)
Song Yuanming (Musetta)
Sun Li (Marcello)

2012

Marco Gandini

Chung Myung-
Whun

Kim Youngmi (Mimi)
Hong Ju-young (Musetta)
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(wersja Yosep Kang (Rodolfo)

koreanska)

2020 Shen Liang Lii Jia Zhou Xiaolin (Mimi)
Wang Chong (Rodolfo)
Zhang Yang (Marcello)
Zhang Wenqin (Musetta)

Inng uznang interpretacja Cyganerii byla jej inscenizacja otwierajgca
IV Migdzynarodowy Festiwal Muzyczny w Szanghaju w 2002 roku. Po raz pierwszy na scenie
wspolnie staneli artySci z Chin, Stanow Zjednoczonych, Rumunii i Polski. Inscenizacja ta
powstala przy S$cistej wspotpracy Opery Szanghajskiej 1 Teatro dell'Opera di Roma. Teatr
operowy z Rzymu udostepnil scenografi¢, rekwizyty, kostiumy 1 cze$¢ obstugi techniczne;.
Obsada miata charakter wybitnie miedzynarodowy. Poczawszy od dyrygenta, przez rezysera,
po aktorow, w produkcji tej zaangazowani byli artys$ci z Chin, Wtoch, Stanéw Zjednoczonych,
Francji, Polski 1 Hongkongu, co niepomiernie wzbogacito sit¢ wyrazu inscenizacji. Rezyserii
podjat si¢ Maurizio Di Mattia z Teatro dell'Opera di Roma, a za pulpitem stanagt dyrektor
szanghajskiej opery, stynny dyrygent Zhang Guoyong. W gtéwne role wcielili si¢ m.in. znany
amerykanski tenor Raul Melo, §wiatowej stawy chinski §piewak Warren Mok, wybitny tenor
Opery w Szanghaju Chi Liming, Adina Nitescu z Rumunii oraz Ma Mei z Chinskiej Opery
Narodowe;.

Warto zwrdci¢ uwage na scenografie 1 rekwizyty uzyte w tej inscenizacji.
Zaprojektowane one zostaly przez niezyjacego juz witoskiego mistrza scenografii Camillo
Parraviciniego w 1930 roku. Artysta ten uznawany jest za jednego z najwybitniejszych
scenografow XX wieku. Stworzona przez niego scenografia utrzymana jest w stylistyce
realizmu 1 niezwykle sugestywnie oddaje atmosfer¢ Paryza w potowie XIX wieku.
Na przestrzeni ponad 70 lat Teatro dell'Opera di Roma przez caly czas przechowuje

te dekoracje 1 wykorzystuje je w spektaklach po dzien dzisiejszy.

Inscenizacje Cyganerii realizowane przez Oper¢ Szanghajska w latach 2002-2012

Rok Rezyser Dyrygent Solisci
2002 Maurizio Di Mattia | Zhang Guoyong | Raal Melo (Rodolfo)
Li Wei Adina Nitescu (Mimi)
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Marcin Bronikowski
(Marcello)

Warren Mok (Rodolfo)
Ma Mei (Musetta)

2010 Vittorio Borrelli Gianandrea Gianluca Terranova
Noseda (Rodolfo)

Erika Grimaldi (Mimi)
1 aktorzy Teatro Regio
Torino

2012 Damiano Michieletto | Daniel Oren Rodolfo:

José Bros, Xue Haoyin
Mimi:

Fiorenza Cedolins, Ma Fei
Marcello:

Marco Caria, Yang
Xiaoyong

Musetta:

Guo Sen, Xiong Yufei

W 2012 roku Cyganeria ponownie otworzyla Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny
w Szanghaju, tym razem rozpoczynajac jego XIV edycje. Inscenizacja powstata przy
wspolpracy Festiwalu w Salzburgu 1 Opery w Szanghaju, a spektakl mial miejsce na deskach
Opery Szanghajskie;.

Inscenizacja ta byta zupetnie nowa odstona Cyganerii. Akcja przeniesiona zostata
z odlegtego XIX-w. Paryza do wspodlczesnej stolicy Francji, do wysokiego apartamentowca,
na pokryta $niegiem autostradg, wreszcie do barwnej Dzielnicy Lacinskiej, dzigki czemu
sceneria stala si¢ bardzo bliska publicznos$ci. Bohaterowie ubrani sa w T-shirty 1 dzinsy,
co przetamuje utrwalony tradycja wizerunek. Rezyser Damiano Michieletto staral si¢ odnalez¢
wspolczesng form¢ wyrazu dla klasycznego dzieta. Jego zdaniem publiczno$¢ operowa coraz
bardziej si¢ starzeje, a tradycyjne wersje oper nie sg w stanie zaspokoi¢ potrzeb wspodlczesnego
odbiorcy, przez co mlodziez niech¢tnie odwiedza teatry operowe. Natomiast Cyganeria jest
opera odzwierciedlajaca postawy zyciowe mtodych ludzi i Michieletto miat nadzieje uchwycic¢
konteksty istotne dla wspotczesnej miodziezy, tak by opera przemowita do mlodszego

pokolenia widzow.

169



Zaangazowany przy tej produkcji dyrygent Daniel Oren, jest postacig cieszacg si¢
ogromnym uznaniem w S$wiecie opery zachodniej. Wystepowat w praktycznie kazdym
liczacym si¢ teatrze operowym, a takze przez wiele lat wspotpracowat z Placido Domingo
1 Luciano Pavarottim.

Spektakl miat rowniez zapewniong niezwykle silng obsadg, z zagranicznymi artystami
zaproszonymi z ramienia Festiwalu w Salzburgu, co zapewnito iScie $wiatowy poziom
wystepow. Odbyly sie w sumie trzy spektakle, z zagranicznymi aktorami w rolach gléwnych

podczas 1 1 3 spektaklu oraz chinskg obsada podczas 2 spektaklu.

Ponizej zamieszczone s3 zdjecia z inscenizacji w Operze Szanghajskiej w 2012 roku:!?

o TR AR iRl

f 1 & www.why.com.cn

125 7r6dto: czasopismo Qingnian Bao, www.why.com, dostep: 30.05.2022
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5.2 Wybrane inscenizacje Rikszarza w Chinach i za granicg

W 2014 roku, w 115 rocznice urodzin Lao She, odbyla si¢ premiera opery Rikszarz,
na kanwie powiesci autora pod tym samym tytulem. Zrealizowana zostata ona przez Teatr
Narodowy w Pekinie. W sumie odbyto si¢ 13 spektakli, wystawianych w trzech przedziatach

czasowych.

Tworcy 1 obsada opery Rikszarz

Kompozytor Guo Wenjing
Libretto Xu Ying
Produkcja Teatr Narodowy w Pekinie
Wykonanie chor i orkiestra Teatru Narodowego w Pekinie
Producent Chen Ping
Dyrygent Zhang Guoyong
Rezyseria / scenografia Yi Liming

Obsada
Xiangzi Han Peng / Jin Zhengjian
Huniu Sun Xiuwei / Zhou Xiaolin
Mata Fuzi Song Yuanming / Li Xintong
Czwarty Mistrz Liu Tian Haojiang / Guan Zhijing
Er Qiangzi Sun Li/ Wang Hexiang

Krajowe 1 zagraniczne realizacje opery Rikszarz

Data Miejsce Liczba spektakli
Wystepy krajowe
25-28.06.2014 Teatr Narodowy w Pekinie 4
05-08.03.2015 Teatr Narodowy w Pekinie 4
Migdzynarodowe tournée

23-24.09.2015 Teatro Regio w Turynie 2

30.09.2015 Teatro Carlo Felice w Genewie 1

04-05.10.2015 Teatro dell’Opera we Florencji 2

26.09.2015 Auditorium di Milano wersja koncertowa 1
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27.09.2015 Auditorium Paganini w Parmie wersja koncertowa 1

Premiera opery miata miejsce w dniach 25-28 czerwca 2014 roku i niemal kazdy
spektakl zgromadzit komplet widzow. Zrgczne polaczenie zachodniej orkiestry symfonicznej
z chinska muzyka ludowa, stylistyki operowej z atmosfera dawnego Pekinu, opery zachodniej
z chinskim kolorytem, wyniosto poszukiwania na drodze do sinizacji, domestykacji zachodnie;j
estetyki operowej na nowy poziom. Marcin Jacoby z Instytutu Adama Mickiewicza zauwazytl,
iz ,czasem domestykacja prowadzi do internacjonalizacji”. '*® Syn Lao She, Shu Yi,
powiedziat w wywiadzie: ,,Ubranie chinskiej historii w zachodnig forme artystyczna, w taki sposob,
7e sprawia ona wrazenie szytej na miarg, przekroczyto moje naj$mielsze oczekiwania. Dlatego uwazam,
ze pod wzgledem artystycznym udato sie w tej operze zblizy¢ do perfekeji.”'?” Z kolei krytyk
muzyczny Chen Zhiyin wyrazil nast¢pujaca opini¢: ,Jest to utwor sceniczny stworzony
z ogromnym szacunkiem dla ducha literackiego oryginalu. Forma artystyczna o charakterze
jednoczesnie miedzynarodowym i niezwykle indywidualnym posiada unikalng wartos¢ estetyczna,
co sprawia, ze to wybitne dzieto ma szanse trafi¢ na deski teatrow na catym $§wiecie i wkras¢ si¢ do serc
szerokiej publiczno$ci.”'?® Chen Zhiyin opublikowal tez w czasopismie Yishu Pinglun (Krytyka
Muzyczna) artykul zatytulowany: ,, Rikszarz”: stylistyka opery i koloryt Pekinu, w ktérym
napisat ,,Opera Rikszarz jest pekinska, jest tez chinska, ale by¢ moze jeszcze bardziej jest Swiatowa.
Poniewaz nieszablonowe podejscie do libretta i kompozycji stworzyto unikalng warto$¢ artystyczna,
optacito sie!”. ' Dyrektor Teatru Narodowego w Pekinie, Chen Ping, w wywiadzie
zamieszczonym w Kronice prob do opery ,, Rikszarz”, ktorej nagranie nadzorowat, podzielit
si¢ nastepujaca refleksja: ,,Teatr Narodowy w Pekinie wiaze z ta opera duze nadzieje. Jest to 29
realizowana przez nas opera, pigta opera oryginalna. Liczymy na to, ze dzielo to przetrwa probe czasu
i opowie $wiatu chinska historig.”!*°

Ponizej zamieszczone s3 zdjecia ze spektaklu w Teatrze Narodowym w Pekinie: 3!

126 Xu Jian $&1{&, Chiniska opera powinna ukazywaé unikalne piekno chinskiego brzmienia (¥ [E k& N BRI A
EEZ4EE %) [J], Fujian Gesheng 2014 (6), str. 53-54

127 Teatr Narodowy w Pekinie, Kronika prob do opery Rikszarz [CD], Beijing Guojia Dajuyuan Gudian Yinyue
Youxian Zeren Gongsi 2017

128 Chen Zhiyin R &, ,, Rikszarz”: Stylistyka opery i koloryt Pekinu ( {383e#FY © FrEIASSE)LANTEIAIk
JL) [J], Yishu Pinglun 2014 (8), str. 23-26

129 Ibidem

130 Teatr Narodowy w Pekinie, Kronika prob do opery Rikszarz [CD], Beijing Guojia Dajuyuan Gudian Yinyue
Youxian Zeren Gongsi 2017

131 7rédto: oficjalna strona Teatru Narodowego w Pekinie:

https://www.chncpa.org/zxdt 331/zxdtlm/yczx_332/201708/t20170816 175499.shtml, dostep 01.06.2022
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W dniach 5-8 marca 2015 roku Teatr Narodowy w Pekinie ponownie wystawil opere
Rikszarz w nieco zmodyfikowanej wersji. Inscenizacja ta stanowila przygotowanie
do wloskiego tournée planowanego na wrzesien tego samego roku. Stworzono nowa
scenografi¢, a takze wprowadzono pewne zmiany w warstwie muzycznej. Podczas prob
do spektaklu, dyrektor Chen Ping osobiscie objal dowodzenie, natomiast wcielajaca si¢ w role
Huniu Sun Xiuwei powiedziala, ze ,,wybor tej opery do wioskiego tournée jest niezwykle trafny,
poniewaz jej muzyka przemowi do wloskiej publicznosci. Wtosi sg do nas podobni pod wieloma

wzgledami, dlatego Rikszarz na pewno odniesie sukces we Whoszech.”!3?

132 Teatr Narodowy w Pekinie, Kronika prob do opery Rikszarz [CD], Beijing Guojia Dajuyuan Gudian Yinyue
Youxian Zeren Gongsi 2017
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Od 23 wrzesnia do 5 pazdziernika 2015 roku odbylo si¢ wloskie tournée oryginalne;
opery chinskiej Rikszarz w wersji dopracowanej specjalnie na ta okazj¢. Spektakl premierowy
odbyt si¢ 23 wrzesnia w Teatro Regio w Turynie, a przedstawienie zamykajace tournée miato
miejsce wieczorem 5 pazdziernika w Teatro dell’Opera we Florencji. Wloska stacja telewizyjna
Rai 5, znana z transmisji wysokiej klasy produkcji operowych we Wloszech, relacjonowata
spektakl na zywo'. Ponadto, 16, 18 i 19 czerwca 2016 roku zobaczyé mozna bylo retransmisje
nagrania z Teatro Regio. Byl to pierwszy przypadek emis;ji chinskiej opery przez wioska stacje
telewizyjng. Do stycznia 2016 roku Teatr Narodowy w Pekinie zgromadzit opublikowane
w zagranicznych mediach 2 recenzje opery w czasopismach muzycznych, 47 relacji w gazetach
i materiaty z 97 stron internetowych. Fakt, Ze w kolebce zachodniej opery, pierwsza wystawiana
na wtoskich scenach oryginalna opera chinska zebrata tak pochlebne recenzje, dowodzi iz tego
rodzaju potaczenie sztuki muzycznego Zachodu 1 Wschodu jest dla publiczno$ci zjawiskiem
niezwykle ciekawym. W artykule opublikowanym we wtoskim dzienniku La Stampa, znalez¢
mozna wysoka ocen¢ Rikszarza: ,Umieszczajac muzyke zachodnia w chinskim kontekscie
kulturowym, udato si¢ uzyska¢ zaskakujaca sit¢ wyrazu. Partie wokalne sa poruszajace, doskonale

oddaja tez urok Pekinu. Przywodza one na mys$l Pucciniego, Masseneta, Ravela, Musorgskiego.”!**

133 Spektakl transmitowany byt pod wtoskim tytutem I/ Ragazzo del Riscié
134 Duan Jingfang ER#{F5, Final wloskiego tournée oryginalnej opery Teatru Narodowego w Pekinie ,, Rikszarz”

(KRB ReVEE (583esF 7)) ABKIRKE), CNTV, 08.10.2015
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Z kolei Firenze Post posuwa si¢ jeszcze dalej, piszac iz Chinczycy zdotali ,,zwroci¢ uwage catego

$wiata”.!3

Dawny Pekin przeniesiony na wtoska sceng:!3°

Song Yuanming (Mata Fuzi) w Parmie:

135 i Qingqing Z&&F &, Wang Xiaojing £/\IT, Chiriska opowiesé w ojczyznie opery (FiEl = & HI+ EIHEE) [J],

Zhonghua Wenhua Huabao 2015 (12), str. 13-15
136 Zrodlo: artykut Li Qingqing Z2& 3, Razem z Xiangzim w kolebce opery, Wioszech (IR EFETF, EHFRIZ

% &K H), Renmin Yinyue 2016.01.01
178



i HH B0 3%

179



Tournée opery Rikszarz po Wtoszech obejmowato 13 dni i pig¢ miast, w tym wystepy
w Teatro Regio w Turynie, Auditorium di Milano, Auditorium Paganini w Parmie, Teatro Carlo
Felice w Genewie i Teatro dell’Opera we Florencji. Wszystkie 4000 biletow na dwa spektakle
w Turynie rozeszly si¢ w przedsprzedazy. Rowniez we Florencji, juz na miesigc przed
wystepem bilety byty niedostepne. Kierownik muzyczny Teatro dell’Opera we Florencji, Luigi
Baccianti, po obejrzeniu opery, podzielit si¢ nastgpujaca refleksja: ,Nie spodziewalem sie, ze dwa
tak odlegte od siebie kraje jak Chiny i Wlochy, moga na niwie sztuki operowej wytworzy¢ taka chemie.
Kompozytor obdarzony jest nieprzecietnym talentem, jego muzyka wyraza niezwykle silne emocje.
Wystepujacy na scenie artysci zaprezentowali urzekajace melodie, a towarzyszace im orkiestra i chor
Teatru Narodowego w Pekinie doskonale uchwycili ekspresj¢ emocjonalng. Po raz pierwszy mialem
okazje zobaczy¢ chinska opere i moge powiedzie¢, ze tradycyjna kultura chinska oraz wspotczesny
rozw6dj muzyki Kraju Srodka zostaly zaprezentowane w niej w sposob niezwykle sugestywny
1 poruszajacy, wywierajagc na mnie ogromne wrazenie. Niewatpliwie jest to dzielo o ogromnym
znaczeniu.”!3’

Rikszarz jest pierwsza chinska operg wystawiang na wiloskich scenach. Artykut na jej
temat, zatytulowany ,,Opera, wyprodukowano w Chinach”, opublikowany zostat
w prestizowym czasopiSmie Classic Voice. Zacytowano w nim m.in. Dyrektora Teatru
Narodowego w Pekinie, Chen Pinga, w opinii ktérego jest to opera ,o charakterze
mi¢dzynarodowym, noszgca jednak niezatarte znamie chifiskosci”. Ponadto, zastosowano przy jej

inscenizacji podejscie ,,all inclusive”, poczawszy od orkiestry, przez chdr i scenografig,

po obstuge techniczng.!*®

Zdjecia Sun Xiuwei (Huniu) i Han Penga (Xiangzi) ze spektaklu we Florencji:'*

137 Li Qingqing Z&F &, Wang Xiaojing £/\IT, Chiriska opowiesé¢ w ojczyznie opery (FEl Z % B9+ EHEE)
[J], Zhonghua Wenhua Huabao 2015 (12), str. 13-15

138 7r6dto: oficjalna strona Teatru Narodowego w Pekinie, relacja z wloskiego tournée opery Rikszarz w 2015
roku: http://www.chncpa.org/ysjl _341/ysjlhd1/201509/t20150925_131064.shtml, dostep: 20.04.2022

139 7rodto: artykut Li Qingqing 255, Razem z Xiangzim w kolebce opery, Wloszech (BREF, EHTE =
% & K H), Renmin Yinyue 2016.01.01
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Podsumowanie

Podsumowujac, analiza podobienstw i r6znic mi¢dzy dwoma rolami sopranowymi, Mimi
z europejskiej opery Cyganeria i Huniu z chinskiej opery Rikszarz, wraz z doglebnym studium
technik wokalnych i okoliczno$ci powstania kazdej z oper, pozwala na wlasciwe
uksztaltowanie zalezno$ci miedzy muzyka i postacig operowa, Swiadoma kreacje wizerunku,
a takze zdrowg fonacj¢ 1 uzyskanie czystego, picknego dzwieku.
Dokonatam analizy poréwnawczej dwoch oper z réznych okreséw historycznych
1 kregoéw kulturowych, z uwzglednieniem m.in. takich aspektow, jak tto historyczno-kulturowe,
oryginaly literackie, konstrukcja dramatyczna, relacje miedzy bohaterami, melodyka, jezyk,
ekspresja emocjonalna, interpretacja i techniki wokalne. Z punktu widzenia literackich
oryginatow, zauwazy¢ mozna liczne podobienstwa, w obu przypadkach ukazane sa bowiem
twarde realia zycia nizin spotecznych, kochankowie mierzg si¢ z okrutng rzeczywistoscia,
a $mier¢ gtdéwnej bohaterki porusza odbiorcéw. Z muzycznego punktu widzenia, w obu operach
nieustannie przewijaja si¢ tematy, ktére w bardzo sugestywny sposob odmalowujg rys
charakterologiczny bohaterow. W obu operach znalez¢ tez mozna poruszajace, zapadajace
w pamig¢¢ arie. W ariach tych znalez¢ mozna bezposrednie odzwierciedlenie wewngtrznego
Swiata bohaterow 1 pokazuja one, Zze pomimo rdéznic kulturowych, jezykowych czy
historycznych, temat mitosci jest uniwersalny. Ostatecznym celem literatury 1 sztuki operowej
jest ekspresja emocji, wyrazenie glebokich tresci. Dlatego Spiewajac role operowe, nalezy
skupi¢ si¢ nie tylko na warsztacie technicznym, trzeba roéwniez uchwyci¢ emocje, stylistyke
opery i charakter bohatera. Waznym aspektem przygotowania do wykonania danej roli jest
réwniez opanowanie jezyka, prawidlowa artykulacja i wyrazna dykcja umozliwia bowiem
jezykowi spehienie jego funkcji jako nosnika narracji 1 uczué. Jak wynika z powyzszego,
kreacja roli wymaga wspotgrania wielu roznych elementow, ktore sg ze sobg Scisle powigzane
1 wzajemnie si¢ uzupeiniaja.
Reasumujac, zadaniem aktora operowego jest tchnigcie zycia w odgrywang postac,

ukazanie jej publiczno$ci w sposob, ktory prawdziwie poruszy odbiorce.
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Podzi¢kowania

Odkad przyjechatam na staz artystyczny na Wydziale Wokalno-Aktorskim Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w 2019 roku, urok polskiej kultury i sztuki powoli zdobywat
moja wrazliwos$¢ 1 serce, poszerzajac moje rozumienie sztuki, estetyki, historii, kultury i zycia.
Pobyt w Polsce byt dla mnie zaskakujacy 1 pelen niespodzianek, lecz dzi§ moge $miato
stwierdzi¢, ze zakochatam si¢ w Polsce, zakochatam si¢ w Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina! Potezny i1 dyskretny, zawiera tak wiele skarbow. Przybylam tu
by kontynuowaé swdj rozwdj wokalny i poszerza¢ zakres rozeznania co do dalszej drogi
rozwojowej swojej kariery, a czynitam to pod okiem mojego opiekuna artystycznego prof.
dr hab. Ryszarda Ciesli, ktory doradzat mi tez w wyborze tematu dysertacji doktorskiej 1 dzi$
wyrazam moja gleboka wdzigcznos¢ za wszystko czego si¢ przy nim nauczylam
i dowiedzialam, takze gdy chodzi o moje umiejetnosci gry scenicznej. W trakcie mojej pracy
warsztatowej nad uporzagdkowaniem wybranych elementow techniki wokalnej oraz szlifowaniu
aspektow artystycznego wyrazu wspOlpracowalam tez z prof. Jolantg Janucik 1 jestem jej
wdzigczna za ten okres pracy, ktory byt niezwykle pomocny dla mojego artystycznego rozwoju.
Trzy lata spedzone w Polsce mingty jak mgnienie oka, przeciez pozostang glgboko w moim
sercu i gdziekolwiek zawiedzie mnie los to ten kawalek Polski w moim sercu powedruje tam
ze mnyg. Jestem wdzig¢czna za ten okres 1 jestem wdzigczna wszystkim, dzieki ktorym moge dzi$
ztozy¢ przygotowang prace doktorska w jej czesci artystycznej i opisowe;.

Do wyrazonych juz podzigkowan dla prof. Ciesli i prof. Janucik pragne tez doda¢ wyrazy
wdzigcznosci dla innych oséb, ktore w sposob istotny pozwolity mi na osiggniecie tego etapu
zycia jakim jest przedstawienie kompletnej pracy doktorskiej i zaczng¢ od dr Dezeng Shanga,
ktéry obronit swa prace doktorska na UMFC, kilka lat wczesdniej, a ja jestem Mu wdzigczna za
to, ze za jego poradg tu si¢ znalaztam. Nastepnie dzigkuj¢ mojemu koledze, tez doktorantowi
Shenglin Yin, za wykonanie partii Rudolfa w wybranych fragmentach Cyganerii
prezentowanych w czgsci artystycznej doktoratu. Roéwnie wdzigczna jestem dr Wenjing Xue za
wykonanie partii Xiao Fuzi w duecie z opery Rikszarz, jak 1 mojemu Profesorowi za wspdlne
wykonanie duetu Mimi 1 Marcella.

Ogromng pomoca dla mnie byta wspotpraca ze znakomitg thumaczka p. Karoling Wang,
jej fachowos¢ ale tez zyczliwo$¢ umozliwita osiggnigcie ksztattu dysertacji, ktéra mam nadzieje

usatysfakcjonuje wszystkich cztonkow wysokiej Komisji.
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Przeciez nie moge zapomnie¢ o moim pierwszym Pedagogu wokalnym ze studiow
licencjackich prof. Li Xiuqi z Wydzialu Edukacji Muzycznej Konserwatorium Muzycznego
w Tianjin, to dzigki jego pracy nad moimi umiej¢tnosciami wokalnymi moge dzi$
profesjonalnie realizowa¢ wybrane role z repertuaru chinskiego. Kazdy doswiadczony $piewak
wie jak wazna jest wspolpraca z doswiadczonym korepetytorem — muzykiem pianista, a ja
miatam szczg$cie wspdtpracowac ze wspaniatg dr hab. Beata Szebesczyk, jej uwagi muzyczne,
artykulacyjne, wyrazowe, jak kreowany ksztalt muzyczny byly wspaniala inspiracja
otwierajacg moje oczy na nieprzeczuwane wczesniej obszary wrazliwos$ci muzyczne;.

Na koniec pragng raz jeszcze serdecznie podzickowa¢ mojemu promotorowi,
Profesorowi hab. Ryszardowi Ciesli za kierownictwo zawodowe w ciggu ostatnich trzech lat,
doskonate umiejetnosci pracy doktorskiej oraz pomoc w jej pisaniu. Doskonale zdaje sobie
sprawe z tego, jak wazny jest trening sceniczny dla $piewakow na dorastajacej scenie, dajacy
mi wiele mozliwos$ci treningu scenicznego i1 kultywowania swojej dojrzalos$ci na scenie.
Profesor doskonalit moje umiej¢tnosci nie tylko w zakresie muzyki wokalnej, ale takze
w réznych aspektach. Przyklaskuje i doceniam jego wysiltki i osiggnigcia w wymianach
migdzynarodowych. Dzigki moim przyjaciotom i nauczycielom za ich pomoc dokonatam
wielkiej sublimacji we wszystkich aspektach nauki i zycia 1 odrodzitam si¢ duchowo.

Mam nadzieje, ze w przysztosci, dzicki mojej zagranicznej edukacji, bede mogta nie
tylko zosta¢ znakomitym pedagogiem i $piewakiem operowym, ale takze sta¢ si¢ kolejnym
istotnym ogniwem w pomos$cie wymiany kulturalnej migdzy Chinami a Polska. Kocham Polske
1 mam nadzieje, ze przyjazn mi¢dzy Chinami a Polska bedzie trwa¢ wiecznie!

Z wyrazami wdzigcznosci

184



Bibliografia

Publikacje ksigzkowe:

1.

Fang Ning 775, Historia rozwoju zachodniej opery (P J3 3B & & 52 ), Shaanxi
Yiyue Chubanshe, Xi’an 1997

2. Ke Yufan fa]=2%, Europejska opera i jej interpretacja (BN FxE 5 ik %). Xinan
Shifan Daxue Chubanshe, Chongqing 2003

3. Zhou Rong [EA, Historia rozwoju muzyki europejskiej (KN 5 & & 5 ), Shanghai
Wenhua Chubanshe, Szanghaj 2000

4. Adami G., Antologia listow Giacomo Pucciniego, 1l Saggiatore, Mediolan 2014

5. Davies A., Il Trittico, Turandot, and Puccini’s Late Style (Musical Meaning and
Interpretation), Indiana University Press 2010

6. Wilson A., The Puccini Problem: Opera, Nationalism, and Modernity, Cambridge
University Press 2007

7. Deng Anqing X3 %K (red.), Puccini (% #2)&), Dongfang Chubanshe, Pekin 1998

8. Fraccaroli A., Giacomo Puccini, Ricordi Milano 1925

9. Schwartz A., Senici E., Giacomo Puccini and His World, Princeton University Press
2016

10. Mertens V., Giacomo Puccini: Wohllaut, Wahrheit und Gefiihl, tham. Xie Juan,
Huadong Shifan Daxue Chubanshe 2015

11. Haylock J., Puccini: His Life and Music, ttam. Lu Danjun, Li Hui, Hunan Wenyi
Chubanshe 2016

12. Hoslinger C., Giacomo Puccini, Rowohlt Taschenbuch 1984

13. Zhang Wei iK%, Xie Lili Ui TN, Puccini (%3 )2), Dongfang Chubanshe 1998

14. Carner M., Puccini: A Critical Biography, London: Garden City 1958

15. Wang Minhe VE8UH, Historia wspotczesnej muzyki chinskiej (wyd. I poprawione)
(P EREHARE SR8 G ZIRIE1THRD ), Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 2002

16. Phillips-Matz M. J., Puccini: Biografia, Dongbei Daxue Chubanshe 2002

17. Guo Wenjing 3 X &, Kakofonia ("§), Renmin Yinyue Chubanshe 2009

18. Lao She, Rikszarz, Haikou: Nanhai Publishing Company 2010

19. Girard M., Basin L., Puccini: His International Art ,The University of Chicago 2000

Artykuly:

20. Hexigetu B8 & 1& &, Zarys narodzin i rozwoju opery zachodniej (18134 7 75 31 B 697
5 & &), Neimenggu Minzu Daxue Xuebao (Shehui Kexueban) 2006 t. 32 nr 6

21. Li Xiujun ZFHF %, Historia rozwoju zachodniej sztuki operowej (T4 77 3B Z, AKHI A
S$ & F®), Zhongguo Yinyue Jiaoyu 1997

22. Chang Liying & 37§, Powstanie i rozwdj opery w zarysie (B B Z R HE X

&), Yishujia 2019

185



23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Yang Yandi #3638, Sciezki twérczosci operowej Pucciniego —w 140 rocznice
urodzin Pucciniego (E2EMPAEIEHEER —EEEZ Rk 140 BEZFR),
Yinyue Yishu 1998 (04)

Yu Fenggao X5, ,, Cyganeria” Pucciniego (S EH) CGEFKIA)Y ), Yinyue
Aihaozhe 2007 nr 5

Lin Lin #f#f, Guo Wenjing: Glos serca wielkiego pisarza (3P X w. KEWHES I
7), Zhonghua Wenhua Huabao 2015.10.16

Qian Renping 5%{=F, Guo Wenjing: Jego osoba. Jego muzyka. Jego

., przedstawienie” (Fp N a. HAN-HEK H“X"), Yinyue Aihaozhe 15.04.2001

Pei Nuo 3E1#, Muzyczny szaleniec Guo Wenjing (3 RITANFR X =), Beijing Daily,
2014-08

Li Hongyan Z=2T 6. Guo Wenjing: Czekajqc na ,, Rikszarza” dwadziescia lat (FX
= Z1+FFE¥k (IEYe#EF) ). Beijing Daily. 11.06.2014

Xu Jian &1, Chinska opera powinna ukazywaé unikalne piekno chiriskiego
brzmienia (R E AR R I A E = & 09458 # 7)) [J], Fujian Gesheng 2014 (6)
Chen Zhiyin BRE, ,, Rikszarz”: Stylistyka opery i koloryt Pekinu ( {385 ¥EF) -
%13 ) LRI SCR985k L) (1], Yishu Pinglun 2014 (8)

Li Qingqing Z& &, Wang Xiaojing F/\TX, Chiriska opowies¢ w ojczyznie opery (3%
Bz %8 E&HEE) [J], Zhonghua Wenhua Huabao 2015 (12)

Li Qingqing Z& &, Razem z Xiangzim w kolebce opery, Wioszech (BREVET, £
Bl =~ £ & AF)), Renmin Yinyue 2016.01.01

Prace dyplomowe:

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Duan Yunhui (g$8 2, Kreacja wizerunku dwdch postaci kobiecych w operze

. Cyganeria” (RH]E CEF/RKLANY FRALZMEAYFREEEE), Hunan Shifan

Daxue 2012

Wu Yun R =, Kruchy kwiat wiedngcy na obskurnym poddaszu (J& 5389 /\ 16 5T £

B BR A9 T 4%), Shanghai Yinyue Xueyuan 2006

Xiao Yue & #k, Analiza bohaterek oper Pucciniego z perspektywy feminizmu (%4 %

XA T3 e g g A f9 A #44F), Huazhong Shifan Daxue 2018

Xue Ruizhi EE37 %, Wykonanie arii sopranowych Pucciniego z perspektywy

charakterystyki jego tworczosci operowej (IR L3 BT EIF RIS T LS F K

W IARY7ERE), Lanzhou Daxue 2008

Liu Chunping XI|Z&3E, Ponadczasowa klasyka (¥5 8k 28 95k B4 #1), Xinan Daxue

2011

Mo Jie 2EE, Charakterystyka tworcza opery Guo Wenjinga ,, Rikszarz” (2B X s ax 3|
(I8TEHEET ) HYBI{E4E1E), Shanghai Yiyue Xueyuan 2018

Liu Xuan X|3%, Inne srodki, ta sama kompozycja, szukanie réznic w podobieristwie -

studium porownawcze dotyczgce dwoch sposobow orkiestracji koncertu na

186



bambusowy flet ,, Gora smutku i pustki” (R TEI#, BEHRF---IEHER (B
) AN RBAERERELER A ), Shoudu Shifan Daxue 2009

Przyktady nutowe:

40. Verdi G., Cyganeria, Ricordi 1986
41. Verdi G., Cyganeria, partytura orkiestrowa, Ricordi 1920
42. Guo Wenjing, Rikszarz, partytura skrocona, Teatr Narodowy w Pekinie

Zrbédta internetowe i multimedialne:

43. Guo Wenjing 23X 5, Jestem geniuszem (B a2—MNKRA),
http://news_sohu. com/20051229/n2411908n_shtml

44. Xiangzi's Aria — The Creation Documentary of the Original Opera “Rickshaw Boy”,
National Centre for the Performing Arts, http://www.ncpa-classic.com/2016/10/14
/VIDEBIsqnAn6jAq4ivlUDs3w161014.shtml

45. Teatr Narodowy w Pekinie, Kronika prob do opery Rikszarz [DVD], Beijing Guojia
Dajuyuan Gudian Yinyue Youxian Zeren Gongsi 2017

187



Abstrakt

Niniejsza praca doktorska poprzez opis i1 analiz¢ porownawczg dwoch wybranych rol
sopranowych: partii Mimi w operze Giacomo Pucciniego Cyganeria i partii Huniu w operze
chinskiego kompozytora Guo Wenjinga Rikszarz omawia istotne cechy wokalne, muzyczne
1 dramaturgiczne, charakterystyczne dla obu postaci, zestawiajac zarowno podobienstwa jak
1 rdznice.

Wywod jest prowadzony wg zatozonego planu przedstawionego w spisie tresci. Po nim
nastepuje wstep uzasadniajacy wybodr tematu, ktorym jest poréwnanie dwoch sopranowych
partii, z uwagi na ich pozycj¢ w literaturze chinskiej 1 §wiatowej, na pewne charakterystyczne
podobienstwo tematyki spolecznej, wreszcie na ciekawe cechy muzyczne i wykonawcze
dotyczace obu postaci, a takze z uwagi na cickawa perspektywe pordwnawcza w przypadku
tworczosci obu kompozytorow.

Rozdzial pierwszy dysertacji zawiera w pierwszej czesci przywolanie podstawowej
faktografii z biografii Giacomo Pucciniego, nastgpnie omoéwienie podstawowych faktow
istotnych dla powstania opery Cyganeria, wreszcie streszczenie libretta opery w perspektywie
omawianej postaci Mimi.

Rozdzial drugi zawiera podobne omdwienie dotyczace postaci Guo Wenjinga, opery
Rikszarz 1 libretta.

Rozdziat trzeci dysertacji to analiza poréwnawcza obu partii wskazujaca na podobienstwa
1 réznice na podstawie wczesniej omowionych charakterystyk dramaturgicznych postaci.

Rozdziat czwarty to szczegdlowy opis dzieta artystycznego, czyli wybranych fragmentow
partii wokalnych Mimi i Huniu, analizujacy nagranie pod wzgledem przedstawionej koncepcji
wykonawczej obejmujacy aspekty wokalne, muzyczne i dramaturgiczne.

Rozdzial piaty jest poswiecony omowieniu wybranych inscenizacji opery Rikszarz
w Chinach 1 za granica, za$§ w drugiej czgsci omoOwieniu wybranych inscenizacji opery
Cyganeria w Chinach poszerzajac tym samym wiedz¢ o procesie asymilacji kulturowej
pomig¢dzy Chinami a Europa. Z uwagi na konieczno$¢ przyblizenia postaci i znaczenia dokonan
artystycznych kompozytora chinskiego dysertacja zostala uzupelniona o dwa aneksy
obejmujace: zestawienie najwazniejszych inscenizacji oper Guo Wenjinga Chinach i na §wiecie
oraz zestawienie najwazniejszych kompozycji Guo Wenjinga.

Dysertacja jest uzupetniona o przywotang w pracy bibliografie istotng dla wyboru tematu.
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Abstract

This doctoral thesis through a description and comparative analysis of two selected soprano
roles: Mimi's part in Giacomo Puccini's La Boheéme and Huniu in the Chinese composer's Guo
Wenjing's Rickshaw Boy discuss the important vocal, musical and dramatic characteristics of
both characters, juxtaposing both similarities and differences.

The reasoning is conducted according to the assumed plan presented in the table of
contents. It is followed by an introduction justifying the choice of the theme, which is
a comparison of two soprano parts, due to their position in Chinese and world literature,
a certain characteristic similarity of social issues, and finally, interesting musical and
performance features concerning both characters, and also due to the interesting a comparative
perspective in the case of the works of both composers.

The first chapter of the dissertation contains, in the first part, a reference to the basic facts
from the biography of Giacomo Puccini, then a discussion of the basic facts essential for the
creation of the opera La Bohéme, and finally a summary of the opera's libretto in the perspective
of the discussed character of Mimi.

The second chapter contains a similar discussion of Guo Wenjing, the opera Rickshaw Boy
and the libretto.

The third chapter of the dissertation is a comparative analysis of both games showing the
similarities and differences on the basis of the previously discussed dramaturgical
characteristics of the characters.

The fourth chapter is a detailed description of the artistic work, 1.e. selected fragments of
Mimi and Huniu's vocal parts, analyzing the recording in terms of the presented performance
concept, including vocal, musical and dramatic aspects.

The fifth chapter is devoted to the discussion of selected stagings of the opera Rickshaw
Boy in China and abroad, and the second part to the discussion of selected stagings of the opera
La Bohéme in China, thus broadening the knowledge about the process of cultural assimilation
between China and Europe. Due to the necessity to introduce the figure and meaning of the
Chinese composer's artistic achievements, the dissertation has been supplemented with two
appendices including: a list of the most important performances of Guo Wenjing's operas in
China and in the world, and a list of Guo Wenjing's most important compositions.

The dissertation is supplemented with the bibliography cited in the work, essential for the

selection of the topic.
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Aneks 1: Inscenizacje oper Guo Wenjinga w Chinach i za granicg

Lp.

Tytut opery

Tworcy i wykonawcy

Inscenizacje w Chinach i za granica

Dziennik szalenica

(3T AHIL)

Libretto: Zeng Li, Guo
Wenjing

Muzyka: Guo Wenjing
Rezyseria: Hai Si, Lin

Zhaohua

Dyrygent: Yang Yang

Krajowe: premiera chifiska w 10.2003 roku podczas
VI Migdzynarodowego Festiwalu Muzycznego

w Pekinie, w wykonaniu Chinskiej Orkiestry
Symfonicznej. W rolach glownych: Fan Jingma,
Wang Haitao, Wu Bixia, Zhang Xiaoling, Ji Cong,
You Hongfei i inni.

Zagraniczne: 06. 1994 Holenderski Festiwal
Muzyczny; 07.1998 Almeida Theatre w Londynie;
03.2000 francuska Opéra de Rouen; 06.2000 Opera
Frankfurcka

Nocny bankiet
(BRE)

Libretto: Zou Jingzhi
Muzyka: Guo Wenjing
Rezyseria: Lin Zhaohua
Dyrygent: Yang Yang

Krajowe: premiera chinska w 10.2003 roku podczas
VI Migdzynarodowego Festiwalu Muzycznego

w Pekinie. W rolach gtéwnych: Gong Dongjian,
Jiang Qihu, Fan Jingma, Wang Haitao, Wu Bixia,
Yong Hongfei i inni.

Zagraniczne: opera skomponowana na zamowienie
angielskiej Almeida Theatre, premiera w 10.07.1998
roku w Londynie; na zamowienie Festiwalu
Jesiennego w Paryzu w maju 2001 roku, Guo
Wenjing ukonczyt rozszerzona wersje (op. 35),
zaprezentowang 02.10 tego samego roku podczas
Festiwalu; Nocny bankiet zostal wystawiony niemal
30 razy, m.in. w Londynie, Amsterdamie,
Hongkongu, Paryzu, Wiedniu, Berlinie, Perth

i Nowym Jorku; poza wersjg zaprezentowang
podczas Migdzynarodowego Festiwalu Muzycznego
w Pekinie, istnieja obecnie jeszcze 4 inne wersje:

z Londynu (1998), Hongkongu (1999), Wiednia
(2001) oraz Paryza-Nowego Jorku-Berlina (2001)

Pawilon feniksa

(RA)

Libretto: Guo Wenjing
Muzyka: Guo Wenjing

Zagraniczne: premiera 06-07.03.2004 roku

w amsterdamskiej Concertgebouw (wersja
koncertowa), we wrzesniu tego samego roku

w Turynie, a w maju 2007 roku w Operze
Kolonskiej. W rolach gléwnych: Shen Tiemei, Jiang
Qihu. Od 27.05-07.06.2012 oper¢ wystawiono
pigciokrotnie podczas amerykanskiego Spoleto
Festival, we wspolpracy organizatoréw festiwalu

i Lincoln Center. Od 26-28.07.2012 odbyly si¢ trzy
inscenizacje w Lincoln Center. Poczawszy od
20.06.2013 w kanadyjskim Toronto wystawiono
Pawilon feniksa 4-krotnie w ramach Luminato
Festival Toronto

Poeta Li Bai
(FAZEBH)

Libretto: Liao Duanli,
Xu Ying

Muzyka: Guo Wenjing
Rezyseria: Lin Zhaohua

Scenografia/o$wietlenie:

Yi Liming

Krajowe: premiera 09.10.2007 roku podczas X
Migdzynarodowego Festiwalu Muzycznego

w Pekinie, a nastgpnie 15.10 podczas IX
Miegdzynarodowego Festiwalu Muzycznego w
Szanghaju.

Zagraniczne: §wiatowa premiera powstatej we
wspotpracy Central City Opera House i Asian
Performing Arts of Colorado opery Poeta Li Bai
miata miejsce 07.07.2007 roku w Central City Opera
House w Kolorado, gdzie zostala wystawiona 6-
krotnie. Kolejna inscenizacja odbyta sie 21.05 2011
w The Huntington Library w Los Angeles
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Rikszarz Libretto: Xu Ying Krajowe: §wiatowa premiera wyprodukowanej przez

(B8TEFET) Muzyka: Guo Wenjing Teatr Narodowy w Pekinie opery Rikszarz miata
Rezyseria: Yi Liming miejsce w dniach 25-28.06.2014 roku w Teatrze
Dyrygent: Zhang Narodowym w Pekinie. Po raz drugi byta ona
Guoyong wystawiana w kraju od 05-08.03.2015 roku réwniez

w Teatrze Narodowym w Pekinie.
Zagraniczne: od 23.09-05.10.2015 roku miato
miejsce 13-dniowe tournée po Wtoszech
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Aneks 2: Lista kompozycji Guo Wenjinga (z wyjatkiem muzyki filmowej)

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

. Prelude for piano THE GORGES ON THE YANGTZE Op.1 (1979)

String Quartet THE RIVERS OF SICHUAN Op.7 (1981)

. Rhapsody BA for cello and piano Op.8 (1982)

Tone poem SUSPENDED COFFINS ON THE CLIFFS IN SICHUAN Op. 11 (1983)
- for two pianos and orchestra

CONCERTO Op.13 (1986-1987) - for solo violin, band, percussions and double
basses

Tone poem SUTRA ON THE TIBETAN STREAMER Op.14 (1986) - for orchestra
Choral symphony SHU DAO NAN Op.15 (1987) Setting Li Bai’s poem to music - for
tenor, chorus and orchestra

Concerto CHOU KONG SHAN Op.18a (1992)(Chinese Orchestra version) - for
bamboo flute and Chinese orchestra

Concerto CHOU KONG SHAN Op.18b (1995) - for bamboo flute and orchestra

Suite MELODIES OF WESTERN YUNNAN Op.19 (1993) - for Chinese Orchestra
Percussion quintet SHAN HAI JING Op.20 (1994)

Chamber opera in four scenes WOLF CUB VILLAGE Op.21 (1994)

Percussion quintet DRAMA WITHOUT WORD (1995)

Octet for Chinese instruments SONG FROM YUNNAN (1995)

Chamber music LATE SPRING for Chinese ensemble Op.22 (1995)

Trio DRAMA Op.23 (1996) —for 3 pairs Chinese cymbals and voices of the players
Chamber music INSCRIPTIONS ON BONE Op.24 (1996) - for alto and 15 players
Chamber music ELEGY Op.25 (1996) - for soprano and 3 percussionists

CONCERTINO Op.26 (1997) - for solo cello and ensemble
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20.

21.

22.

23

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

SUITE from opera Wolf Cub Village
Overture RIDING ON THE WIND Op.27 (1997) - for orchestra and wind band

STRING QUARTET NO.2 Op.28 (1997-1999) - for string quartet and a percussionist

. OLD CHINA for guitar Op.29 (1997)

Chamber opera in four scenes NIGHT BANQUET Op.30 (1998)

ECHOES OF HEAVEN AND EARTH Op.31 (1998) - for a cappella choir and

a percussionist

STRING QUARTET NO.3 Op.32 (1999) - for string quartet and bamboo flute
Octet VIMALA Op.33 (2000)

Septet SOUND FROM TIBET Op.34 (2001) - for wind instruments

Chamber opera in four scenes THE NIGHT BANQUET Op.35 (2001) (the longer
version)

CONCERTO Op.36 (2001) - for harp, soprano and orchestra on poem by Haizi
RIYUE MOUNTAIN Op.37 (2002) - for Chinese Orchestra

BUDDHIST TEMPLE Op. 38 (2002) - for the instruments from China, Middle

East and Europe

Symphony HERO in b minor Op.39 (2002) - for orchestra and chorus

New concept Beijing Opera MU GUIYING (2002) - for the trio, the percussion group
of Beijing Opera and daruan

Trio PARADE Op.40 (2003) - for six gongs

Chamber opera in one act FENGYITING Op.41 (2004) - for soprano of Sichuan
Opera, countertenor of Beijing Opera and ensemble

New concept Beijing Opera HUA MULAN (2004) - for jinghu, bamboo flute and

Beijing opera percussion group
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38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

Symphony JOURNEY'S Op.42 (2004)- for soprano and orchestra on poems by Xi
Chuan

CONCERTO - for erhu and orchestra Op. 44(2006.12)

Opera in 5 Scenes Poet Li Bai Op. 45 (2007.6)

Folk Song Suite Op. 46 (2007.9) - for string orchestra

Ballet PEONY PAVILION (2008.5) — for orchestra and Kunqu Opera singers
Olympics Opening Ceremony MOVABLE TYPE PRINTING (2008.5) — for Peking
Opera “black head” soloist and choir, bass choir, bangu, zhuban, chuanbo, huapeng,
bass drums, flute solo and orchestra

New concept traditional Chinese opera LIANG HONGYU (2008.5) — for Peking
Opera instruments

DIANXI FOLKLORE 3™ Movement (2008.11) III. Allegro: Awa Mountain — for

a large folk orchestra

Folk version of SUSPENDED COFFINS ON THE CLIFFS IN SICHUAN Op. 11-b
(2008.12) — for a large folk orchestra

Percussion concerto MOUNTAIN OFFERING Op. 47 (2009.03) — for percussion and
orchestra

Chamber suite FLOWERS ASCENDING TO HEAVAN Op. 48 (2009.06)
Symphony NA AO QING HONG Op. 49 (2009,7) — for Chuanju, bangqiang, luogu
and orchestra

Trio ZHU ZHI CI Op. 50 (27.03.2010) — for three bamboo flutes

Concerto for bamboo flute WILDFIRE Op. 51 (2010.08) — for bamboo flute and
orchestra

Choral symphony SNOW PALACE (2010.8) — about Kunlun mountain ridge
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53. Symphony suite HOMETOWN LANDSCAPE PAINTING (2010.12) — for solo erhu,
quyi, mixed choir and orchestra

54. Opera RICKSHAW BOY (2014.6)
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