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Wstep

Cel i znaczenie badan

Kazda spoteczno$¢ na $wiecie tworzy muzyke. Tak bylo zawsze 1 tak tez jest
w XXI wieku. Zawsze tez na styku réznych spotecznosci, roznych kultur, wreszcie
roznych cywilizacji dokonywata si¢ wymiana i $cieranie si¢ pogladow 1 koncepcji
w kazdej praktycznie sferze zycia, a zwlaszcza gdy chodzi o sztuke¢. Jednakze
poprzedni wiek XX i aktualny to czas gdy zjawisko zderzenia si¢ kultur, ich
przenikania, asymilowania wystepuje w stopniu i na skale niespotykang wczesniej. Bez
przesady mozna zatem poczatek XXI wieku okresli¢ jako wiek wielokulturowosci.
Jezeli teraz skupimy swoj wzrok na chinskiej wokalistyce tradycyjnej (czy tez jak to
jest okreslane w chinskiej literaturze przedmiotu — ludowej) w tym okresie to
stwierdzimy, iz jest to czas na dalsze budowanie na fundamentach tradycji §piewu
ludowego 1 jego wzbogacanie poprzez innowacje na réznych  poziomach,
z wykorzystaniem réznych form, stylow 1 technik. To czas na otwartos¢
I roznorodno$¢ perspektyw spojrzenia na dynamike procesu. Chinski $piew ludowy
nie tylko zachowuje chinskie tradycje, ale tez czerpie z praktyki 1 techniki
europejskiego bel canto rozumianego tu jako catoksztatt osiagnie¢ europejskiej sztuki
wokalnej w muzyce powaznej poczawszy od baroku do dzi$, obejmujacy aspekty
techniczne jak 1 estetyke. Chifska wokalistyka ludowa (tradycyjna) cieszy si¢
uznaniem ogo6tu chinskiego spoteczenstwa i powoli buduje swa pozycje na swiecie. Po
reformach i otwarciu® Chin na $wiat estetyki i formy muzyki zachodniej uruchomione
zostaly intensywne procesy adaptacyjne, asymilacyjne i integracyjne, wywierajac na

sztuke chinskiego $piewu ludowego ogromny wptyw.

Co prawda historia rozwoju wspotczesnej chinskiej opery wzorowanej na

1 termin historyczny oznaczajacy reformy wprowadzone przez przywddcg Chin Deng Xiaopinga, z konicem lat 70
ubieglego stulecia
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zachodniej estetyce bel canto zaczgta si¢ jeszcze w latach 40 ubieglego stulecia ale
wydaje si¢, iz zdecydowane oddzialywanie bel canto na estetyke kultywowania
chinskiego $piewu ludowego rozpoczyna si¢ dopiero od lat 70-tych. To pierwsza z tez,
ktére swoja praca chcialabym wykazaé. Interesuje mnie kwestia czy taki wpltyw
istnieje, a jezeli tak to w jakim stopniu sztuka bel canto jest asymilowana przez rozne
odmiany chinskiego $piewu ludowego. W trakcie konsultacji z promotorem
uswiadomitam sobie, iz istnieje zasadnicza r6znica co do pojecia ,,Spiew ludowy” gdy
idzie o Chiny i1 $wiat zachodni. Okreslenie ,,ludowy” w muzyce zachodniej jest
zarezerwowane dla $piewu o charakterystyce etnicznej, a jego kultywowanie jest
praktykowane w formie, ktorg okreslitabym jako ,,zywy skansen” gdzie drobiazgowo
odtwarza si¢ wszystkie aspekty wykonawstwa ludowego dbajac o ich historyczna
autentycznosc. Istnieje oczywiscie nurt praktyki estradowej korzystajacy z motywow
ludowych 1 jest on bardzo popularny jednak nie nosi juz etykiety ,,ludowy”.
Tymczasem w Chinach przez okreslenie ludowy lub tradycyjny rozumie si¢ catoksztatt
chinskiej wokalistyki opartej na rodzimym jezyku i kulturze, jedynie z wytaczeniem
nurtu muzyki wokalnej czy to kameralnej, czy operowej pisanej z zatozenia w estetyce
zachodniej. Wydaje si¢, iz gwaltowne zderzenie z estetyka muzyczng zachodu
postawito calg rodzimg estetyke muzyczng niejako w opozycji, stad — moim zdaniem
— inne niz na Zachodzie rozumienie terminu ludowy czy tradycyjny w muzyce. Bez
uswiadomienia sobie tej rdznicy spojrzenia ponizszy opis bytby dla cztowieka
cywilizacji zachodniej niezrozumiaty. W rozdziale pierwszym na wstgpie wspominam

raz jeszcze o tej réznicy by unikna¢ dysonansu poznawczego.

Chinska sztuka $piewu stanowi wazng cze$¢ ksztalcenia artystycznego, jest takze
konkretnym wyrazem sztuki i1 kultury muzycznej w nauczaniu. W miar¢ ulegania
wplywom estetyki bel canto chinska sztuka $piewu taczy si¢ i $ciera z nim
jednoczes$nie, wkraczajac na droge rozwoju i innowacji. Spoteczenstwo stopniowo

poszerza swoja wiedzg w zakresie sztuki 1 kultury, postepuje takze proces sinizacji
6



bel canto, ktory stal si¢ obiektem zainteresowania i badan $rodowisk naukowych.
Bel canto juz wzbogacito system chinskiej sztuki wokalnej i znacznie wptyneto na

tradycyjne formy sztuki $piewu.

W niniejszej pracy przywoluj¢ definicj¢ pojecia chinskiego $piewu ludowego
i bel canto, dokonuje ich poréwnania, analizy i podsumowania oraz sygnalizuj¢ roznice
migdzy nimi w zakresie kulturowym, technik $piewu itd. Przedstawiam takze proces
sinizacji bel canto, jego integracj¢ z chinskim $piewem ludowym i proces rozwojowy.
Kompletujac materialty zrodtowe dokonatam niejako przegladu ostatnich
kilkudziesieciu lat historii czerpania chinskiego $piewu ludowego z bel canto
w zakresie sztuki wokalnej. Tym samym rzucam s$wiatlo na proces integracji
chinskiego $piewu ludowego i bel canto na ptaszczyznie zarowno teoretycznej, jak
| praktycznej, jednocze$nie ktadac fundamenty teoretyczne dla rozwoju chinskiej

sztuki $piewu i dydaktyki wokalnej.

Stan badan

Obecnie technika bel canto jest uznawana w Chinach za metode $piewu oparta na
naukowych podstawach i1 powszechnie stosowana w dydaktyce $piewu. Wiekszo$¢
badan w zakresie zastosowania techniki bel canto skupia si¢ na analizach
poréwnawczych chinskich i zachodnich oper lub cykli pie$ni, z uwzglednieniem takich
aspektow, jak kreacja roli, czy ekspresja wokalna. Wigkszos$¢ z tych publikacji wyszia
jednak spod pidra autoréw specjalizujacych si¢ w $piewie bel canto. Przyktadem sag
m.in. nastepujgce pozycje: Song Yibo K 28 {8 | Analiza poréwnawcza technik
wokalnych w chiriskim $piewie ludowym i $piewie bel canto (7 1E [ = SR EE 5 %=
7 N 7 vk 2 2y HT), Xiju Zhijia 2019 (30); Li Kemeng Z= 7] #f, Studium
zastosowania techniki bel canto w chinskiej operze narodowej (35 75 J# Mg J7 1 E1E

Jei B R R iz FH 43 #r), Zhongguo Minzu Bolan 2019 (12); Sa Rina % H 4,



Studium zastosowania techniki bel canto w piesniach ludowych z Erdos (3575 {H "B+

EAE SRR Z2 7 B )12 FHER ), Neimenggu Daxue Xuebao 2016 (3).

Czes¢ badan prezentuje ujecie tematu z perspektywy dydaktycznej. Np. Cao Ying
W, Studium syntezy technik wokalnych i stylistyki Spiewu bel canto z chiiskq kulturg
wokalng w dydaktyce wokalnej (F5 7R 0% 11 38 AR T MEHL T A1 XA 5 vh B A 75 0K
SARBELE W), Yishujia 2020 (12); Yang Yanwen #%%E 3¢, Studium innowacji
W zakresie nauczania techniki bel canto na uczelniach wyzszych (FFiA 3% FE{ENE 7715

(K61 78), Mingri Fengshang 2021 (22).

Chinska sztuka $piewu poszczycic si¢ moze gtebig kulturowych konotacji i bogata
historig, co sprawia, ze podobnie jak zachodnia technika bel canto, posiada ogromna
warto§¢ badawcza. Obie te techniki nieustannie si¢ przenikaja w praktyce
wykonawczej, a innowacja odgrywa niezwykle istotng role dla pelnego $wiezosci,
opartego na naukowych podstawach $piewu. Mam nadziej¢, ze moje wieloletnie
doswiadczenie w wykonywaniu chinskiego repertuaru ludowego, obejmujacego m.in.
utwory o stylistyce opery pekinskiej, piesni ludowe, sztuke ludowa quyi i pies$ni
artystyczne do poezji klasycznej, w polaczeniu z praktycznym doswiadczeniem
innowacyjnej syntezy chinskiej sztuki $piewu tradycyjnego z elementami techniki
bel canto, okaze si¢ pomocne na drodze do usystematyzowania wiedzy teoretycznej

I praktycznej w opisie omawianych procesow rozwojowych.

Metody badawcze

W niniejszym opracowaniu wykorzystano nast¢pujace metody badawcze: metoda
porownawcza, metoda praktyki artystycznej, metoda analizy utworu, metoda

przegladu literatury oraz metoda analizy przyktadow nutowych.

Stowa kluczowe: bel canto, $piew ludowy, integracja, rozwoj



Rozdzial 1

Chinski Spiew ludowy a bel canto

1.1 Chinski Spiew ludowy

1.1.1 Pojecie chinskiego sSpiewu ludowego

Czesto pojawiajace sie pojecie ,,$piewu ludowego” ([&Jj&"E L) jest pojeciem
wzglednie nowym. W przypadku Chin jego zakres znaczeniowy obejmuje unikatowa
chinska sztuke $piewu tradycyjnego i tradycyjne techniki $piewu, ale tez w wielu
opracowaniach, rodzimy popularny nurt rozrywkowy bazujacy na odwotywaniu si¢ do
estetyki tradycyjnej. Pojecie to zostalo pierwotnie stworzone w celu odrdznienia od
zachodniego bel canto i jest wynikiem prob umiejscowienia chinskiego $piewu
tradycyjnego we wspotczesnej teorii wokalistyki. Mamy tu zatem zasadniczo
odmienng sytuacje niz w Europie, gdzie przez wieki ewolucyjnie ukonstytuowata sie
percepcja istnienia obok siebie roznych estetyk: ludowej, sakralnej, operowej, wreszcie
rozrywkowej. W Chinach skumulowanie procesu oddzialywania przybytej z zachodu
estetyki operowej, potaczone z dynamikg ksztalcenia muzykow chinskich na zachodzie
wywiera juz od prawie 100 lat ogromny wptyw na tradycyjne formy muzyki wokalne;.
Dynamika procesu wymusza niejako poszukiwanie czy dookreslanie granic tego
wpltywu, granic procesOw asymilacyjnych tak by nie straci¢ swojego dziedzictwa

kulturowego ale tez nie straci¢ szansy na rozwdj.

Spiew ludowy to, w szerokim znaczeniu, ogét roéznych technik, form i szkét
$piewu powstajacych w miare rozwoju kulturalnego 1 historycznego spoleczenstwa
1 przekazywanych w r6znych miejscach geograficznych i wérdd réznych spotecznosci.

Pojgcie obejmuje caly dorobek sztuki wokalnej narodu chinskiego, migedzy innymi,



opere chifiska, sztuke ludowa quyi® (HH2)), piesni artystyczne (piesni tworzone po
Ruchu 4 Maja® czy muzyke popularng. ,,W éwiecie sztuki wokalnej zakres znaczeniowy
pojecia jest zazwyczaj wezszy. Pojecie odnosi si¢ do piesni ludowych z wykluczeniem
tradycyjnej opery chifiskiej (X% xiqu) i sztuki ludowej quyi, adaptowanych pieéni ludowych,
piesni artystycznych oraz wybranych fragmentoéw opery chinskiej.”* W takim znaczeniu
$piew ludowy stanowi wyrdzniajacg si¢ sztuke Spiewu. ,,Mowigc prostym jezykiem, §piew
ludowy to wykonanie piesni ludowych w sposdb noszacy znamiona rozwoju, uwspolczesnienia
i postepu. To $piew, ktory nie tylko przejat i zachowat tradycyjne techniki $piewu ludowego,
w tym tradycyjnej opery chinskiej i sztuki opowiesci $piewanych ("8 E AR shuochang yishu),
ale zaczerpngl tez nowoczesne techniki od zachodniego bel canto.” ® Uosabia on
temperament i charakter oraz zwyczaje 1 wrazliwo$¢ estetyczng ogotu spoleczenstwa.
Jak wida¢ caly proces jest tez stymulowany definiowang politycznie koncepcja
rozwoju spotecznego podlegajacego rdznorakim wpltywom kultury zachodniej. Stad,
jak si¢ wydaje, odmienno$¢ procesu wzajemnego oddziatywania pomiedzy sztuka

ludowa a estetyka bel canto.

1.1.2 Pochodzenie historyczne spiewu ludowego

Kilka tysigcy lat temu nasi przodkowie rozpoczeli tworzenie wspaniatej kultury
muzycznej i przepieknych pie$ni. Poczatki chinskiego $piewu ludowego siggaja czterech
tysiecy lat wstecz, az do odlegtych czasow starozytnych.

Wspolczesna chinska kultura natomiast, w tym $piew, pozostaje pod wpltywem
kultury zachodniej od czasu pierwszych prob dotarcia do §wiata zachodniego podjetych

za czasOw poznej dynastii Qing (1644—-1912). Majacy nastepnie miejsce Ruch Nowej

.....

performatywnych, wykorzystujacych element melorecytacji.
3 Ruch 4 Maja — byt to ruch studencki w nowozytnej historii Chin. 4 maja 1919 roku studenci zorganizowali
demonstracje przeciwko postanowieniom Traktatu Wersalskiego odnosnie prowincji Shandong. Domagali si¢
odrzucenia traktatu i dymisji projaponskich urzgdnikow
4 Ren Chuyao 1E4EEE, O réznorodnosci stylistycznej chinskiego Spiewu ludowego (VR IR E R EIETE KM 1 2 £
%) [J], Dazhong Wenyi Chubanshe, Jiangxi 2014, str. 7
5 Li Xiaoer ZEWER, Sztuka Spiewu ludowego (I SR i8R 22A)[M], Hunan Wenyi Chubanshe, Changsha 2001,
str. 1
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Kultury® obudzit pragnienie wolno$ci mysli w spoleczenstwie i sprawil, ze poznawanie
wysoce rozwinigtej zachodniej kultury i nauki stato si¢ swoista moda, a tradycyjna
chinska sztuka §piewu rozpoczeta zupetnie nowy etap rozwoju. Rozpoczeto nauczanie
zachodniej wokalistyki, a Chinczycy poznajacy zachodnig sztuke¢ zaczgli tworzyé
wlasne pie$ni artystyczne. Za czotowe postacie tamtego okresu mozna uznaé¢ Zhao
Yuanrena’ (% JG{T), Huang Zi® (3% H) oraz Qing Zhu® (5 ).

Status dyscypliny naukowej $piew ludowy zyskat dopiero po ustanowieniu
Chinskiej Republiki Ludowej. Na przetomie lat 1949/1950, Komitet ds. Komunikacji
Muzycznej stworzony wspolnie przez Stowarzyszenie Muzykow Chinskich i1 Centralne
Konserwatorium Muzyczne zapoczatkowat dyskusje na temat ,,Spiewu Nowych Chin”,
a nastgpnie, na zorganizowanej przez Ministerstwo Kultury dorocznej Ogolnokrajowe;j
Konferencji Wokalistyki zapoczatkowano debate na temat ,,unarodowienia”. ,,Wtedy to
$piew ludowy zyskat oficjalng nazwe 1 umiejscowienie w dyscyplinie wokalistyki i rozpoczat
swoj rzeczywisty rozwoj. Rozpoczeta wtedy ,,walka narodowego z zachodnim” takze miata
niebagatelny wplyw na rozwoj wokalistyki w Chinskiej Republice Ludowej”*. W wyniku
debaty osiagnicto konsensus, ze $piew ludowy powinien mie¢ $Scisty zwigzek z zyciem
narodu chinskiego, przekazywa¢ ducha tradycyjnego $§piewu narodu chinskiego, a takze
w sposob naturalny adaptowac postepowe teorie 1 techniki §piewu zagranicznego 1 tym

samym tworzy¢ nowg technike $§piewu wyrazajaca mysli 1 uczucia narodu chinskiego,

6 Ruch Nowej Kultury — ruch zapoczatkowany na pocz. XX wieku przez grupg postgpowych chinskich
intelektualistow, sprzeciwiajacy si¢ feudalizmowi, promujacy demokracj¢ i nauke.
7 Zhao Yuanren (1892-1982) — jezykoznawca i muzyk, urodzony w Tianjinie. W mtodosci wyjechat do Standéw
Zjednoczonych, gdzie studiowat fizyke, filozofie, literature, prawo i muzyke. Skomponowat ponad sto piesni,
a takze muzyke choralng i miniatury instrumentalne. Ws$réd najbardziej reprezentatywnych utworow wymienié
nalezy m.in. pie$ni Jak mam za nig nie tgsknié (ZUFR U A AEAth), Piesn morska (##), Marsz pokoju (FIF- 4T
H) oraz najwczesniejszy oficjalnie opublikowany utwér na fortepian. Jego piesni charakteryzowaty sie unikalnym
polaczeniem muzyki z jezykiem, jego fonetyka, prozodia i intonacjg. Swiadomie uzywat tez w nich dialektow
i jezyka potocznego. Ponadto, zwracat szczeg6lng uwage na styl narodowy.
8 Huang Zi (1904-1938) — chinski kompozytor i pedagog muzyczny, bratanek Huang Yanpeia. Do jego najbardziej
znanym kompozycji nalezg m.in. piesni Kwiat sliwy posréd sniegu (#5285 T-HF), Piesn flagi Republiki Chirnskiej (1
R JEER), Powiewajqcy sztandar (i 1IEFAIN). Od najmtodszych lat zywit zamitowanie do literatury i muzyki.
W 1916 roku rozpoczat nauke na Uniwersytecie Tsinghua, gdzie zetknat si¢ z muzyka zachodnia.
9 Qing Zhu (1893-1959) — estetyk muzyki i kompozytor. Urodzony w Huiyang, w prowincji Guangdong. Redaktor
czasopism Dzwiek () oraz Sztuka muzyczna (55 2.). Napisat monografie z zakresu estetyki muzyki: O muzyce (5
1E) i Wstep do muzyki (% 5i818). Skomponowat pierwsza chifnskg piesh artystyczna, Jangcy plynie na wschéd (K
{L.7:2%). Uwazany jest za pioniera wspolczesnej chiniskiej estetyki muzycznej oraz chinskiej piesni artystyczne;.
0 Feng Changchun {3 K4, Pojedynek miedzy ,,glosem tubylczym” a ,, glosem obcym” — spér o chiriskie i zachodnie
techniki $Spiewu w polowie XX wieku ( “ LT 7 5 “FEBRT” PXTIE—20 P iEExRe S [0,
Huangzhong, Wuhan 2010 (03), str. 13
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przejawiajaca wielko$¢ narodu, majacg lokalny charakter, a takze dobrze przyjmowang
przez spoteczenstwo. ,,Dlatego tez $piew ludowy na poczatku Chinskiej Republiki Ludowej
opieral si¢ na fonacji zwigzanej z lokalnym dialektem i konkretnym sposobem wymowy.”11 Od
lat 50-tych do poczatku lat 70-tych ubieglego wieku taki rodzaj §piewu byt uwazany za
wzorcowy $piew ludowy, a czotowymi postaciami tego okresu byli §piewacy starszego
pokolenia tacy jak Tseten Dolma (7" H. 5.39), Guo Lanying (¥8=%7%), Guo Song (5 0)
1 1nni.

Reformy i otwarcie Chin na $wiat, wraz z ktorymi przyszta wolnos¢ mysli,
przyniosty ztoty wiek i rozkwit sztuki §piewu ludowego. Po uptywie dekady, podczas
ktorej nastapil wzmozony kontakt kultury muzycznej Chin i Zachodu, wielu §wiatowej
klasy artystow czy wykladowcoéw wielokrotnie przyjezdzalo do Chin dawa¢ wystepy
1 wyktady, jednoczesnie chinscy $piewacy wyjezdzali na zachod. Wszystko to znacznie
przyspieszyto wejscie chinskiej wokalistyki w nowy etap rozwoju.

Dzigki zréznicowaniu Owczesnej kultury $wiatowej oraz przenikaniu si¢
iuzupehianiu dyscyplin chinska wokalistyka sporo zaczerpneta z racjonalno$ci,
regularnos$ci 1 naukowego charakteru zachodniego bel canto, co doprowadzito do
rozwoju i unowoczesnienia sztuki chinskiego $piewu ludowego i sprawito, ze chinska
wspolczesna sztuka $§piewu ludowego poczynita ogromny postep w zakresie technik
wokalnych, charakteru i stylu. W zwigzku z powyzszym zakres znaczeniowy pojgcia
»Spiewu ludowego” stopniowo ulegal zmianie. ,Jezykiem $piewu ludowego po reformach
byl w wigkszym stopniu mandarynski, §piew ten zakorzeniony byt w $piewie tradycyjnym,
jednakze czerpat takze z technik i Srodkéw wyrazu bel canto zapozyczajac, migdzy innymi,
gleboki oddech, utrzymywanie krtani w stabilnej pozycji, nasycenie alikwotami, rejestr
mieszany w odpowiednich proporcjach czy ptynne przejscia migdzy rejestrami, dzieki czemu
stopniowo zyskiwat na racjonalnos$ci i naukowym charakterze, ostatecznie tworzac stosunkowo
niezalezny system fonacji.” *? Glownymi reprezentantami S$piewu ludowego nowego

okresu byli $piewacy tacy jak Zhu Fengbo (1% 18#), Wu Yanze (3= ), Peng Liyuan

111i Huanzhi 284t 2, Dyskusja na temat drog rozwoju ludowej sztuki wokalnej (W& WA & J& R FI A SR EAR) [1],
Wenyibao 1953 (2), str. 18
12 Zhang Xudong 5K JB 7%, Zagadnienie artykulacji i réznice estetyczne miedzy chinskim bel canto a Spiewem
ludowym (7B 3% 75 0835 5 [OENS 1L 14 75 [ /8 % B 35 22 5¢) [J], Renmin Yinyue, Pekin 2010 (10), str. 40
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(BN %), Yan Weiwen (A4 30) i Song Zuying (R4 %), Ogromna liczba wykonanych
przez nich znakomitych utworéw umozliwia dostrzezenie w $piewie ludowym
obecnosci techniki bel canto, a zarazem pigkna kultury narodowe;.

Dziatania wykonywane przez muzykow i teoretykow polegajace na odkrywaniu,
porzadkowaniu, syntezie i doskonaleniu $piewu ludowego umozliwity stopniowe
ujawnienie charakterystycznych cech stylu $§piewu ludowego nowego okresu. Mowiac
ogolnie, cechy te mozna sprowadzi¢ do dwoch aspektow: wyznacznikiem estetycznym
$piewu ludowego byta ,,prawidlowa artykulacja — piekny $piew” (1% [i]), natomiast
wyznacznikiem doskonato$ci wystepow byta ,,doskonato$¢ zarowno $piewu, jak
i ekspresji” (75 1§ Jf /%). Sam glos charakteryzujg stodko$¢, czysto$é, pltynnosé,
wyrazisto$¢ 1 migkkos$¢, wyrazane w potocznym jezyku. ,,Przyswojenie techniki wokalnej
bel canto przez wspotczesny chinski Spiew ludowy doprowadzito do osadzenia jezyka bedacego
duchem narodu i interpretacji melodii $piewakéw na fundamencie prawidtowego oddechu
i pozwolito uzyska¢ niezaklocony i jednolity dzwigk, wyrazng artykulacje, petng i czystg barwe
dzwieku, plynne postugiwanie si¢ wysokos$cig i sila glosu, zwickszong sit¢ przebicia gtosu
i szerszg skalg glosu, tym samym ogromnie wzbogacajac jego ekspresje wokalng. Miato to
niebagatelne znaczenie dla rozwoju chinskiej ludowej muzyki wokalnej.”

Podsumowujac, ksztattowanie si¢ 1 rozwoj chinskiego $piewu ludowego
dokonywaly si¢ na tle Owczesnych wydarzen historycznych w  Chinach,
w specyficznych warunkach historycznych, spotecznych 1 jezykowych. ,,Wspobtczesny
chinski $piew ludowy wywodzi si¢ z tradycyjnego chinskiego $piewu, jednakze wchionat
i zaczerpnat elementy teorii wokalnej bel canto. Mozna powiedzie¢, ze $piew ten zrodzit si¢
z tradycyjnego chinskiego $piewu, jednakze odrodzit si¢, udoskonalit i rozwinagt w nowych
warunkach historycznych, a wyzwolenie mys$li umozliwilo przy$pieszenie wszystkich tych

procesow.”*

13 i Shuangxia ZE 3% i, Wplyw techniki bel canto na chiniskq ludowg muzyke wokalng (35 75 W& i2:xd 3R [ RO/ ok
K520 [J], Yishu Jiaoyu, Pekin 2013 (09), str. 12
14 Zhou Han &, Reforma w dydaktyce Spiewu ludowego z perspektywy sinizacji zachodniej techniki spiewu (74
FEMEVAR) ROALE IR A5 AR ) #0°# 240%) [D], Hunan Shifan Daxue 2012.05, str. 58
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1.1.3 Cechy szczegolne spiewu ludowego

Spiew ludowy charakteryzuje si¢ nastgpujacymi cechami: po pierwsze,
przywigzywanie wagi do ludowego charakteru dzwigku oraz prawdziwa, czysta
1 skupiona z przodu barwa dzwigku. Po drugie, czysty, wysoki i nos$ny, przyjemny,
pelny 1 wyrazny glos. Po trzecie, podkreslanie zwigzku muzyki z jezykiem,
przywigzywanie wagi do emisji glosu, rezonansu i interpretacji melodii
z uwzglednieniem zasad wymowy jezyka oraz do wyznacznikow takich jak pigé
)15 i cztery sposoby artykulacji (P4 I sihu)?®

artykulatorow (. % wuyin , zasady

artykulacji naglosu i wyglosu, czy zasada wymowy guiyun (J17))1. Po czwarte,
podkreslanie istoty stosowania oddechu torem brzusznym (F} Hl dantian) i wymaganie
glebokiego oddechu, znaczne zastosowanie rezonansu glowowego i piersiowego,
znaczna obecnos¢ rejestru modalnego w wysokich dzwigkach (okreslenie rejestru czy
tez strefy przejSciowej w opozycji do belcantowego passaggio), wysoki stopien
napiecia faldéw glosowych i1migéni krtani. Po pigte, jednoczesne zorientowanie
w $piewie na ,,stowa, dzwigki, emocje, odczucia i upodobania” (‘F . fH. BR.

), jak rowniez tradycyjng estetyke: ,,energie, oddech, ducha i forme” (k5. <. .

JE). Po szbste, podazanie za wskazowkami takimi jak ,,stowa przewodnikiem melodii”

(PAFATHE), ,,prawidlowa artykulacja — piekny $piew”, ,,emocje droga do $piewu” (LA

157 ) oraz ,,doskonato$¢ zarowno $piewu, jak i ekspresji”.

1.1.4 Istota i tradycyjny charakter chinskiego spiewu ludowego

1.1.4.1 Wyjatkowos¢ artykulacji istotg Spiewu ludowego
Dbatos¢ o artykulacje w $piewie ludowym zostata ugruntowana historycznie, juz
dawne traktaty o muzyce zawieraty wiele wnikliwych uwag na ten temat, na przyktad

Traktat o $piewie ("E18) z czasdéw dynastii Yuan, zalecajacy ,,odpowiednig artykulacje,

15 Pig¢ artykulatoréw obejmuje wargi, zeby, jezyk, dzigsta i gardto.
16 Cztery sposoby artykulacji odnosza si¢ do réznego uloZenia ust.
17 Guiyun oznacza artykulacje wyglosu. W tradycyjnej klasyfikacji wyrdznia si¢ rézne typy wyglosu.
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zrozumienie i wierno$¢ oryginalnej tresci utworu, dostosowanie melodii do wymowy stow

» 18

i przestrzeganie tonow”*®, Prawa piesni (1) z czasoéw dynastii Ming mowiace

nastepujaco: ,,Sa trzy zasady absolutne utworu wokalnego: po pierwsze: wyrazna artykulacja,

19 oraz Swobodne refleksje na temat

po drugie: czysta melodia, po trzecie: prawidlowy rytm
wypoczynku (N1EHIC) o tresci: ,,Przy uczacych sie $piewu nie ma mowy o zdolnosciach
czy ich braku, wazne jest, czy sg usta, czy nie. Przy stuchaczach natomiast najpierw nastgpuje
pytanie: sg stowa, czy nie ma stdw. Stowa wynurzajg si¢ z ust, sg stowa, sg usta.”?® Niewyrazne
stowa to jakby brak stow, w mowie sg usta, w $piewie — nie. Czymze si¢ taki czlowiek
r6zni od niemowy! (...) ,,Czesto na koniec utworu dzwigki ustajg i shuchacz konczy stuchanie,
jednak nie zrozumial ani stowa. Cziowiek chciatby si¢ wtedy zabi¢!”?'. Wszystkie te
fragmenty pokazuja, ze juz w tradycyjnej chinskiej wokalistyce czysto$¢ 1 wyraznos¢
artykulacji stanowita wazne kryterium oceny umiej¢tnosci w zakresie $piewu i ekspresji.

W tradycyjnej chinskiej teorii $piewu wiele umiejetnosci z zakresu $piewu jest
okreslanych wilasnie poprzez pryzmat artykulacji, na przyktad ,,prawidtowa artykulacja
— piekny $piew”, ,,stowa przewodza, dzwiek wtoruje” (F2E1T), ,,melodia podaza za
stowami” (J}5 i 7 2E), ,,stowa przewodnikiem melodii” czy ,.czysta artykulacja-czysty
dzwick” (F 78 % 4f). 22 Wszystkie te powiedzenia stawiaja stowa jako warunek
zasadniczy, wylacznie ,,prawidtowa artykulacja” umozliwi ,,pickny $piew”, wylacznie
»prawidtowa artykulacja” zapewni ,,czysty dzwigk™ itd. Zasady te stanowia esencj¢
teorii chinskiego tradycyjnego $piewu. Spiew ludowy nie tylko przejat jej wnikliwe
obserwacje na temat istoty artykulacji, ale takze wyksztalcit wtasna, dostosowanag do
swojej charakterystyki teori¢ artykulacji 1 dykcji, na przyktad ,,pig¢ artykulatoréw
i cztery sposoby artykulacji” (F.& PUIF), ,cztery hu” (FFF5#kE), ,.fonacja” (Hi ),

,wcigganie brzucha” (U f§), ,,wymowa wygtosu guiyun” (V4 #J) czy ,trzynascie

18 Yannan Zhi’an #£# Z & (Dynastia Yuan), Traktat o Spiewie ("&18), w: Antologia starozytnych chinskich tekstow
o muzyce (FE 8 5 SCHREERR), t. 3, Guojia Tushuguan Chubanshe, str. 511
19 Wang Jide T34 (Dynastia Ming), Prawa piesni (f11£), t. 1, Shanghai Guji Chubanshe, str. 214
20 Li Yu Z=fi (Dynastia Qing), Swobodne refleksje na temat wypoczynku (W 1% 1H12), w: Teoria chinskiej opery
tradycyjnej (1 [E 3% i 318 % %), Wanjuan Chuban Gongsi, str. 319
2 Chen Junfan [%:E M, Ludowa sztuka wokalna w starozytnych Chinach (1 A RE S K 2 ARBFR) 1],
Huangzhong, Wuhan 2002 (02), str. 96
2 Song Liansheng AR, Wstepne studium spiewu ludowego (3 FOBEMEEHIVIEHR ), Shoudu Shifan Daxue
Xuebao (Shehui Kexueban) 1995 (4), str. 23
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kategorii rymow” (1 = #). ,,Caloé¢ teorii opiera sie na charakterystyce jezyka.
W umiejetnosei Spiewu artykulacja znajduje si¢ na pierwszym miejscu, to wlasnie artykulacja
jest srodkiem jej realizacji i stanowi o r6znicy migdzy $piewem ludowym i bel canto oraz jego

wyjatkowosci.”%

1.1.4.2 Waga emocji w $piewie

Wszystkie formy sztuki bez wyjatku wykorzystuja wyrazanie emocji, by
wywolywac u odbiorcy skojarzenia i pobudzaé jego wyobraznie, wszystkie takze dzigki
temu poruszaja uczucia odbiorcy. Spiew, jako forma sztuki, ,,opowiada” muzyke za
pomoca szczegbdlnego instrumentu jakim jest glos ludzki. Pelen emocji §piew porusza
stuchacza, dlatego tez ,,w chinskim $piewie ludowym waznym wyznacznikiem estetycznym
jest ,,doskonalo$¢ zardéwno $piewu, jak i ekspresji”?*. Waga emocji w $piewie ujawnita si¢
juz w czasach starozytnych w chinskich traktatach o $piewie, co widoczne jest, na
przyktad, w nastepujacych stowach: ,,Sposobem na $piew jest opowie$¢ dzwickami,
odzwierciedlenie emocji w $piewie jest ogromnie wazne... to wlasnie emocje stanowia
o wyjatkowosci utworu... $piewak niewyrazajacy emocji powoduje, ze niemozliwe jest
odréznienie dobra od zla czy niepowodzenia od szczegscia, nawet jezeli melodia jest
najpickniejsza.”® Taki $piew nie tylko nie porusza shuchacza, ale wrecz nuzy. Takze Li
Yu (% ¥ft) wypowiedziat si¢ na ten temat w Swobodnych refleksjach na temat
wypoczynku: ,,Obecno$¢ emocji w utworze stanowi o obecno$ci w nim historii... przy $§piewie
wylacznie ustami, a nie sercem, Spiew jest tylko na ustach, a nie na zewnatrz i w sercu, podobny
jest wtedy do tresci odczytywanej z ksiazki przez dziecko, beznamigtny i nienaturalny. Nawet
jezeli melodia i rytm sg wtedy idealne, a krtan, jezyk czy zeby uczestnicza w wydobywaniu
najczystszych dzwigkow, ostatecznie uzyskuje si¢ jedynie utwor drugiej czy trzeciej klasy, nic
wybitnego.” ® Z niniejszego fragmentu mozna wywnioskowaé, ze rdznica migdzy

utworem, w ktérym wyrazane sg emocje a utworem bez nich jest kolosalna. Emocje

2 Jiang Jiahui 22 FK M, Studium Spiewu ludowego (FRJFEIEIEIRZ) [J]. Renmin Yinyue, Pekin 1979 (7-9), str. 42
24 Quan Hui BU¥%, Tendencje estetyczne w chinskiej ludowej muzyce wokalnej XX wieku (20 tH 20 [ RO 75 SR o
£ 7)) [D], Dongbei Shifan Daxue, Changchun 2008 (7), str. 29
25 Duan Anjie Bt % (dynastia Tang), Zapiski na temat yuefu, t. 1 (3R i 423%), Guojia Tushuguan Chubanshe, t. 1,
str. 17
26 i Yu ZEifi, op. cit., str. 284
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moga ,,tchna¢ zycie w martwa piesn”, natomiast ich brak sprawi, ze utwor bedzie jak
Hres¢ odczytywana zksigzki przez dziecko”, dlatego tez $piew ludowy traktuje
,doskonato$¢ zarowno §piewu, jak 1 ekspresji” w Spiewie priorytetowo. W swojej Sztuce
$piewu ludowego Li Xiaoer (ZEWET\) pisze: ,,0d sztuki $piewu ludowego wymaga sie
,,doskonato$ci zarowno $piewu, jak i ekspresji”.?’ Dzwiek stanowi $rodek wyrazu, jest on
wykorzystywany do wyrazania emocji, dopiero wyspiewanie emocji stanowi cel sam
w sobie.” To wlasnie wzglad na taki wyznacznik estetyczny sprawia, ze chinski §piew
ludowy jest tak inspirujacy i peten uczué, a w trwajacym po6t wieku rozwoju pojawito
si¢ wielu $piewakow, ktorych $piew charakteryzuje wilasnie ,,doskonato$¢ zarowno
$piewu, jak i ekspresji”. Wérod nich jest §piewaczka starszego pokolenia Guo Lanying?®,
w ktorej $§piewie emocje sg wszechobecne. Umiejetnie przelewa ona do$wiadczenia
zyciowe 1emocje na $piew, w poruszajacy sposob maluje przed oczami stuchaczy
wspaniale obrazy jednoczes$nie tworzac zachwycajace dzieta sztuki. Jej §piew, czasami
peten pasji, czasami misterny i melodyjny, czasami gleboki i znaczacy, czasami wrgcz
gniewny, tworzy mozaiki przeplatajacych si¢ scen, porusza rzesze ludzi i pozwala im

doswiadczy¢ czaru $piewu ludowego.

1.1.4.3 Koloryt 1 jego znaczenie w $piewie ludowym od czasow starozytnych

Poniewaz Chiny sa krajem o ogromnej powierzchni geograficznej, w ktorym
wyszczegolnia sie 56 roznych narodowosci, a $rodowisko geograficzne, zwyczaje
1 jezyk kazdej z nich sg inne, dlatego tez Spiew kazdej z tych narodowosci charakteryzuja
wyrazne cechy etniczne. Ren Qiufeng ({EFKX\) w swojej pracy Krédtkie podsumowanie
dziedzictwa i rozwoju chinskiego Spiewu ludowego definiuje ,koloryt” (#) #k)
W nastepujacy sposob: tak zwany ,koloryt” to cechy charakterystyczne dla grup
pochodzacych z réznych miejsc geograficznych oraz réznych narodowosci, ktore przejawiaja

sie w ich $piewie”.? Zauwazy¢ mozna, ze koloryt w konteks$cie §piewu ludowego stanowi

27 Li Xiaoer %H%ﬁﬁ, op. cit., str. 37
28 Guo Lanying ($F=%3%, 31.12.1929-), urodzona w Pingyao, w prowincji Shanxi, chinska sopranistka i aktorka
operowa. W 1948 roku wystapita w glownej roli w operze Biatowtosa (117 %r). Dokonata ogromnego wktadu
w rozwdj chinskiej opery narodowej i uwazana jest za czotowa posta¢ w jej historii.
29 Ren Qiufeng 1E#K X, Krdtkie podsumowanie dziedzictwa i rozwoju chinskiego Spiewu ludowego (W& TR X
R SR EARAEGE I 4k A& Rk JR), Jiangsu Jiaoyu Xueyuan Xuebao 1995 (2), str. 21
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wazny $rodek wyrazu ukazujacy ludowos¢ i regionalno$¢ utworéw wokalnych, mozna
powiedzie¢, ze stanowi on o wyjatkowosci danego utworu wokalnego. Z tego tez
powodu w tradycyjnym chinskim §piewie ludowym obecnos$¢ takich cech regionalnych
lub ich brak w wykonaniu utworu czgsto stanowi wazne kryterium oceny poziomu
wykonania utworu przez danego $piewaka. Fakt, ze koloryt jest bardzo istotny dla
utworu wokalnego wyraznie wida¢ w nastepujacych stowach “Cate pigkno utworu tkwi
w intonacji. W momentach szcze$liwych, nastgpuje intonacja i pojawia si¢ rado$¢; w momentach
rozpaczy, nastepuje intonacja i pojawia si¢ smutek” itd.** Wyjatkowy koloryt danego utworu
nie tylko sprawia, ze utwor ten stanowi silng inspiracj¢, ale takze nadaje mu
zywiotlowos$¢. To wszystko sprawia, ze koloryt jest kluczowy dla chinskiego
tradycyjnego $piewu ludowego.

Jedna z technik uksztaltowanych przez lokalny koloryt i stanowigcych wazny
$rodek wyrazu w sztuce $§piewu ludowego jest technika rungiang (I %), jest ona bardzo
cenna w chinskiej sztuce wokalnej. ,,Rame stanowi utwor, natomiast $piew jej barwne
wypehienie” — stowa te opisujg wlasnie zastosowanie niniejszej techniki. ,,Rungiang
mozna uzna¢ za pewien $rodek tworczego wyrazu, oferuje on rézne techniki pozwalajace przy
umiejetnym doborze pelniej wydoby¢ i uwydatni¢ tre$¢ i charakter wykonywanego utworu.
Celem takich zabiegow jest uzyskanie jak najwigkszej wyrazistosci utworu, a takze zwigkszenie
atrakcyjnosci wlasnego wykonania.”®* Umiejetnos¢ ta przybiera wiele réznych form.
,LUpigkszanie glosu” (rungiang) moze polegaé na zastosowaniu nacechowanej
emocjonalnie artykulacji, na przyktad poprzez wyrazniejsza artykulacj¢ spotgtosek
wargowych (%7 penkou), ptaczliwe brzmienie (5¢/li¥ kuqiang) czy mickka, twarda,
pospieszna lub powolna artykulacje; na zastosowaniu ozdobnikéw 1 réznego sposobu
realizacji dzwigkow, na przyklad legato, staccato, przednutek, glissanda w gore i w dot,
vibrato, mordentow, gardlowego brzmienia zblizonego do kaszlu, tryli itd.; na
zastosowaniu zmian w rytmie 1 tempie, na przyklad poprzez zmienny rytm,

przyspieszenie czy rytmike swobodng itd. ,,Wszystkie te zabiegi powinny by¢ odpowiednio

30 Gao Ge 1K, Chinska ludowa muzyka wokalna w zarysie (3% ¢ 9 [E R % 75 4R) [D], Shaanxi Shifan Daxue, Xi’an
2005 (09), str. 19
31 Xiao Yingqun H ZEHE, Studium wykonawstwa wokalnego i jego rozwoju (7 5k 318 & H K JEWFFT), Zhongguo
Shuji Chubanshe, Pekin 2013 (06), str. 24
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wpasowane w danym utworze, wylgcznie ich odpowiednie zastosowanie umozliwi pelne
wydobycie ogromu ich pigkna.”® W praktyce wida¢ wyraznie, ze technika rungiang jest
powszechnie stosowana przez Spiewakow, prozno szukac takich, ktdrzy jej nie stosuja.
Odpowiednie jej zastosowanie sprawia, ze wykonywany utwor posiada bardzo wyrazisty
koloryt lokalny. Technika rungiang nadaje chinskiemu $§piewowi wyjatkowy charakter,
to wlasnie on stanowi o jego wyjatkowosci. To wiasnie ta umiejetnosé, miedzy innymi,
nadaje utworom kolorytu, ktory stanowi swoistg dusze¢ utworu, dusz¢ $piewu ludowego,
ktora nalezy za wszelka ceng zachowac.

Rdzen sztuki $piewu ludowego rozwijany 1 doskonalony przez tysigce lat musi
pozostaé i rozwijac si¢ dalej, dusza sztuki §piewu musi przetrwac, poniewaz jezeli sztuce
brak duszy, to nie zastuguje juz ona na miano sztuki, nie wspominajgc juz o przymiocie

pigkna.

1.2 Europejskie bel canto

1.2.1 Pojecie

Bel canto stanowi wazng ceche zachodniej sztuki operowej. Historycznie ma
dwa znaczenia: jako sztuka wokalna powstata w Wtoszech w §rodowisku szkoty
neapolitanskiej w okresie baroku, z ukierunkowaniem na eksponowanie pigkna
ludzkiego glosu 1 wirtuozerii wokalnej. Technika ta =zostata nastepnie
zaadaptowana w romantyzmie dla potrzeb tzw. romantycznej techniki wokalnej.
Przywolywany w niniejszej pracy termin bel canto odnosi si¢ do tego wilasnie
znaczenia 1 tradycyjnie w analizach chifskich opracowan jest rozciggany na
caloksztalt operowej estetyki wokalnej przybytej do Chin z Zachodu. Drugie
historyczne znaczenie terminu bel canto dotyczy znacznie wezszego zakresu bo

ogranicza si¢ do stylu we wloskiej muzyce okresu baroku (ok. 1630-40 r.)

32 Wang Pinsu T &, Stylistyka — zapozyczenia i inne. Zapiski z zakresu wokalistyki ludowej (A% At % o FoE& -
B SR BAALID), 1982 (1), str. 59
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uksztaltowanego w opozycji do zatozen Cameraty florenckiej z naciskiem na
rownorzednos$¢ znaczenia warstwy muzycznej w stosunku do warstwy tekstowe;j.
A teraz definicja zaczerpnigta z chinskiej literatury przedmiotu: ,,W bel canto mimika
czy mowa ciala nie maja duzego znaczenia, podczas wykonywania utwordw $piewacy
zazwyczaj uzywaja samego Spiewu jako narzedzia do tworzenia postaci oraz wyrazania emocji
i uczu¢ zwigzanych z dzietem™®®. Oczywiscie jest to spojrzenie spoza europejskiego kregu
estetycznego, zatem trzeba na t¢ kategorycznos$¢ sadu spojrzec¢ z wlasciwej perspektywy.
W stosunku do kryteriéw ksztattujacych kreacje $piewaka w estetyce muzycznego teatru
chinskiego to roztozenie akcentéw w operowej sztuce europejskiej jest zdecydowanie
przesunigte na jakos$¢ prezentacji wokalnej stad taki osad. Przeciez poznawszy lepiej
europejska sztuke operowa chinski $§piewak zaczyna rozumieé, iz choc¢ priorytet kreacji
jest osadzony w warstwie wokalnej to rowniez inne elementy gry aktorskiej winny
zostac spetnione. Wicksza zatem uwage zwraca si¢ na umiejetnosci wokalne §piewakow,
przyktadowo, podczas ogladania przedstawienia publiczno$¢ moze koncentrowac swoja
uwage i odnajdywacé przyjemnos¢ w podziwianiu dzwigkéw w wysokim rejestrze, ktdre
natychmiast stajg si¢ w ich oczach kryterium oceny poziomu umiejetnosci. ,,Definiowanie

bel canta nalezy rozpocza¢ od omawiania jego pochodzenia i charakterystyki.”®*

1.2.2 Narodziny

Z historycznego punktu widzenia narodziny opery jako gatunku i bel canto sa prawie
tozsame. Poza krotkim okresem dziatan Cameraty florenckiej, ktora koncentrowata si¢
na koncepcji wskrzeszenia estetyki starozytnego teatru greckiego do$¢ szybko
zwyci¢zyla idea (jak wspomnialam powyzej) uksztaltowana w $rodowisku szkoty
neapolitanskiej o réwnorzednosci muzyki 1 warstwy dramaturgicznej co dato impuls
rozwojowy do uksztattowania wymagan estetycznych w zakresie sztuki wokalnej. Od
tego momentu az do kofica epoki romantycznej mozna traktowa¢ terminy opera i bel
canto w zasadzie synonimicznie. Dopiero pdzniejsze epoki definiuja koncepcje
estetyczne ktore odchodza stopniowo od zatozen estetycznych bel canto przeciez

w rozny sposob si¢ do bel canto odwoluja 1 z niego korzystaja, a wplyw ten jest nadal

3 Yu Dugang 22 Z NI, Estetyka sztuki wokalnej (75 5 25K 3E2%), Renmin Yinyue Chubanshe 2005 (10), str. 279
34 Xiao Lisheng M %27, O wizji utworzenia ,, chiriskiej szkoly bel canta”, t. 1 (R EEL” 36 FEIE L E 24K IR
5t), Gechang Yishu 2016 (10), str. 11
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tak silny, iz z perspektywy azjatyckiej zdaje si¢ by¢ nieistotny. Stad wspomniana
powyzej maniera okreslania terminem bel canto catoksztattu zachodniej sztuki
operowej. Maniera stosowana nagminnie w tekstach teoretycznych z chinskiego kregu
kulturowego. W mojej ocenie przytaczanie po raz kolejny historii rozwoju bel canto
opisanej w bardzo wielu monografiach jak cho¢by w ,.Bel Canto a history of vocal
pedagogy” Jamesa Starka® ale tez przywotywana w wielu pracach jako wprowadzenie
do wlasciwego tematu, jak choéby w pracy habilitacyjnej prof. dr hab. Katarzyny

Nowak-Stanczyk ,,Mozliwosci kreacji wokalnej tytutowej bohaterki opery Gaetana

Donizettiego Lucja z Lammermoor w $wietle doswiadczen whasnej drogi tworczej”3

nie jest konieczne, ani wilasciwe dla przeprowadzenia wywodu bedacego trescig
niniejszego opracowania. Wystarczy wskazanie przyktadowej bibliografii, co tez
uczynitam.

W Chinach ,,Bel canto stopniowo zaczeto zyskiwaé akceptacje Chifczykéw po Ruchu
4 Maja, wprowadzenie go do kraju zawdzigcza si¢ grupie myslacych postepowo, otwartych na
nowosci 1 majacych odwage tamaé tradycje mtodych ludzi. Dzigki nieustajagcym wysitkom
nastgpnych kilku pokolen bel canto zostalo nastepnie ostatecznie przyjete przez ogot
spoteczefistwa.”®” Do prekursorow bel canto w Chinach nalezg migdzy innymi Huang
Youkui®® (3% /& 2%) oraz Vladimir Shushlin (Bnagumup Ipuropsesuu Illymmmm)3?,
ktérzy poswigcili si¢ gromadzeniu wiedzy na jego temat, osiggneli ogromne sukcesy

1 potozyli podwaliny pod jego rozwo;j.

1.2.3 Cechy charakterystyczne

Bel canto pochodzi z Wioch, a jego naukowy charakter 1 systemowos¢ przyjeto
srodowisko muzyczne na catym $wiecie. Spiewacy réznych krajow stosuja je do
wykonywania utworéw we wilasnych jezykach, gromadzg do§wiadczenie 1 przekuwaja

je w teori¢ osadzong w ich wlasnych realiach, jednoczes$nie tworzac wyjatkowe

35 James Stark; Bel Canto a history of vocal pedagogy, University of Toronto Press Incorporated 1999; Introduction
36 Katarzyna Nowak-Stanczyk Mozliwosci kreacji wokalnej tytutowej bohaterki opery Gaetana Donizettiego Lucja
z Lammermoor w swietle doswiadczen wlasnej drogi tworczej; Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego
Bydgoszcz 2005, rozdziat I Od Cameraty florenckiej do opery romantycznej str. 5
37 Gao Peng =i lllS, Rozwazania na temat tego jak wprowadzié bel canto do Zycia przecietnego Chinczyka (31 + 10
AT 32 PR IE YRR N H B K AR I AR 75 19 8. 28) [J], Da Wutai, Shijiazhuang 2006 (02), str. 18
38 Huang Youkui (03.04.1908 — 01.09.1990) — urodzona w Xiangtan, w prowincji Hunan. Chinska sopranistka
i pedagog wokalny. W kregach muzyki wokalnej zyskata przydomek jednej z czterech najwybitniejszych sopranistek
chinskich.
39 Vladimir Shushlin (26.07.1896 — 23.10.1978) — rosyjski $piewak i pedagog muzyczny, pionier wspoiczesnej
pedagogiki wokalnej w Chinach.
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1 zroznicowane techniki wokalne.

1.2.3.1 Szeroka skala i wyroéwnanie rejestrow

»Bel canto r6zni si¢ od $piewu tradycyjnego, charakteryzuje je bowiem dopracowany
system ¢wiczen glosowych i umiejetnos¢ harmonijnego laczenia rejestru glowowego i gtosu
naturalnego.”® W bel canto $piewak kontroluje i odpowiednio ksztaltuje przestrzenie
rezonansowe w taki sposob, by ich dzialanie byto harmonijne, dzieki czemu uzyskuje
si¢ wyrdwnanie rejestrow. Spdjnos¢ rejestrow z kolei pozwala Spiewakowi na uzyskanie
jednolitej barwy glosu, co sprawia, ze granice mi¢dzy rejestrem niskim, srodkowym
i wysokim zacierajg si¢ i stuchacz nie jest w stanie ich zauwazy¢. Przejscia dzwicku
w gore 1 dot sg ptynne i harmonijne. To wiasnie doskonale potaczenie rejestru
glowowego z glosem naturalnym oraz spdjno$¢ rejestrow niskiego, Srodkowego
1 wysokiego sprawiaja, ze szeroka skala i wyrOwnanie rejestrow sa charakterystyczne
dla techniki bel canto.

Legenda mowi, ze w X VIII-wiecznych Wtoszech styl rokoko byl bardzo atrakcyjny
dla $piewakow, slepo dazyli oni do doskonatosci. Mowi sig, ze istniata grupa §piewakow
o wybitnych zdolnos$ciach, ktéorzy mogli na jednym oddechu wys$piewac skale
dwuoktawowa 18 razy. Z kolei inna grupa, sopranistki koloraturowe, szczycila si¢
umiejetnoscia dwukrotnego wySpiewania skali dwoch oktaw od najnizszego do
najwyzszego dzwigku 1 z powrotem w trzy sekundy.

,»Dzigki szczegblnym metodom ¢wiczeniowym bel canto pozwalalo na wycwiczenie
konkretnych mozliwosci glosowych i fizjologiczne dostosowanie aparatu glosowego. Jego
doskonale dopracowana metodyka zapewniata harmonijng i uporzadkowang fonacje.”** To
wlasnie dzigki takiej strukturze fonacji mozliwe bylo poszerzenie skali 1 w nastepstwie
umozliwienie $piewakom uzyskania efektu dynamiki i zwinno$ci glosu, pigkne;j
1 przyjemnej barwy dzwigkOw oraz osiggnigcia swobodnego 1 pltynnego przechodzenia

miedzy niskimi 1 wysokimi dzwigkami.

40 Ni Ruilin {73 5%, Proces rozwoju techniki bel canto i naukowe objasnienie jej mechanizmow fonacji (3275 "8k,
B R RN R N Bl ot LR R I 5 T EE B B [J], Yinyue Yishu 2007 (1), str. 341
4 Vennard W., thum. Li Weibo, Singing — The Mechanism and The Technic (P8 HLE5+:175) [M], Shijie Tushu
Chuban Xi’an Gongsi, Xi’an 2000, str. 24
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1.2.3.2 Pigkno barwy dzwigku i rejestr mieszany

W technice bel canto prawidtowo uzywany rezonans glowowy pozwala na
zapewnienie wysokiej pozycji dzwicku (wysoka impostacja na tzw. ,,masce’’). Rezonans
glowowy odgrywa kluczowa rolg, jednakze nie mozna poming¢ takze rezonansu
piersiowego i1 rezonansu dobrze otwartej jamy gardla. Rezonans piersiowy przewaza
przy wydobywaniu $rednich i niskich dzwigkoéw, pelni on wtedy funkcje swoistego
»gtosnika”, pozwala osiggna¢ pickng barwe dzwigku i sprawia, ze jest on gieboki
i dzwieczny. Rezonans jamy gardta obejmuje przede wszystkim jamg ustno-gardtowa,
nosowo-gardtowg i krtaniowo-gardtowa .Podczas §piewu jame gardlowa nalezy w petni
otworzy¢, by stworzy¢ obszerng przestrzen rezonansowg i dostosowac ja do melodii
1 tekstu utworu. Nieustanne dostosowywanie przestrzeni rezonansowych tak istotnych
podczas $piewu bel canto pozwala na uzyskanie praktycznie idealnej barwy dzwigku.
Od mojego promotora dowiedziatam si¢ tez, iz prace badawcze polskich akustykow,
w tym bytego rektora UMFC prof. Andrzeja Rakowskiego wykazaty, iz ustabilizowana,
obnizona pozycja krtani w romantycznej technice wokalnej tworzy efekt tzw. ,,otwartej
piszczalki” umozliwiajac istotne wzmocnienie pasma alikwotéw tzw. ,,formantu
Spiewaczego”, odpowiedzialnego za sile penetracyjng wyszkolonego glosu na tle pasma

brzmieniowego orkiestry.

1.2.3.3 Podparcie oddechowe (appoggio)

Sposoby oddychania podczas $piewu stosowane do dzi§ mozna podzieli¢ na
3 kategorie: oddychanie torem piersiowym, torem brzusznym oraz piersiowo-
brzusznym. Oddychanie torem piersiowym (inaczej oddech gérno-zebrowy) polega na
wykorzystaniu gornej czesci klatki piersiowej do kontrolowania oddechu podczas
spiewu. Taki sposob oddychania ma wiele wad, migdzy innymi, wdech wykonywany
stosunkowo wysoko to niska pojemno$¢ wdechowa. Brak mozliwo$ci uczestniczenia
przepony i1 migs$ni brzucha w procesie oddychania lub ich $ladowy udziat skutkuje
niestabilnym 1 mato efektywnym podparciem. Taki oddech moze powodowac napigcie
migéni szyi 1 krtani podczas $piewu, co prowadzi do braku dzwigcznosci, stuchacz ma

wrazenie czystego, jednakze mato dynamicznego dzwigeku. Oddech torem piersiowym
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jest najczesciej stosowany przez poczatkujacych §piewakdow i amatorow, ktorzy nie maja
wystarczajacej wiedzy na temat prawidtowego oddechu. Oddychanie torem brzusznym
polega na kontroli oddechu gléwnie za pomoca migsni tloczni brzusznej. W procesie
bierze udziat podbrzusze, ktore powigksza si¢ i wystaje na zewnatrz podczas wdechu.
Taki oddech jest nieco lepszy niz oddychanie torem piersiowym, umozliwia stosunkowo
glebokie oddychanie podczas $piewu. Zbyt gteboki oddech podczas §piewu moze jednak
doprowadzi¢ do braku podparcia w odpowiednim czasie, co sprawia, ze wydobywane
przez S$piewaka wysokie dzwigki sa ghuche, puste i ciezkie. Najpowazniejszym
mankamentem oddychania torem brzusznym jest zawezona dynamika dzwigeku oraz
obnizenie jego wysokosci. Oddychanie torem piersiowo-brzusznym polega na
kontrolowaniu oddechu za pomocg przepony i migéni brzucha, jednoczesnie punkty
podparcia po dwoéch stronach przepony (kontrolowane przez migsnie okoto-zebrowe)
wspomagaja oddychanie klatka piersiowa. Sposob ten pozwala na zapewnienie ptynnego,
jednolitego 1 naukowo wypracowanego dzwigcku. Sposob ten jest dzi§ najszerzej
stosowany w chinskiej wokalistyce. ,,Pozwala on zardbwno na zapewnienie odpowiedniej sity
przebicia dzwigku, jak i chroni glos $piewaka. Glos dobrego $piewaka moze przebié si¢ przez
najglosniejsza muzyke orkiestry symfonicznej, nawet bez mikrofonu dzwigk jest w stanie
dotrze¢ do uszu najdalej oddalonych stuchaczy. Spiewacy, ktorych glos charakteryzuje duza sita
przebicia uzyskuja ja dzigki prawidtowemu oddechowi, ktéry umozliwia im przekucie sity

oddechu w moc dzwigku. Uzyskany za pomocg takiego oddechu dzwicek jest glosny

2942

i porywajacy.

1.3 Chinski spiew ludowy a bel canto

,,Od stworzenia bel canto do dzi$ mingto juz czterysta lat. Przez ten czas bel canto stale sig
rozwijato, by ostatecznie sta¢ si¢ kompletnym systemem z szeregiem wyraznych wymagan
technicznych”®. Poszerzajac swoj zakres oddziatywania estetyka bel canto stopniowo

oddziatywata na inne obszary muzyki wokalnej jak muzyka ludowa, obrzegdowa czy

42 Liu Shirong X RFEE, Czy Carmen ma szanse zadomowié¢ sie w Chinach? (1 TRE1EH E ¥ /15 ? ) [J], Renmin
Yinyue 1981 (12), str. 418
43 Shu Qiang %T 3, Wstepna analiza wykonawstwa opery wspétczesnej CHTaK R ZRIE VLR ER) [M], Xinwenyi
Chuban, Szanghaj 1963, str. 123
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popularna, wszakze proces ten przebiegatl stopniowo 1 z zachowaniem autonomii
poszczegbdlnych obszaréow. Inaczej jest w Chinach tu dynamika procesu jest
zdecydowania gwaltowniejsza, o czym juz wspominatam wczesniej. Przeglad opinii
w wyrazanych w dostepnych opracowaniach wskazuje, ze wptyw bel canto na $piew
ludowy to tendencja nie do uniknigcia.

Patrzac z tej perspektywy bel canto 1 Spiew ludowy wzajemnie si¢ uzupetniaja,
stajg si¢ nierozerwalne. Skoncentrowanie si¢ wyltgcznie na jednym z nich
i zlekcewazenie drugiego jest niemozliwe. Wszakze rodzi to tez silne napiecia gdyz
proces przebiega bardzo dynamicznie. To co w Europie dzialo si¢ przez 4 wieki
w Chinach dokonuje si¢ na przestrzeni niecatych stu lat. Stad potrzeba
dookreslenia ram tego procesu 1 wyznacznikow ktéore powinny go
ukierunkowywaé¢ tak by nie =zaprzepasci¢ kulturowego dziedzictwa przy
zaakceptowaniu procesu asymilacji. Dlatego uwazam (jako §piewaczka dzialajaca
w wigkszo$ci w obszarze tradycyjnej muzyki narodowej, iz nie powinno si¢ podazac
wylacznie za estetyka bel canto z powodu jego ogromnej wpltywowosci na $wiecie
i catkowicie odstapi¢ od $§piewu ludowego. Z drugiej strony niedopuszczalne jest takze
usilne trzymanie si¢ $piewu ludowego jako sztuki narodowej, §lepe przestrzeganie
tradycji, wstrzymywanie postepu 1 odrzucenie bel canto. ,,Zarowno bel canto, jak i chinski
$piew ludowy maja swoje zalety oraz cechy charakterystyczne, wérdd ktorych czes¢ odpowiada
wymaganiom dzisiejszych czasow, a cze$¢ nie. Nalezy wigc doprowadzi¢ do ich integracji w taki
sposob, by uwydatni¢ zalety jednego i drugiego, jednocze$nie ograniczajac ich niedociagniecia.
Na takich podwalinach mozliwe bedzie stworzenie jeszcze bardziej doskonatej formy sztuki.**

Jak zauwazyla autorka niniejszej pracy, w obecnej wokalistyce istniejg dwie
niepokojace tendencje. Cze$¢ uczacych si¢ Spiewu oraz Spiewakow uwaza, ze zachodnia
kultura to kultura niepodwazalnie najbardziej rozwinigta i zaawansowana i promujg oni
catkowitg westernizacje, do takiego stopnia, ze upatrujg powodoéw braku wptywowosci
chinskiego $§piewu ludowego w tym, ze chinska sztuka i kultura stanowig przeszkode dla

wprowadzania ich zachodnich odpowiednikéw. Twierdza oni, ze niewystarczajgca

4 Kui Lihua R, Wzajemne przenikanie sie Spiewu ludowego i bel canta oraz ich tendencje rozwojowe ()%

NE V2 15 9 AR NE L B AH HAR % b HL ok @434 [D], Xibei Minzu Daxue, Lanzhou 2011, str. 93
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westernizacja powoduje stagnacje we wspotczesnej chinskiej sztuce Spiewu. Z drugiej
strony, niektérzy narzucajg z kolei ograniczenia i catkowicie nie dopuszczaja do
rozprzestrzeniania si¢ zachodniej sztuki $piewu w Chinach wierzac, ze chinska
tradycyjna sztuka $piewu jest najlepsza forma sztuki. Nie ma potrzeby zapozyczania
jakichkolwiek aspektow zagranicznych form sztuki, wystarczy czerpa¢ z wyjatkowosci
sztuki narodowej, by pokaza¢ wielkos¢ spiewu ludowego. Obydwie tendencje odrgbnie
wydajg si¢ by¢ btedne, nalezy doprowadzi¢ do ich wspotistnienia, to jest zaréwno
przyja¢ mozliwo$¢ przejmowania niektorych aspektéw tradycyjnej kultury narodowe;j,
jak 1 czerpania z wysoce rozwini¢tej kultury zachodniej. Wylacznie takie postepowanie
pozwoli na rozw9j 1 pokazanie prawdziwej wielkosci chinskiego $piewu ludowego.

Ponadto nalezy pamietaé, ze ,,$§wiatowy zasieg bel canto nie wynika wylacznie z samych
przymiotow bel canto jako sztuki, ale takze ze wsparcia pltynacego od potgznych krajow Europy
i Ameryki. Swiat zachodni bardzo ceni sobie wptyw ,,miekkiej sity” sztuki™®. Zwracajac sie
w strong sztuki zachodniej nalezy ja bacznie obserwowac, co pozwoli na zauwazenie, ze
sama takze charakteryzuje si¢ aspektami nieprzystajacymi do dzisiejszych czasow,
a przynajmniej nieprzystajacymi do chinskiego charakteru. Nardd chinski posiada
potezne podwaliny kulturowe, ktére kladzione byly przez tysigce lat. Sa one
zakorzenione w duchu narodu, dlatego tez nie mozna bezwarunkowo czerpac z bel canto
1 pozwoli¢, by zajeto miejsce $piewu ludowego.

Przeciez w obecnej od kilkudziesigciu lat praktyce wykonawczej chinski §piew
ludowy 1 bel canto s3 wzajemnie powigzane, przenikaja si¢ 1 trudno wytyczy¢ wyrazne
granice mi¢dzy nimi. ,,Po pierwsze, z punktu widzenia kontroli oddechu, zarowno bel canto,
jak 1 chinski $piew ludowy przywiazuja duza wage do podparcia oddechowego. W obydwu
wymaga si¢ droznego toru glosu oraz naturalnego, niesztywnego S$piewu.” ¢ Rdznica
w oddychaniu polega natomiast na tym, ze w bel canto $piewak oddycha torem
piersiowo-zebrowo-brzusznym (tzw. pelnym), natomiast w chinskim $piewie ludowym

operuje si¢ gtdéwnie torem brzusznym.

4 Li Ling 2582, Technika Spiewu w nowej muzyce — dyskusja na temat zagadnienia technik wokalnych (i 5 )
HRIE 77 VE—HROE 77 1 8 %) [J], Xin Yinyue 1948 (7) nr 4, str. 6
46 Quyang Meilun RkPHZEAE, Zarys historii dialogu muzyki chiriskiej i zachodniej (1785 SRACT 5%) [M], Beijing
Zhongguo Baike Quanshu Chubanshe 1994, str. 81
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Powiazania miedzy bel canto a chinskim $piewem ludowym s3g obecne takze
w zakresie rezonansu. Dzwigk to fala akustyczna rozchodzaca si¢ w ciele sprezystym,
a jego spotegowanie i1 uzyskanie odpowiedniej jakosci wymagaja zastosowania komor
rezonansowych. W bel canto do rezonowania wykorzystuje si¢ rezonans klatki
piersiowej, rezonans glowowy, jamy ustnej, nosowo-gardtowy oraz czotlowy. Wymagana
jest droznos$¢, spdjnos¢, petna barwa dzwigku, dynamiczne przejscie migdzy mocnym
1 delikatnym oraz lekkim i glebokim dzwickiem, a takze odpowiednia sita przebicia
dzwigku. W chinskim $piewie ludowym przewaza natomiast wykorzystanie rezonansu
glowowego, jamy ustnej, jamy nosowej, krtani oraz gardta. Swiatto komor jest mniejsze
i krotsze w poréwnaniu z bel canto, strefa rezonansu jest blizej przodu, co utatwia
dostosowanie melodii do artykulacji.

,Kolejnym aspektem poréwnawczym jest ekspresja emocji, gdyz sztuka wokalna
emocjami stoi. Zarbwno w bel canto, jak i $piewie ludowym wyrazanie emocji jest
bardzo istotne.”*” Oba rodzaje $piewu s3 noénikami emocji, jednoczesnie kazdy ma
swoje mocne strony. ,,Spiew ludowy charakteryzuje sie¢ ,$piewem przesigknigtym
emocjami” (chinski: LA 7 75 ; pinyin: yi qing dai shéng), natomiast bel canto szczyci
sig swoim dramatyzmem i ukazaniem konfliktow.” ¢ Przenikanie sie bel canto
1 chinskiego $piewu ludowego w praktyce wykonawcze] ostatecznie decyduje takze
o tym, ze ich techniki $piewu 1 $ciezki rozwoju chinskiej sztuki wokalnej takze coraz

bardziej si¢ tacza 1 krzyzuja.

1.4 Wplyw bel canto na Spiew ludowy

Jak pokazuja dane, w okresie miedzy latami 50-tymi i 80-tymi wielu uczacych sie
1 §piewakow chinskiego §piewu ludowego nieodpowiednio uzytkowato narzady glosowe
doprowadzajac do chorob takich jak guzki $piewacze czy polipy fatld glosowych.
W ostatnich latach natomiast, dzigki czerpaniu z praktyki wykonawczej w estetyce

bel canto 1 ciaglemu poszukiwaniu technik wokalnych z zastosowaniem dobrodziejstw

47 Guo Kejian FF 5015, Charakterystyka tradycyjnej kultury wokalnej i jej wspolczesne znaczenie (15 4575 o5 SCALEF
5 K H 24 R & ) [7], Yinyue Yanjiu, Pekin 2004 (04), str. 14
“8 Sun Yuemei #MitJH, Fan Xiaofeng Y5lEU&, Historia rozwoju nowozytnej i wspolczesnej chinskiej sztuki wokalnej
(P ERE AR SR 2 AR KR 52 [M], Zhejiang Daxue Chubanshe, Hangzhou 2011, str. 87
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nauki taki stan rzeczy stopniowo ulega poprawie. ,,Spiew ludowy uosabia techniki
tradycyjnej chinskiej opery, opowiesci $piewanych i piesni ludowych jednocze$nie
adaptujac zalety fonacji, oddechu czy rezonansu bel canto, co stopniowo nadaje mu
coraz bardziej naukowy charakter.”*°

Spiew ludowy szybko przejmuje istotne cechy bel canto nie tracac narodowego
charakteru. Poczyniono znaczace proby poprawy technik wydobywania wysokich
dzwigkow, co pozwolito rozwigzac zwigzane z tym problemy $piewu ludowego. Stanowi
to przetom dla $piewu ludowego. Mato tego, dzigki zblizeniu si¢ do estetyki bel canto
$piew ludowy zyskal w Chinach jeszcze wigksze uznanie wsrod ludzi.

Bel canto ma zatem ogromny wptyw na chinska wokalistyke oraz wykonywanie
utwordéw wokalnych. Jego wyjatkowy czar i naukowy charakter fonacji sa coraz bardziej
pozadane przez Chinczykow. Podczas gdy sztuka $piewu jest coraz bardziej szanowana
przez spoteczenstwo, naukowy charakter wydobywania dzwigkdw, atrakcyjnosc
ekspresji emocji 1 artystyczny charakter utworé6w wokalnych w estetyce bel canto

stopniowo staja si¢ wzorem do nasladowania dla chinskiej sztuki §piewu.

1.4.1 Wplhyw bel canto na dydaktyke spiewu ludowego

Chinski $piew ludowy charakteryzuje wiele niedostatkow, miedzy innymi stabe
techniki wokalne, braki w teorii wokalnej i teorii fizjologii glosu. Braki w teorii wokalnej
chinskiego $piewu ludowego spowodowaly potrzeb¢ wykorzystania niektorych
aspektow sztuki wokalnej bel canto w praktycznym nauczaniu, by uzupeié jego
niedostatki 1 rozwigza¢ spowodowane nimi problemy. Zagadnienie to obejmuje miedzy
innymi nastgpujace aspekty:

1) Sposob oddychania

»W ¢wiczeniach wokalnych chinskiego $piewu ludowego podstawe stanowi
oddech, od $piewaka wymaga si¢ glebokiego brzusznego oddechu i wykorzystania

przepony (,,powietrze osadzone w dantian”).”*® W bel canto w poréwnaniu z chifiskim

49 Sun Yuemei MY, Fan Xiaofeng YR, ibidem, str. 155
50 Wang Pinsu E fh &, W zgodzie z oddechem, artykulacjg i aparatem glosowym (RSN NR ) [1], Yinyue
Yishu 1992 (08), str. 152
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$piewem ludowym, pelny oddech przeponowo — zebrowy umozliwia lepsze
wykorzystanie rezonatoréw 1 lepsza kontrolg wysokosci i barwy dzwieku, a co za tym
idzie pelny 1 gleboki dzwiek charakteryzujacy sie¢ wysoka silg przebicia (penetracji).

2) Artykulacja

Chinski $piew ludowy wymaga od $piewaka wyraznej artykulacji nagtosu,
sroédglosu 1 wyglosu kazdej sylaby podczas wykonywania utworu wokalnego. Podczas
wykonywania utwordéw artykulacja w chinskim $piewie ludowym jest zazwyczaj
wyrazna, jednakze problem stanowi ,,drozno$¢”. ,,Chinski $piew ludowy zaczerpnat wiec
z ¢wiczen wokalnych bel canto i wykorzystat je do poprawy »droznos$ci« dzwigku. Tor §piewu
jest zazwyczaj tworzony z wykorzystaniem pieciu podstawowych samogtosek »a, e, i, 0, u«. Po
utworzeniu toru rozpoczyna si¢ takze ¢wiczenia z r6znymi zestawami spolgtosek i samogtosek
(naglosy). Podstawowe samogtoski nabieraja wtedy charakteru innych samoglosek i powstaje
pely system fonacji samoglosek.””!

3) Wykorzystanie rezonansu

W chinskim $§piewie ludowym najczgsciej wykorzystywanym rezonatorem jest
jama ustna. Spiew z wykorzystaniem takiego rezonansu cze$ciowego sprawia, ze sita
przebicia dzwigku jest znacznie ograniczona. ,lIstnieje takze wiele innych problemow
typowych dla $piewu ludowego, jednym z trudniejszych do rozwigzania jest kwestia $piewu
z wykorzystaniem rejestru  modalnego. Problem ten znajduje swoje rozwigzanie
w wykorzystaniu rejestru mieszanego stosowanego w bel canto.” Przyktadowo: rezonans
czesciowy stosowany w chinskim $piewie ludowym czesto sprawia, ze dzwigk jest
przyttoczony, zablokowany 1 przyduszony i tym samym prowadzi do nieprawidtowe;j
fonacji, bel canto natomiast wymaga od $piewaka otwarcia gardta i uformowania toru
wydostawania si¢ dzwieku. Przepustowos¢ toru sprawia, ze $piewak podczas
wykonywania utworu ma mozliwo$¢ dowolnego dostosowania komoér rezonansowych

1 uzyskania ptynnego, niczym nieblokowanego oraz wszedzie docierajacego dzwigku.

51 Zhang Quan 3KAX, Wspomnienia z nauki $piewu (IFIZF I 7 55 31) [M], w: Mo Jigang 2484, Mo Jilan 5£4%
., Mo Yan 5L3#E, Eseje upamietniajgce Zhang Quan (K240 % 3C4E) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe, Szanghaj
1995, str. 225
52 Cheng Xueying #2501, Studium dydaktyki chiriskiego Spiewu ludowego (W [E RO 5 SR #1254 2 ¥R 9T), Renmin
Yinyue Chubanshe, Pekin 2004 (02), str. 24
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Podsumowujac, przejecie techniki rezonansowej bel canto przez chinski Spiew
ludowy nie tylko pozwolito na osiggnigcie pigkniejszego dzwigku. Pozwolito takze na

zapewnienie stosownej ochrony narzadéw gltosowych §piewakow.

1.4.2 Wphw bel canto na wykonywanie utworow wokalnych

Estetyka bel canto wywarla 1 wcigz wywiera ogromny wplyw na wykonywanie
wspotczesnych chinskich utworéw wokalnych, poniewaz wymagania bel canto wobec
$piewaka sg bardzo wysokie, to jest wymaga si¢ pigknej barwy dzwicku, doskonatej
techniki, wyraznej artykulacji, ale przede wszystkim wymaga si¢ umiej¢tnosci
wyrazenia tresci iemocji zawartych w utworze. ,,Uczeni zaproponowali rozwigzanie
,.dostosowania zachodniego do chinskich potrzeb” (¥ A ' H)”.%® Stosowanie takiego
rozwigzania nie tylko uwydatnia pigkno chinskich utworéw, ale takze wspomaga rozwoj
chinskiej wokalistyki. Ale czy wiekszos$¢ §piewakow jest w stanie zaakceptowac takie
rozwigzanie? Przeglad zebranych opinii przekonuje, iz wigkszo§¢ ma w tej kwestii
pozytywne podejscie.

Wokalistyka chinskiego $piewu Iudowego charakteryzuje si¢ brakami
w podstawowych ¢wiczeniach, na przyktad ¢wiczeniach z fonacji, techniki, oddechu czy
rezonansu. Stynny muzykolog i krytyk Ju Qihong (& %%) zauwazyt kiedys, ze nawet
najlepszym $piewakom zdarzaja si¢ bledy i nie jest to zaden wyjatek, a norma
w wykonywaniu utworéw chinskiego $piewu ludowego. > Z jego opinii wyraznie
wynika, ze od $piewu ludowego oczekuje si¢ pokonania swoich ograniczen, uniknigcia
zacofania, odwagi, by ztamac tradycje oraz przyjecia wypracowanych naukowo technik
fonacji bel canta lub innych technik $piewu w celu uzupehlienia swoich brakow.
Rozwigzanie ,,dostosowania zachodniego do chinskich potrzeb” dotyczy gltownie
zaczerpnigcia technik fonacyjnych, by podczas wykonywania chinskich utworow
odpowiednio je wykorzysta¢ i prawidlowo odda¢ charakter utworu, a takze unikna¢

efektu ,,cigzkiej fonacji 1 utraty stylu”. ,,Wplyw bel canto na wykonywanie utwordéw

53 Gong Hongyu & %5, Chrzescijariscy misjonarze a wprowadzenie edukacji muzycznej do chinskich szkét, cz. 1
GBS T E YR E R EE 2 FFA) [I], Yinyue Yanjiu 2007 (1), str. 6
5% Ju Qihong (J& H:%%), Historia i stan obecny wspélczesnej opery chinskiej (FE 24 AR 7 52 5 TUR),
Zhongguo Yinyuexue 1991 (2)
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wokalnych jest bardzo znaczacy, wykorzystanie estetyki bel canto w zréznicowanym repertuarze
pozwala wzbogaci¢ i rozwina¢ inne techniki §piewu. Aby unikng¢ btedow zwigzanych ze stylem
utworu spowodowanych nieodpowiednim zastosowaniem elementow bel canto, S$piewak
powinien doktadnie zapoznac si¢ z trescig i stylistyka utworu wokalnego, a nastepnie dotaczy¢

inne techniki, tym samym perfekcyjnie wykonujgc utwory wokalne kazdego rodzaju.”®

1.4.3 Wphw bel canto na formy chinskiego spiewu ludowego

Przed ekspansja zachodniej muzyki wokalnej do Chin gléwng formg $piewu byt
$piew solo, a choéry 1 ansamble stanowity mniejszos¢. Nawet jezeli wystepowat Spiew
choralny, to unisono. Tymczasem w muzyce europejskiej juz od renesansu nastgpuje
intensywny rozwoj form wieloglosowych. Zderzenie z wieloglosowoscia muzyki
zachodniej uruchomito intensywny rozwéj form wielogtosowych w chinskiej
wokalistyce powaznej i rozrywkowe;.

Co wigcej, wsérdd form chinskiego $piewu ludowego przewazaty dhlugie piesni
liryczne urtyn duu®®, natomiast klasyczna struktura arii belcantowej zawiera tez
recytatyw (secco lub accompagnato), zdobienia (koloratury) i wirtuozowskie
kadencje. Nagte zderzenie z taka formg musialo zacza¢ oddzialywaé na
pozadang estetyke Spiewu tradycyjnego. Elementy sztuki wokalnej bel canto
zaczely mimowolnie przenika¢ do wykonawstwa tradycyjnego, wzorowanego na
tradycyjnym czy tez popularnego. ,,W Chinach, oprocz chinskiego $piewu ludowego
i bel canto, rozwineto si¢ takze ich potaczenie, ktore charakteryzuje zarowno stodycz i blask
chinskiego $piewu ludowego, jak i atmosfera, zywiotowos¢ i glebia bel canto. Forma ta jest

doceniana przez ogét spoteczenstwa.”™’

% Zhou Xiaoyan J& /N, Sciezka rozwoju chiriskiej sztuki wokalnej (W 1B 5 IR E AR K JRBIE) [7], Yinyue Yishu,
Shanghai Yinyue Xueyan Xuebao 1992 (2)
% Urtyn duu — dostownie “dtuga pie$n”, mongolska odmiana piesni stepowej, popularna na stepach Mongolii
Wewngtrznej. Nazwe swoja zawdzigeza nie tylko dtugosci utworu, ale rowniez przeciaganiu sylab. Czterominutowa
piesn sktada¢ si¢ moze z zaledwie dziesigciu stow. Urtyn duur jest unikalna forma muzyczng i w 2005 roku uznana
zostata Arcydzietem Ustnego i Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci.
57 Ju Qihong & ¥L7%, Historia i obecny stan chinskiej twérczosci operowej i musicalowej (7 B 3R #1555 R QI4E 7
5 IR FT) [M], Anhui Wenyi Chubanshe, Hefei 2014, str. 64
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Rozdzial 11

Podobienstwa i roznice pomiedzy bel canto a Spiewem ludowym

Bel canto narodzilo si¢ we Wloszech w XVII wieku. Po blisko trzystuletnim
okresie rozwoju uformowalo si¢ w miedzynarodowa forme sztuki wokalnej nie
ograniczajaca si¢ tylko do jezyka wloskiego oraz w kompletng teori¢ edukacyjna
1 system ¢wiczen gltosu umozliwiajgcych osiggnigcie ptynnosci, pickna oraz wspaniatej
mocy®. W oparciu o naukows metode emisji dzwieku oraz zestaw wyrafinowanych
umiejetnosci technicznych $piew bel canto zaczal rozprzestrzeniaé si¢ w $wiecie,
docierajgc do Francji, Niemiec, Wielkiej Brytanii, Rosji i innych krajow.>® We
wszystkich krajach poza stosowaniem zasad konstytuujacych $piew bel canto taczono
je z wlasnymi tradycjami muzycznymi, jezykiem, regulami artystycznymi
przeprowadzajac dtugookresowe studia i modyfikacje, stopniowo budujac system
bel canto z narodowym charakterem.® Proces ten znalazt szczegdlne uzasadnienie
w romantyzmie, ktoérego jednym z postulatow bylo oparcie si¢ na patriotyzmie
1 ludowosci. Takie bel canto nie tylko stato si¢ artystycznym wzorem tworczym dla
muzykéw 1 kompozytorow w poszczegoélnych krajach, lecz rowniez z powodzeniem
stymulowalo zachodzacy w nich rozwdj muzyki wokalnej, zdobywajac popularnosé
wsrdd wielbicieli muzyki na narodowej scenie. Z czasem praktyka $piewu bel canto
zostata rozpropagowana na caly $wiat®. Proces ten stymulowal tez rozwoj opery
jako formy per se. Wolfgang Amadeusz Mozart komponujac swe dziela opierat
si¢ na podstawach wtoskiej opery iz wielkg kreatywnoscig udoskonalit jej komiczng

forme, opere buffa, ponadto wzbogacit operg rozwijajac znaczenie i form¢ ansamblu.

%8 Nazarenko 1.K., Sztuka Spiewania ("8 2 K) [M], Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 1981, str. 177
%9 Zhang Xinsheng iK¥74E, Rozwazania o bel canto (3= FEIETERIE2%) [1], Xiju Zhi Jia 2010 (2), str. 25
60 Shang Jiaxiang iK%, Historia rozwoju europejskiej muzyki wokalnej (BRI 5% K J& 52), Huale Chubanshe
2004, str. 361
61 Rao Wenxin 1563 0>, Kultura muzyczna narodéw $wiata (15t R % 530 4k) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szanghaj 2007, str. 97
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Francuscy kompozytorzy zachowujac specyfike tradycyjnej opery podkre$lali postulat
liryzmu (Jean-Baptiste Lully — tragédie liryque). Opierajac si¢ na tradycji
znakomitego francuskiego baletu, uczynili go stalym elementem dzieta
operowego. Z czasem z polaczenia francuskiej tragédie liryque i wloskiej
opery seria powstata francuska opera heroiczna (Grand Opera).

Rosyjski kompozytor Michait Glinka podczas pisania swoich utworéw korzystat
z wielu tancow, pie$ni, melodii, interwaléw przesyconych elementami muzyki ludowe;,
tworzac muzyke cechujacg si¢ znacznie Sci$lejszym polaczeniem opery z muzyka
ludows i lokalnym jezykiem.®? Mimo, iz sztuka $piewu bel canto wyrosta na gruncie
innego jezyka niz lokalna muzyka wokalna tych krajow, jak réwniez odmiennego,
narodowego stylu muzycznego, to kompozytorom udato si¢ z jednej strony w peini
zachowac rodzimg stylistyke, cechy jezyka narodowego i kryteria estetyczne, z drugiej
za$ skorzysta¢ z waloréw techniki bel canto, dokonujac jej syntezy z wtasng tradycja.
W ten sposob znaleziono rozwigzanie problemu nieprzystawania jezyka narodowego
do wymogoéw emisji glosu ukonstytuowanych na bazie $piewnego jezyka wloskiego.
Dzigki zastosowaniu techniki bel canto, jezyki charakteryzujace si¢ fonetyka
niesprzyjajaca Spiewaniu zyskaty zarowno pod wzgledem efektu artystycznego, jak
irezonansu. W ten sposob zostala zbudowana kompletna technika $piewu -
odpowiednia dla charakteru kazdego z krajow, w kazdym z nich powstala sztuka

muzyki wokalnej z narodowym charakterem.®3

Z opisang w powyzszym akapicie dynamika procesow adaptacyjnych estetyki
bel canto do estetyki zakorzenionej w rodzimych tradycjach krajow europejskich mamy
do czynienia w szczegoélnie intensywnej formie gdy chodzi o rozwoj wokalistyki
chinskiej na przestrzeni ostatnich stu lat. Wraz z postgpem kultury materialnej oraz
miedzynarodowe] wymiany kulturalnej, poziom otwartosci na nowe rodzaje sztuki

u chinskiej publicznosci nieustannie wzrasta, natomiast sila prezentacyjna pierwotnej

62 Wang Yaohua T WEME, Muzyka zagranicznych narodéw (91 K% %K) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szanghaj 2008 (9), str. 385
83 Lang Minxiu BR8155, Zarys szkoly Spiewu bel canto (3¢ 75 “£JRMER) [J]. Yinyue Tansuo 2011 (4), str. 227
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chinskiej wokalnej sztuki ludowej pod wieloma wzglgdami nie jest juz zdolna do
usatysfakcjonowania estetycznych wymagan publicznosci; rownoczes$nie z powodu
wielkich réznic wzorcoéw artystycznych pomiedzy pierwotng, chinskg muzyka ludowa
a sztuka zachodnig bardzo trudnym zadaniem jest jej zaprezentowanie zagranicznej
widowni i1 zdobycie jej przychylnosci, stad tez proces globalizacji chinskiej muzyki
wokalnej jest ograniczony.®* Z tego powodu stojacym przed nami wyzwaniem jest
rozwigzanie problemu, jak przy pomocy petnego wykorzystania wspaniatych tradycji
chinskiej muzyki ludowej umozliwi¢ bel canto, stanowigcemu naukowa metod¢ emisji
glosu, praktyczne i naukowe zintegrowanie si¢ z chinskim stylem ludowym, a przez to
dokonanie innowacji, dzigki ktorej chinska sztuka wokalna zyskalaby znacznie
wiekszy artystyczny urok i site witalng.%®

Chiny sg krajem o bardzo dtugiej i wspaniatej tradycji muzycznej, juz w VIII wieku
w czasach dynastii Tang powstaty zapisy historyczne na temat stynnych $piewakdow.
W X1V i XV wieku podczas panowania dynastii Yuan zaczety pojawiac si¢ monografie
poswigcone teorii muzyki wokalnej, wtedy tez powstata wypelniona wyrazistymi
)66

elementami $piewu i tanca opera zaju (Z2fi)%, ktora wraz z pézniejszymi legendami

z czasow dynastii Ming i Qing, opera pekinska (i )¢’

oraz innymi formami
ludowych piesni 1 dramatéw oparly si¢ gldwnie na $piewie. Historia muzyczno-
wokalna narodu chinskiego jest dluga, niezmiernie bogata pod wzglgdem stylu,
elegancji, wykonania na przestrzeni dziejow az do wspotczesnych piesni ludowych
koncentruje w sobie madro$¢ ludowa, jednoczesnie tworzac wilasny, wyjatkowy styl

$piewu’®.

64 Zheng Qiufang ¥$#K 75, Dyskusja o zastosowaniu i rozwoju bel canto w Chinach (W35 B WEVETEH [ 1) & JE M
[ H) [J]. Changchun Jiaoyu Xueyuan Xuebao 2011 (6), str. 16
85 Zhang Jian 5K %, O rozwoju bel canto we wspétczesnych Chinach (3¢ & WE7ELE 2448 E & R #12) [D]. Shaanxi
Shifan Daxue 2008, str. 15
8 Opera zaju — termin odnosi si¢ do rodzaju opery popularnej w Chinach za panowania dynastii Yuan, taczacej
elementy $piewu, recytacji, gry scenicznej i tanca.
67 Opera pekinska — najbardziej rozpoznawalna forma tradycyjnej opery chifiskiej, popularna w stolicy od
srodkowego okresu panowania dynastii Qing. Wyewoluowala z opery Anhui i opery Han. Jej dwie zasadnicze
odmiany znane s3 jako Xipi i Erhuang. Gléwnym instrumentem akompaniujagcym jest jinghu, instrument
smyczkowy z grupy hugin.
8 Zhu Yu &%, Rozwazania o problemach rozwoju muzyki ludowej (3= R I K J& A @iz BL2%), Shenyang
Yinyue Xueyuan Xuebao, Shenyang 1999 (2), str. 17
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W czasach nowozytnych w wyniku dlugiego okresu rzadoéw feudalnych,
w szczegdlnosci zamknigcia kraju przez skorumpowane wiadze mandzurskiej dynastii
Qing®®, chinska muzyka ludowa miata bardzo ograniczone szanse do korzystania
z owocOw wspanialej zachodniej muzyki. Wywarlo to negatywny wptyw na wymiang
miedzykulturowa oraz rozw6j muzyki. W tym czasie chinska sztuka muzyczna
znajdowala sie w stanie autarkii.”® Otwarcie si¢ na $wiat spowodowane przemianami
spotecznymi i politycznymi umozliwitlo dynamiczng ekspansj¢ kultury zachodniej.
Szczegdlnie w okresie po  Ruchu 4 Maja grupa mtodych, niezadowolonych
i wyemancypowanych intelektualistow jak Zhou Shu’an (J&#lZ¢), Zhao Meibo (GEX1fF
{A), Zhou Xiaoyan (J# /N#E), Huang Youkui (3 /& %) i inni, stala sic awangarda
w pelni przyswajajaca 1 propagujaca zachodnig kulture. Ludzi ci udawali si¢ w podroze
do Stanéw Zjednoczonych, Niemiec, Francji, Wioch i innych krajoéw, gdzie w petni
akceptowali i przejmowali zasady estetyki bel canto.” Réwnoczeénie w kraju dziatata
grupa ekspertéw muzyki wokalnej przybylych z Rosji, Niemiec czy innych krajow
Europy dla przyktadu Wladimir Szuszlin, Fiodor Szalapin, Fritz Rapp, ktorzy
w Szanghaju, Tianjinie, Chongqingu nauczali bel canto. Byli oni pionierami bel canto
w Chinach 1 pierwszg grupa zagranicznych profesoréw muzyki. Ich cigzka praca oraz
wielkie osiggniecia przyczynily si¢ do rozwoju tej nowej dziedziny w sztuce wokalnej
Chin.”? Pojawienie sie bel canto w praktyce estradowej i scenicznej szybko zaczeto
wywiera¢ pozytywny wplyw na rozwdj chinskiej sztuki wokalnej. Nawet Spiew
dramatyczny i1 ludowy znacznie na tym skorzystaty. Pomimo tego przybyty do Chin
obcy styl $piewu pozostawatl w wyraznym konflikcie z tradycyjng chinska kultura,
nawykami i normami estetycznymi oraz specyfikg rodzimego jezyka.” Tak wiec od

wprowadzenia w Chinach w latach dwudziestych 1 trzydziestych XX wieku

% Dynastia Qing — mandzurska dynastia, bedaca ostatnig cesarskg dynastig Chin. Rzadzita w latach 1644-1912.
0 Wang Lisha E{5, Rozwazania na temat popularyzacji chiviskiej techniki Spiewu na swiecie (% H [E Mg £ 7]
51 25), Anhui Jiaoyu Xueyuan Xuebao, Anhui 2004 (3), str. 22
" Cheng Lu F&#%, O , chinskiej metodzie Spiewu” (T “Hi[EI§VL” ), Xinghai Yinyue Xueyuan Xuebao,
Guangdong 1996 (4), str. 29
72 Zhang Jianhua 5K 4E, O wplywie bel canto na dydaktyke Spiewu ludowego w Chinach (3 7 WA 3 [E [
R IR B 52 0), praca magisterska Uniwersytecie Pedagogicznym w Qufu, 2003 (1), str. 13
73 Zhang Chengjun 5k 7 %, Aspiracje ,, chiniskiej metody Spiewu” (" [EVETE” 11iE>R), Hangzhou Shifan Xueyuan
Xuebao, Hangzhou 2002 (2), str. 5
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zachodniego bel canto, przez caty czas funkcjonowato ono jako element zagraniczny
w cieniu problemu w jaki sposéb lepiej stuzy¢ Chinom, jak wprowadza¢ innowacje
oraz jak w procesie dalszego rozwoju przezwyciezy¢ zdecydowang odmiennos¢
1 sprzeczno$¢ z lokalng sztuka wokalna.

Poczawszy od wieku XX, w wyniku wplywu zachodniej muzyki, chinska sztuka
wokalna opierajaca si¢ gtdwnie na tradycyjnej operze chinskiej, zaczeta ulegaé wielkim
przeobrazeniom. W okresie tym pojawily si¢ liczne wybitne opery narodowe, jak np.
Ogier i wiosenny wiatr trawig starozytne miasto (B ‘K3 R 3K), czy Corka partii
(%% ) 22 JL). Dzieta te z jednej strony zachowaly elementy charakterystyczne dla
tradycyjnej opery chinskiej, z drugiej za§ adaptowaly elementy techniki $piewu
bel canto. Techniki emisji glosu zaczerpnigte z europejskiego bel canta byly
propagowane i rozpowszechnianie. Wynikiem tego zjawiska byla zmiana norm
i kryteriow estetycznych, ktéra doprowadzita do rewolucji w chinskiej muzyce
wokalnej.” Od lat pieédziesigtych $wiat muzyki wokalnej w Chinach wszedt w dhugi
okres ,,wojny miejscowego z zagranicznym”.” , Szkota miejscowa” za najwazniejszy
obowigzek uznawata ,,zachowanie narodowej esencji”’, jej zdaniem, liczacy ponad 5000
lat wspaniatej historii 1 kultury chinski nardéd stworzyt uwielbiang, niezwykta
réznorodno$¢ form muzyki wokalnej, z ktorych kazda cechuje si¢ wyjatkowymi
metodami §piewu oraz scenicznej prezentacji’®.

Chinska tradycyjna sztuka wokalna jest niezwykle bogata, pelna koloréw, gteboko
zakorzeniona w kulturze i tradycji. Stad tez 6w lokalny, oryginalny smak muzyki
ludowej jest nam bardzo potrzebny, jest najbardziej zgodny z naszymi wymaganiami
estetycznymi. W przypadku dominacji zagranicznych technik $piewu istnieje ryzyko
utraty przez nas pierwotnego uroku muzyki wokalnej, a wigc $§mierci chinskiej muzyki
ludowej. Dla kontrastu ,,szkota zagraniczna” twierdzita, iz zachodnia metoda §piewu

jako jedyna ma charakter naukowy, dlatego tez powinna wyprzec 1 zastapi¢ techniki

74 Zhen Lifu #1379, Naukowy trening glosu (Bt2£457%) [M], Zhongguo Chuanmei Daxue Chubanshe, Pekin 2005,
str. 121
5 Tian Ming’en MY &\, Naukowa metoda spiewu (B2 KIM87%) [M], Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 1987, str.
441
6 Cheng Lu, O ,, chiriskiej metodzie Spiewu” (5T “HHIEIE%” ), Xinghai Yinyue Xueyuan Xuebao, Guangdong
1996 (4), str. 16
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ludowej muzyki wokalnej.”” Zwolennicy tego pogladu uwazali, iz bel canto rozwijane
przez wieki, oparte na szczegdtowych studiach ekspertow muzyki, nie tylko zgodne jest
z fizjologicznymi 1 naukowymi zasadami emisji glosu, z teorig Spiewu oraz metodyka
¢wiczen, lecz stanowi takze kompletny system, ktory poprzez wykorzystanie naukowej
metody oddychania podczas fonacji, redukuje obcigzenie iryzyko kontuzji strun
glosowych pojawiajace si¢ na skutek dtugiego $piewu. Dzigki temu, wydtuzeniu ulega
efektywny czas wykorzystywania strun glosowych. Wielu chinskich i zagranicznych
$piewakow stosujacych bel canto, jak Zang Yuyan (i E¥X), Lou Qiangui (FE¥Z57),
zakonczyto karier¢ dopiero w wieku ponad 70 lat. Stad tez bel canto stanowi jedyna
metod¢ naukowa, ktora jest w stanie w rzeczywisty sposob przenies¢ chinska scene
muzyczng na $wiatowa arene i umozliwi¢ jej zdobycie serca §wiatowej publicznosci.”®

»Wojna miejscowego z zagranicznym” bardzo odbita si¢ na rozwoju muzyki
w Chinach. Adwokaci pelnej westernizacji chinskiej muzyki ignorowali studia nad
normami i nawykami artystycznymi Chinczykow czy tez specyfika ich glosu, skracajac
dystans pomiedzy estetykg bel canto a nawykami stuchowymi chinskiej publicznosci,
Slepo podazali za prymatem ,pigcknego dzwigku”. Powierzchownie dazyli do
wprowadzenia w zycie zagranicznej metody $piewu ze wszystkimi jej cechami.
W rezultacie publicznos¢ nie byta zdolna do zrozumienia prezentowanych im pie$ni,
nie miata pojecia, co w ogole jest $piewane.’® Rownoczesnie ludzie podkreslajacy
wylacznie koniecznos¢ wykonywania utwordOw muzycznych, ktére podobaja si¢
szerokiej publicznos$ci, bezrefleksyjnie ktadli nacisk na kontynuacje tradycji ludowej
muzyki, zdecydowanie odrzucajac absorbcje jakichkolwiek zagranicznych nowinek.
Doszlo do sytuacji powstawania osobnych wydzialbw muzycznych w szkotach
wyzszych. Celem byto uniknigcie stosowania zachodnich koncepcji bel canto do nauki

Spiewu 1 skupienie si¢ na korzystaniu z obecnych w tradycyjnej operze technik

7 Jiang Yi ¥ %%, Pytania o ,, metode ludowego Spiewu” — rozwazania o reformie muzyki ludowej ( “ FENEVR” TR
BE— 1R PO 75 AR 2 2 1Y S %), Yangzhou Jiaoyu Xueyuan Xuebao, Jiangsu 2002 (6), str. 14
8 Yang Jinguo #4: [E, Krétkie rozwazania o rozwoju i cechach szczegélnych bel canto w Chinach (3 %1R 7 [E & /5
B & K HiA 55D, Wuhan Yinyue 2010 (05), str. 12
9 Cai Wei 2§, Odczué prawdziwy sens bel canta (1% 3% 75 i), Yishu Baijia, Nankin 2003 (2), str. 26
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dydaktycznych, takich jak hansang®® czy diaosang®*. Miato to prowadzi¢ do podazania
czysto natywna, narodowa droga, ktorej zatozeniem bylo zachowanie ,,czystosci”
sztuki ludowej, niedopuszczenie do jej zanieczyszczenia przez zagraniczng kulture,
uniknigcie syntezy z europejska szkola wokalng. Rezultatem byt uszczerbek na zdrowiu,
jakiego doznalo wielu wybitnych, mlodych $piewakow, podczas gdy osiagnigte
korzys$ci byly znikome. Sytuacja ta doprowadzila rowniez do zastoju w rozwoju
chinskiej muzyki ludowej. W ciggu trzydziestu lat, od lat pie¢dziesigtych do konca lat

siedemdziesiatych, chinska muzyka wokalna nie byta w stanie wyrwaé sie z impasu.®2

2.1 Podobienstwa miedzy bel canto a Spiewem ludowym

»Wspolnos¢ stuzy indywidualno$ci”, naukowa metoda emisji glosu jest dobrem
powszechnym.® Badania nad podobienstwami i réznicami omawianych dwoch metod
$piewu pomogg nam w lepszym poznaniu i rozumieniu przynaleznych im systemow
sztuki, przyczyniajac si¢ do kontynuacji rozwoju badan teoretycznych nad sztuka
§piewu w Chinach. Spiew ludowy, przy rownoczesnym spetnieniu warunkow
wykorzystania naukowej metody oraz zgodno$ci z aktualnymi trendami, moze tez
wprowadza¢ w zycie doskonalo$¢ 1 artyzm bel canto. Obie szkoly §piewu korzystaja
z wysokiej pozycji impostacji glosu, niskiego podparcia oddechowego oraz dobrego
rozwarcia gardta, 8 przywigzujac do tych kwestii duzg uwage. W tym miejscu
powinniSmy lepiej zrozumie¢ dynamike oraz ostatnie osiggniecia §piewu ludowego
1 bel canto, ich nieustanne gromadzenie do§wiadczen, przeprowadzi¢ rzetelne badania
oraz analizy dotyczace tendencji rozwoju bel canto w Chinach, dzigki ktorym mozliwe
jest wyznaczenie wlasciwej, idealnej 1 naukowej drogi rozwoju $piewu ludowego.
Zastosowanie obu powyzszych metod $piewu do edukacji muzyczno-wokalnej oraz

praktyki artystycznej doprowadzi z czasem do ich syntezy, z zachowaniem

8 Hansang W5 - ¢wiczenie polegajace na wykrzykiwaniu réznych glosek.
81 Diaosang "R - glosne éwiczenie fragmentéw opery w ruchu, z akompaniamentem.
82 Guo Jianmin Z8% [X, Zhao Shilan 4t >%, Odmienna estetyka zachodniej i chiriskiej sztuki operowej (7 K
IR 2 AW AR 5 (1) 55 2% i 4%), Liaoning Shifan Daxue Xuebao (Shehui Kexueban), Lianing 2003 (3), str. 11
8 Zou Benchu Z8AY], Studia nad systemem Spiewu Shen Xianga (ILI#KIE 4K R 7C) [M], Renmin Yinyue
Chubanshe, Pekin 2000, str. 259
8 Dydaktyka ludowej muzyki wokalnej Jin Tielina (5% R iR #1%), DVD, Guangzhou Xinshidai Yingyin
2007
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whasciwosci jezyka chifiskiego oraz charakterystyki ludowego stylu scenicznego.®
(autorka podkresla, ze na dzi$ jest to wciaz po czesci postulat, a nie zakonczony proces
asymilacji 1 adaptacji). Na bazie pelnego wykorzystania naukowych metod emisji
dzwiekow bel canto mozliwe jest jego odwazne potaczenie z wlasciwosciami jezyka
chinskiego 1 stylem ludowym w kwestiach takich jak zastosowanie oddechu czy dykcja,
a co za tym idzie nieustanne wzbogacanie i wprowadzanie innowacji do chinskiej
szkoly $piewu. Najwazniejsze podobienstwa pomi¢dzy wymienionymi dwoma

szkotami §piewu prezentowane sg ponize;j.

2.1.1 Estetyczne podobienstwa pomiedzy bel canto a Spiewem ludowym

Estetyka, méwiac ogdlnie, powinna ,,obejmowac Swiadomos¢ estetyczng w wielu
aspektach, dla przykladu smak estetyczny, warto$ci estetyczne, idealy estetyczne,
odczucia estetyczne, itd.”%® W sztuce $piewu estetyka koncentruje sie gtownie w sferze
odczué, czyli wytworzeniu przez wokaliste w trakcie tworczego pokazu artystycznego
wyjatkowego stanu psychologicznego — odczucia pigkna. Jego punktem wyjscia jest
catoksztatt doswiadczen zyciowych (w tym wychowania w okreslonej kulturze), na
ktére wplyw ma pochodzenie spoteczne, poziom wyksztalcenia, osobiste
do$wiadczenia zyciowe, osobowos¢ 1 wynikajace z tego ograniczenia. W ten sposob
powstaja niezliczone roznice pomigdzy ludzmi w kwestii zainteresowan muzycznych,
swoista réznorodno$¢ poczucia pickna. Z drugiej strony $piewak, by by¢ zrozumiatym
dla odbiorcy, musi w jaki§ sposdb odwotywaé si¢ do jego wrazen, jego odczud,
korespondowac z nimi.

Czy istniejg powszechne reguly i obiektywne standardy w niezliczonej liczbie
estetycznych odczu¢ wobec $piewu? Praktyka mowi nam, ze odczucia estetyczne
pochodza od subiektywnych upodoban i zainteresowan jednostki, ale s3 tez
odzwierciedleniem obiektywnej tresci w rzeczywistosci spotecznej (kultura, obyczaj,

srodowisko). Tak wigc w naturalny sposob pojawiaja si¢ wspdlne zasady i reguly

8 Tang Xiaolin BRI, Wiasciwosci bel canto i Spiewu ludowego oraz wspdlne zapozyczenia pomiedzy zachodniq
a chiriskq sztukq przedstawieri wokalnych (3575 W85 5 BRI 2 I 4 il o R 7 75 SR 3R I R B AH B 4),
Xinghai Yinyue Xueyuan Xuebao 1998 nr 4, str. 24
8 Wang Chaowen T BH[H], Wstep do estetyki (352#1%i£), Renmin Chubanshe 1981, str. 62
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odpowiadajace obiektywnej tresci.

Po pierwsze, bel canto 1 $piew ludowy naleza do jednej dziedziny sztuki. Obie
korzystaja z glosu jako instrumentu przedstawiajgcego emocje, tak wigc w naturalny
sposob wytworzytly wobec jakosci glosu, jego parametrow, w jakim$ zakresie podobne
odczucia estetyczne. Stare chinskie przystowie mowi: ,,struny nie sg tak dobre jak
piszczalki, piszczatki nie sg tak dobre jak cialo”, oznacza to, iz ludzki glos jest darem
od Stworcy ludzkosci. Jakikolwiek muzyczny instrument strunowy czy dety nie moze
rowna¢ si¢ znajbogatszym, najpigkniejszym, najbardziej poruszajagcym nastroj,
posiadajacym najwigksza site¢ sceniczna, potaczeniem jezyka i melodii - zywym
instrumentem jakim jest glos ludzki. Budowa ludzkiego ciata jest identyczna pod kazda
szeroko$cig geograficzng (w ogdlnym sensie, nie wchodzac na poziom plci, ras, czy
roéznic osobnicznych), organy odpowiedzialne za emisje¢ dzwigku sg tez tozsame co do
wzoru i zasady, tak wigc dwa sposoby §piewu na poziomie podstawowych wymagan
gardla i glosu nie pozostajag w sprzecznosci. Pod wzgledem jako$ci glosu i1 gtosnosci
posiadaja takie same dgzenia estetyczne. Bez wzgledu na to, czy jest to glos centralny,
wysoki czy niski, estetyczne standardy jego pomiaru s3 identyczne: musi brzmiec
harmonijnie, by¢ nasyconym alikwotami, posiada¢ pigkng barwe, musi by¢ stabilny,
spojny, plynnie emitujagcy fale dzwigkowe. Musi by¢ jednolity i1 zdolny do
zaprezentowania zakresu dzwieku przynaleznego do okre$lonego rejestru, musi
posiadac¢ kontrolg dynamiki, ponadto by¢ zdolnym do utrzymania odpowiedniej jakosci
1 poziomu glo$nosci, w ten sposob osiggany jest stan roéwnowagi, rozlega si¢ glos
przyjemny dla stuchacza.

Po drugie, ,,emocje” sa dusza sztuki muzycznej. To one umozliwiaja §piewakowi
oczarowanie, zainspirowanie, wyedukowanie widza. Muzyka wokalna jako forma
sztuki scenicznej opiera si¢ na pierwotnej sile rozwoju i przetrwania, czyli na uczuciach
lirycznych 1 dramatycznych, wyrazaniu tychze emocji, na wykonaniu prezentujgcym,
za pomoca zwigzanych nastrojow, S$ciste polaczenie obiektu estetycznego
z estetycznym  motywem  gldwnym. Umozliwia to muzyce wytworzenie
podswiadomego efektu estetycznego. ,,Obie szkoly Spiewu” w kwestii przedstawiania

uczu¢ w trakcie wykonywania piesni postulujg prawdziwos$¢ prezentacji, nasycenie
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emocja z zachowaniem precyzji wykonania. Precyzja wykonania i prawdziwos$¢
przekazu sa podstawowa zasada dla $piewu jako formy prezentowania emocji, sg sitg
zyciowg muzyki wokalnej, naturalnie réwniez stanowigc warunek umozliwiajacy
wzruszenie stuchaczy.

Dalej (po trzecie), obie szkoly sg zewngtrzng manifestacja estetycznych wartosci
danej muzyki wokalnej. Sztuka muzyki wokalnej polega na prezentacji i tworzeniu
pickna. Warto$¢ estetyczna muzyki wokalnej znajduje si¢ w pieknie jezyka, melodii,
nasycenia glosu wykonywanego dzieta, kontroli glosu, w pigknie wykonywania pie$ni
1 prezentowania jej nastroju. Sg to gtowne zasady estetyczne - wspolne dla metod
$piewu, a kazda metoda musi w perfekcyjny sposob przedstawié estetyczny urok
muzyki wokalne;j.

Po czwarte, obie szkoly $piewu opieraja si¢ na procesie ,,powtdrnej kreacji”
(w polskiej literaturze przedmiotu zdefiniowane jako dziatalno$¢ artystyczna
polegajaca na tworczej interpretacji dziela). Sztuka muzyki wokalnej polega na
artystycznej obrobce tekstu i skomponowanej do niego muzyki przez wokalistg, na
przeobrazeniu muzyki utworu oraz stow w zywy dzwigk, jest to wigc proces
ponownego tworzenia sztuki, czesto okresla si¢ go mianem ,artystycznej kreacji
odtworcze)”. Wokalista, bez wzgledu na rodzaj szkoty $piewu, z ktorej pochodzi, musi
posiada¢ dobre wyksztalcenie muzyczne, ponadto nadzwyczajne umiejetnosci §piewu
1 wyczucie estetyczne, a takze cechowac si¢ wysokim poziomem zdolnos$ci do gtebokiej
interpretacji wykonywanego utworu. Wychodzac z punktu widzenia wlasnego
rozumienia sztuki oraz celow artystycznego przedstawienia, artysta stosuje wilasne,
dojrzate umiejetnosci, by w zrgczny i swobodny sposob wykona¢ utwor. W kwestiach
takich jak dzwigk piesni, emocje, ruchy na scenie, rytm, ptynna wspdlpraca z innymi
wykonawcami, itd., musi osiaggna¢ pigkno koordynacji. Dzigki spehnieniu tych
wymagan wokalista powtornie prezentuje czar treSci wykonywanego utworu,
przekazujac muzyce sit¢ zyciowa i barwe.

To utwor wykonywany przez wokaliste prezentuje Swiat emocji, ofiarowujac
publiczno$ci niezapomniane wrazenia artystyczne. W tym sensie mozemy powiedzie¢,
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1z zar6wno bel canto jak 1 ludowy $piew sa podobne gdy chodzi o zalozenia estetyczne

na poziomie ogélnym.

2.1.2 Podobienstwo wymagan wzgledem oddechu

Oddychanie jest silg zyciowa dla glosu, prawidtowe oddychanie buduje droge dla
swobodnej emisji dzwicku. Nieprawidtowe oddychanie powoduje napigcie migsni
gardla i w ten sposob negatywnie wptywa na jako$¢ $piewu®’. Profesor Wu Tiangiu 5=
KEK twierdzi: ,,podczas $piewu nalezy uzywaé oddychania za pomoca przepony, taka
metoda oddychania nie tylko umozliwia pelne i swobodne dostarczenie powietrza
z pluc wprost do organdéw emitujacych dzwiek, lecz rowniez wymusza prawidtowa
postawe ciala, ramiona sg lekko odchylone do tytu co powoduje wyprostowanie klatki
piersiowej.”® Zhao Meibo #XHM#11 wskazuje: ,,oddychanie podczas §piewu rozni sie od
naturalnego procesu oddychania, wokalista w trakcie wystepu musi wykonywaé giebokie
wdechy, ponadto kontrolowa¢ prace przepony, podczas emisji dzwigku nalezy atakowac
glosnig Scisle regulowanym strumieniem powietrza. Oddychanie podczas $piewu odgrywa
nadzwyczaj wazng role, w klasycznych dzietach po$wigconych muzyce pochodzacych
zdawnych Chin réwniez podkre$lona jest waga oddychania podczas $piewu.” ¥ Chen
Yanheng ¥ Z #7 w Shuo Tan (¥1%) powiada: ,,oddech stymuluje dzwigk, oddech opiera
si¢ na przekazywaniu dzwieku, bez oddechu, bez powietrza nie ma emisji dzwicku, przed
emisja dzwigku nalezy uzyskaé kontrole nad oddechem.”® Stynny wioski nauczyciel
muzyki wokalnej Francesco Lamperti stwierdzit: ,Wiedza o $piewie jest wiedzg
0 oddychaniu.”®* W swoim sztandarowym dziele The Technics of Bel Canto, w akapicie
poswieconym kwestii oddechu w $piewie wyjasnia: ,,Kontrola oddechu jest podstawg

wszystkich studiow wokalnych” 9. Z kolei Marta Przeniosto w swoim podrgczniku

87 Zhai Yanmin ##EM, O zastosowaniu oddechu w spiewie (WK F I ¥i2H) [M]. Meili Zhongguo 2006
(12), str. 110-111
8 Zhao Meibo 4 H#H, Sztuka spiewu ("8§FK 12 AR)[M]. Shanghai Yinyue Chubanshe 2006, wyd. drugie, str. 35
89 Jin Tielin &8k 3%, Wybor piesni do nauki muzyki wokalnej Jin Tie Lina (przedmowa) (4:/8k 5% 78 IR 805 #ik) [M].
Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 2006, str. 2
% Du Yu #- 5, Fan Tun 8, Zarys roli oddychania podczas Spiewu (1% 1R FFWAE RIS 7 (1) 2 E2 %) [J]. Dazhong
Wenyi 2014 (1)
9N Wu Jing &%, Studium éwiczen oddechowych w sztuce Spiewu (FFHKIE EAR IR LA 5E) [J]. Chifeng
Xueyuan Xuebao (Ziran Kexue Ban) 2011 (7): p. 271-272
92 F. Lamperti, The Technics of Bel Canto, G. Schirmer New York 1905, str. 9
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Bel Canto — esencja dawnej wloskiej szkoly spiewu w rozdziale 11 na str. 25 poruszajac
kwesti¢ prawidlowego oddechu pisze m.in: ,,Wiasciwg forma oddechu jest forma
przeponowo -zebrowa, gdzie przepona obniza si¢ naturalnie (nie ma sitowego parcia, obnizania
przy uzyciu migséni brzucha), a zebra swobodnie rozszerzaja si¢ na boki”® Tak wiec zaréwno
bel canto jak 1 szkota $piewu ludowego klada nacisk na rolg¢ zastosowania
prawidtowego mechanizmu oddychania w trakcie $piewu, uznajac go za kluczowy
element niezbedny do osiaggnigcia artystycznego sukcesu. W $wietle powyzszego
widzimy, iz prawidtowa metoda oddychania jest pierwszym warunkiem koniecznym
$piewania.®*

Zaleta oddychania torem brzusznym, ktére cechuje szkote ludowego Spiewu, jest
wytworzenie stosunkowo silnego rezonansu przy pomocy matej iloSci powietrza
1 osiaggniecie pozadanego, z punktu widzenia tradycyjnej chinskiej estetyki rezultatu
artystycznego. W kwestii zastosowania oddechu generalne postulaty bel canto oraz
szkoty $piewu ludowego sa identyczne, zgodnie z zasadami tych metod $piewu
oddychanie odgrywa decydujaca role. Spojnos¢ dzwigku, jego ptynnosé i fagodnos¢ sa
Scisle zwigzane z oddychaniem. Wielu z nauczycieli muzyki wokalnej szkoty bel canto
jest goragcymi zwolennikami naturalnej metody oddychania, czyli ,,oddychania torem
piersiowo-brzusznym”. % Wiaéciwie trudno w literaturze przedmiotu znalezé inne
sugestie jak wskazanie petnego oddechu przeponowo-zebrowego (jezeli juz pojawiaja
si¢ opisy innych technik oddechowych to raczej jako wskazanie nieprawidtowych
systemow). Termin ten odnosi si¢ do metody oddychania, wykorzystujacej wspotprace
migs$ni okolo-zebrowych, przepony oraz miegsni brzucha w celu kontroli nad
przeplywajacym powietrzem i nad jego S$ciS$le dozowanym ci$nieniem. Wedtug
bel canto spojnos¢, ptynnos¢ oraz tagodnos¢ glosu podczas wystepu bezposrednio
zalezy od zastosowania prawidtowej techniki oddychania i podparcia w procesie
fonacji.-Szkota $piewu ludowego rowniez postuluje uzycie ,,catosciowego oddychania

torem piersiowo-brzusznym”, wszakze z wyraznie wskazang dominantg skupienia

9 M. Przeniosto “Bel Canto. Esencja dawnej wloskiej szkoty $piewu”, Centrum Edukacyjno-Jezykowe Legnica
2011, str. 25
% Dydaktyka wokalna Zhou Xiaoyan (J& /N 5K #(%%), VCD, Zhongyang Yinyue Xueyuan Beijing Huangiu
Yinxiang Chubanshe 1999
9 P.M Marafioti (wt.) Metoda emisji glosu Caruso [M]. Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 2000, str. 193
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uwagi na okolicy podbrzusza. Podczas wdechu konieczne jest wykorzystanie odczucia
»wachania kwiatoéw”, wciagnigcie powietrza i utrzymywanie go w podbrzuszu, czyli
w punkcie dantian, anastgpnie uzycie go jako punktu podparcia do zakonczenia
$piewu. Szkola ludowego S$piewu pod wzgledem wymagan wobec oddychania
podkresla role podbrzusza jako centrum, ktérego zadaniem jest wsparcie Spiewu za
pomocg powietrza.%

Widzimy wigc, iz obie szkoty postulujg ¢wiczenia oddechowe majace za zadanie
wsparcie dla §piewu, ponadto ktada nacisk na role wsparcia dla oddechu, ktérg odgrywa
brzuch (przestrzen odczuwanej reakcji przepony), podkreslajac wage faktu, iz
oddychanie nie moze by¢ czynnikiem ignorowanym przez wokaliste.’” Obie szkoty
z wielka uwagg podchodza do kwestii utrzymania i korekty kontroli nad oddechem
w trakcie artystycznego wystepu, podkreslajac, iz tylko w taki sposob spetnione zostaja
wymagania do poprawnej emisji dzwigku, zwigkszenie jego mocy, a jest to
fundamentalna przestanka dla odpowiedniego wykonania catej piesni. Mimo, iz obie
szkoty cechuja si¢ odmiennymi wymaganiami i standardami, to razem podnosza wage
funkcji oddychania, jak réwniez role glgbokosci i1 sity oddechu. Zatem z tej

perspektywy patrzac odnajdujemy podobienstwo zatozen.

2.1.3 Podobienstwo wymagan wzgledem dykcji

Zaroéwno szkota bel canto jak 1 szkota Spiewu ludowego postulujg czystos¢ dykeji
w trakcie emisji dzwigku, a sposob fonacji decyduje o poprawnosci wymowy.
Wiasciwosciag bel canto jest uwypuklanie tagodnosci i1 ptynnosci dzwiekow tak, by
stowa podazaly za dzwickiem (LA 75 7 57).%8 Bel canto i szkota ludowego $piewu
wyznaja tradycyjny poglad, iz w muzyce ,,dykcja winna by¢ precyzyjna, a $piew

piekny”. % Mamy zatem to samo klarowne przestanie, iz wokalna prezentacja

% Jiang Yuhe VL8 A, Historia muzyki nowozytnej Chin (7' E LI 5% ) [M], Xiandai Chubanshe 1996, str.
128-131
97 Shang Jiaxiang ¥ % 3%, op.cit., str. 252
9 Chen Yanfang [% 5 /i, Zhan Shihua & 18, Wskazowki dla sSpiewu w jezykach: whoskim, francuskim, niemieckim,
angielskim (A EICHRIETE 548 7) [M]. Xiamen Daxue Chubanshe, Xiamen 2000, str. 287
9 Ying Shangneng [ i 88, Sfowa przewodnikiem melodii (UA#4T 1), Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 1981, str.
331
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artystyczna bez zrozumialej dykcji nie spetnia warunku prezentacji poprawnej, jest
czystym popisem sprawnosci wokalnej ale juz nie przekazem artystycznym (jest

wewnetrznie pusta).

2.1.4 Podobienstwo wymagan wzgledem uchwycenia stylu spiewu

Czysta, pickna, dono$na, wspaniata i elegancka sztuka §piewu bel canto wraz z jej
uroczystym stylem wokalnym zdobyly uznanie szerokiej publiczno$ci. Szkota Spiewu
ludowego gtownie za pomoca szczerego i bliskiego kulturowo stylu wokalnego,
pelnego ludowego czaru dziata na chinska publiczno$¢ w niezmiernie powabny sposob.
Bel canto oraz szkota ludowego $piewu w trakcie scenicznego przedstawiania ré6znego
rodzaju muzyki, pod wzgledem wykonania wcigz zachowujg istniejace miedzy nimi
roznice, ktore odpowiadajg charakterowi kompozycji wokalnych o odmiennym stylu.
Bel canto jest wyspecjalizowane w sztuce eleganckiego, uroczystego §piewu, podczas
gdy szkota ludowego $piewu opiera si¢ na rdzeniu, ktorym jest sztuka Spiewu petna
uroku ludowego charakteru wraz z jej blisko$cig 1 autentyczno$cig. Mimo to, zarowno
w przypadku bel canto, jak i szkoty ludowego $piewu, w trakcie wykonywania dziet
o réoznym stylu muzycznym musza one wprowadzi¢ drobne modyfikacje do metody
wokalnej w celu dostosowania si¢ do posiadanego przez okreslone dzielo muzyczne
wyjatkowego stylu.1%

Bel canto oraz szkota ludowego $piewu pomimo posiadania wiasnych,
wyjatkowych 1 odmiennych wilasciwosci, podczas wykonania dziela muzycznego na
scenie w kwestii poznania 1 uchwycenia jego stylu dziatajg identycznie. Wokalista musi
poprzez podstawe wlasnego odczucia i poznania artystycznego interpretowa¢ utwory
w przeroznych stylach muzycznych, takze poprzez zastosowanie odpowiadajacych tym
réznicom umiejetnosci artystycznych, ponadto, przy pomocy osobistych do§wiadczen
powinien w perfekcyjny sposob przedstawic ich styl 1 wyjatkowos¢. Rownoczesnie ani
bel canto, ani szkota $piewu ludowego nie sa uprawnione do pelnego odejscia od stylu

utworu muzycznego, muszg go zaprezentowaé w zgodzie z jego autentycznym,

100 Iju Kang XI| i, Globalizacja/Unarodowienie (4=¥R1t/ B j%4k), Tianjin Renmin Chubanshe, Tianjin 2002, str.
517
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oryginalnym stylem. Mowigc inaczej, zarbwno w przypadku bel canto, jak 1 szkoty
$piewu ludowego, wokalista nie moze wylacznie w oparciu o swoje odczucia,
o powierzchowne i1 prymitywne rozumienie dziela muzycznego, za pomocg arbitralnie
przyjetej formy czy stylu, dokonywac¢ interpretacji danego utworu muzycznego.
Wprowadzona do filozofii okolo roku 1960 przez Jacquesa Derrid¢ zasada
dekonstruktywizmu, zastosowana w muzyce wokalnej bedzie de facto odej$ciem od
postulatow sztuki $piewaczej opierajacej si¢ na zatozeniach bel canto, ktore z zalozenia
uznawato koncepcje tworcza kompozytora za nadrzedng przy kreacji artystyczne;.
Zachowanie autentycznego i oryginalnego charakteru utworu jest dla wokalisty zasada,
ktorej nie wolno tamaé. Tylko w ten sposob mozliwe jest jak najlepsze umieszczenie
swojego stylu i1 koloru w utworach muzycznych pochodzacych z r6znych stron $wiata,
cechujacych si¢ odmiennym stylem, zatem z wyobraznig mozna tworzy¢ i przedstawiaé

styl artystyczny dziet muzyki wokalnej odpowiadajacy swoim czasom.

2.2 Réznice pomiedzy bel canto a Spiewem ludowym

Spiew ludowy i bel canto powstaly w zupelnie odmiennych czasach oraz
warunkach kulturowych 1 historycznych. W Chinach w dziedzinie wystgpow
muzyczno-wokalnych powyzsze szkoty wzajemnie na siebie oddziatlujg, mieszajg si¢
ze soba, promuja rozw0j chinskiej sztuki wokalnej 1 wzrost jej poziomu artystycznego.
Obie szkoty majg bardzo wiele podobienstw w sferze wykonywania muzyki, mimo to
pod wzgledem kulturowej treSci, dazen artystycznych, stylu artystycznego oraz

sposobu $piewu cechujg si¢ licznymi rozbieznos$ciami.

2.2.1 Roznice kulturowe
Wioskie bel canto uformowato si¢ w wyjatkowa szkote muzyczng i system sztuki
wraz z rozwojem opery seria. %! Fala humanizmu Odrodzenia oraz powstanie opery sa

podstawa tej szkoty $piewu, ktora skierowata si¢ w strong kultury starozytnej Grecji

101 Xy Xiaoyi #/NEK, Spiew i edukacja w muzyce wokalnej (7% S VE 5 #2¥), Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szanghaj 1996, str. 114
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oraz muzyki chrzeécijanskiej.!?? Przytoczona opinia oparta na opracowaniu obecnym
w chinskiej literaturze przedmiotu prezentuje uproszczone spojrzenie na histori¢
rozwoju muzyki europejskiej. Zatem — zgodnie z sugestig promotora — pragne wyjasnic,
iz koncepcja wskrzeszenia starozytnego teatru greckiego (powstala w Baroku)
wynikala ze zdefiniowanego w epoce Odrodzenia antropocentryzmu, w opozycji do
deocentryzmu. Praktycznie cala Europa byla wtedy pod wplywem kultury
chrzescijanskiej. Postulaty Odrodzenia nie konkurowaly z rodzimymi kulturami, ale
z generalng koncepcja filozoficzng spojrzenia na cztowieka, z optyka dotychczasowe;j
percepcji. Dziedzictwem przemian tego okresu sg m.in. narodziny opery, a wraz z nig
estetyki  bel canto. Etniczne, narodowe formy muzykowania juz wczesniej
wypracowaty modus koegzystencji ze sredniowieczng muzyka chrzescijanska. Nowy
prad kulturowy staje w opozycji do choratlu gregorianskiego (czgsto nie tyle w opozycji
co w checi rozwoju, w checi wyzwolenia si¢ z ograniczen konstytuujacych chorat),
z czasem coraz czgsciej czerpigc motywy z rodzimej kolorystyki muzykowania. Poza
tym narodziny opery to Barok, kolejna po Renesansie epoka, w ktorej w odrdznieniu
od antropocentryzmu nastepuje niejako powr6t do teocentrycznego mistycyzmu.
Inaczej sytuacja przedstawia si¢ w Chinach w XX wieku, gdzie estetyka bel canto
zderza si¢ gwaltownie z rodzimg tradycja wokalng uruchamiajac procesy asymilacyjne
1 adaptacyjne. Procesy, definiowane przez czg¢$§¢ badaczy jako zagrozenie dla
tozsamosci narodowej. Z drugiej strony historia rozwoju Chin pokazuje, iz nadmierna
izolacja moze spowodowa¢ zastdj cywilizacyjny, stad tez nakazem chwili jest
panowanie nad procesami asymilacji 1adaptacji celem osiggnigcia stanu, ktory
w kulturze europejskiej jest swoista normg. Chinska metoda ludowego $piewu
narodzila si¢ — tak jak 1 pod kazdg inng szerokoscig geograficzng — wyrazajac naturalng
potrzeb¢ muzykowania, aktywizujac osoby szczegdlnie uzdolnione muzycznie.
Z czasem stata si¢ sztukg $piewu, ktorej istotg stato si¢ dazenie do zdobycia

popularnosci w wielkich skupiskach ludzkich. Wspodtcze$nie muzyka ludowa posiada

192 Guo Yongjie FRWK i, O rozwoju i zastosowaniu technik sopranu koloraturowego w chinskich utworach muzyki
wokalnej (WAENE Lo e & WK 5 T 75 o [E 75 SR AR §b 7R 1 R 5 R J2) [D]. Yunnan Yishu Xueyuan, 2011, str. 22-
24
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bardzo wyrazne cechy regionalne oraz wtasciwosci ludowego stylu §piewu, jak rowniez
estetyke, powstala w pozniejszym okresie na wyzszych uczelniach muzycznych
poprzez potaczenie odziedziczonej tradycji muzyki ludowej z zachodnig sztuka
wokalng. Przeciez zawsze utwory przedstawiaja ducha narodowego Chinczykow,
a chinska muzyka ludowa zawiera w sobie wspaniale elementy artystycznej tradycji,
ukazuje typowy chinski styl ducha kraju i narodowej kultury. Za kazdym razem podczas
wykonywania ludowej piesni pojawia si¢ uczucie tesknoty za stronami rodzinnymi lub
uczucie milosci. Nasza chinska muzyka ludowa jest przedstawieniem uczué¢ synow
i corek Chin, postawy zyciowej, pogladow na zycie czy wrecz systemu wartosci. %3
Najwazniejsza rolg muzyki ludowej w kwestii dziedziczenia jest kontynuowanie
1 przekazywanie chinskiej kultury. Dzigki niej mozliwy jest wglad w chinska sztuke,
muzyka jest naszym duchowym pokarmem.'%* Tak wiec az do dzi$ nie tylko nie wolno
nam porzuci¢ muzyki ludowej, musimy ja ze wszystkich sit rozwija¢, reformowac,
napetnia¢ ja energig, sita zyciowg. Czyni¢ ja wspanialsza, z wigkszym czarem
artystycznym 1 sita oddziatywania. Utwory chinskiej muzyki ludowej pod wzgledem
tematyki oraz form artystycznych sa niezwykle réznorodne, stosowane w niej rodzaje
Spiewu takze sa bardzo zrdéznicowane. W dawnych monografiach poswieconych
muzyce wokalnej dokonano juz podsumowania sztuki emisji glosu stosowanej podczas
wykonywania pie$ni ludowych, niestety, poniewaz tradycyjna chinska sztuka jest
przekazywana gléwnie w formie ustnej z mistrza na ucznia, nigdy nie udato si¢
potaczy¢ doswiadczen przesztych pokolen ipodnies¢ ich do poziomu oficjalnego
systemu nauki $piewu.'% Tymczasem bel canto jako ponadnarodowa sztuka wokalna,
cho¢ rodzi si¢ i wyrasta na gruncie wloskiej kultury muzycznej, definiuje swoje zasady
niejako w oderwaniu od rodzimej kultury, konstytuujac uniwersalne zasady sztuki

wokalnej w oderwaniu do tej czy innej kultury narodowej. Zreszta ta opozycja

103 Zou Wengin 2835, wyktady: Znaczenie Spiewu ludowego (RJEWETE NI L), Dydaktyka treningu wokalnego
w Spiewie ludowym (B SR 4575 #(%#), Huanqiu Yinxiang Chubanshe 1999
104 Jin Tielin &£k 7 (Xu Tianxiang % K #E red.) Stan obecny i innowacje w edukacji muzyki ludowej — profesor Jin
Tie Lin, Raport podczas Seminarium poswieconego muzyce ludowej w Chinach (FRJEF SR #U2E HIPUR K BT —
— SRR FRBIZAE “2005 EEREF RRIE” R ARIRE), Muzyka Chin 2005 nr 4, str. 6
105 Shen Jiawen VLESC, Styl ludowy w wykonaniu chiriskich piesni artystycznych do poezji klasycznej (H1 1 w751
SRR 5 NE Y B R XU 4 BI) [D], Shanghai Yinyue Xueyuan 2010, str. 41
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w stosunku do muzyki ludowej czy tradycyjnej wystepuje takze w Europie ale juz

w spokojnej koegzystencji.

2.2.2 Roznice w dgzeniach artystycznych

2.2.2.1 Rozne formy ekspresji emocji

Bel canto oraz szkota ludowego $piewu roznig si¢ pod wzgledem metody ekspresji
emocji. Owa odmiennos¢ jest rezultatem czynnikow historycznych, srodowiskowych,
narodowosciowych oraz jezykowych. Inna historia 1 kultura poszczegolnych
spoteczenstw wypelnita sztuke muzyki wokalnej odmiennym stylem mys$lenia
i ideami.'® Pod wptywem okreslonej kultury oraz religii uksztattowany tradycyjny
system warto$ci oraz psychologiczna §wiadomo$¢ narodu wplynely na droge, ktora
podazyt rozw¢j sztuki wokalnej, co w ostatecznej fazie doprowadzito do odmiennosci
pomiegdzy sztukami wokalnymi Chin i Zachodu, co przetozylto si¢ na funkcjonujace
w nich odmienne formy ekspresji emocji.%” Podobne lub tozsame emocje z uwagi na
odmienne kody kulturowe, tradycje sa wyrazane, co oczywiste, w odmienny sposob.
Obca forma sztuki moze by¢ z tego powodu niezrozumiata w innym kregu kulturowym
1 wywolywa¢ wrazenie obcosci, a wyrazane w inny sposOb emocje mogg byc

postrzegane jako ich brak.

2.2.2.2 Roznice w stylu i estetyce dzwigku

Swiadomo$¢ estetyczna na okreslonym poziomie sktada sie z kilku aspektow oraz
réznych form ekspresji, takich jak: ,,zainteresowania estetyczne, zdolno$¢ do prezentacji
estetycznej, idee i idealy estetyczne, odczucia estetyczne, itd.” 1% W sztuce $piewu
prawdopodobnie jesteSmy ograniczeni poprzez koncepcje estetyki i analizowanie
estetyki odczu¢, mozliwe, iz jest to stan psychologiczny wokalisty w procesie

tworzenia, a jest nim poczucie pigkna.

106 Chen Yanfang [ % i, Zhan Shihua & +4£, op. cit., str. 95
107 Wang Huan ¥, O zastosowaniu bel canto w $piewie ludowym (¥ 7% 3% 75 WHEAE I 5 Ik 1932 ) [D], Jilin
Daxue 2014, str. 12
108 Wang Chaowen T H[#],0p.cit., str. 296
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Po pierwsze, na poziomie §wiadomosci estetycznej Chin 1 Zachodu metody $piewu
znacznie si¢ od siebie rdznig, jakkolwiek potrzeba dazenia do pickna jest wspodlna,
w ten sposob nastepuje zaspokojenie psychologicznych potrzeb estetycznych. Patrzac
z perspektywy zwyczajnego ogladania i stuchania, bel canto bardziej rozpoznaje
estetyczne walory samego glosu. Po osiggnieciu zamierzonego rezultatu muzycznego
przeprowadza poprawianie i udoskonalanie technik, buduje system, w uporzadkowany
sposob reguluje kwestie Spiewu oraz edukacji wokalnej przy jednoczesnym
wykorzystaniu kompletnej teorii jako mechanizmu wsparcia. Od szkoly $piewu
ludowego r6zni go zastosowanie jednorodnego, obiektywnego standardu estetycznego,
na przyktad jednorodno$ci glosu, wyré6wnanie rezonansu, utrzymanie jednorodnej
wysokie] pozycji glosu, osiggnigcie nalezytej bieglosci czy zakresu skali glosu.
Wtasciwoscig chinskiej szkoty ludowego $piewu, ktéra decyduje o formie wykonania
danego utworu wokalnego, nie jest oparcie si¢ na skomplikowanej koloraturze czy tez
rygorystycznych  zasadach  emisji  glosu, albowiem najwazniejsze  jest
rozpropagowywanie za pomocg S$piewu szczerej koncepcji artystycznego pigkna.
Ztego powodu najwazniejszym zalozeniem jest wytworzenie u wokalisty
odpowiedniego sentymentu wobec wykonywanego utworu. O ile zatem w przypadku
bel canto maestria wokalna ma prymat przed ekspresja emocjonalng, o tyle
w przypadku tradycyjnej kultury wokalnej Chin prymat przynalezy umiejgtnosci
ekspresji emocjonalne;.

Wiasciwosci tradycyjnej chinskiej kultury muzycznej zadecydowaty, iz podczas
wykonywania danego dzieta wokalnego celem jest dazenie do stworzenia koncepcji
artystycznej, ktora nie opiera si¢ na wysokim poziomie trudnosci w emisji dzwigku,
wspaniatych fragmentach koloraturowych czy szybko przebiegajacych frazach
Spiewanych. Podczas $piewu glebia i subtelnos¢ do§wiadczania przez artyste utworu,
jego odczucia oraz inspiracje, jego transparentno$¢ w bezposredni sposéb oddziatujg
na proces tworzenia.'% Tak wiec w trakcie artystycznego wystepu nacisk jest potozony

na urok, odczucie subtelnosci, dazenie do osiggniecia miejsca, gdzie ,,dzwigk pigknego

109 Shen Xiang L, Sztuka wokalistyki Shen Xianga (L7 SR B 2 K) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 1998,
str. 231
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$piewu nieustannie unosi sie pod sklepieniem dachu”.**® Zadanie ma zostaé zrealizowane
bez wykonywania skomplikowanych modyfikacji na poziomie glosu, lecz poprzez
przedstawienie swoistego wewnetrznego odczucia uksztattowanego przez rytm zycia
i natchnienie serca. Wystep nie ma na celu pobudzenia czy tez poruszenia publicznosci,
lecz powolne zanurzanie si¢ w jej duszy, umozliwienie jej (publiczno$ci) wejscia w stan
przezycia artystycznego, trudny do opisania przy pomocy stow. Zatem ta forma
wystepu wymaga aktywnego uczestnictwa publicznosci i tym bardziej niesie w sobie
intrygujacy, estetyczny sens, ktory pozostawia publiczno$ci wiele przestrzeni dla
wyobrazni i muzycznego smaku. Spiew ludowy, patrzac powierzchownie, wydaje sie
mato skomplikowany, jednak jego celem jest podazanie za glebig, za ,,silg penetracyjng”
duszy i pozostawienie stuchaczom ,,odczucia przestrzeni”.!!! Realizacja tych pragnien
jest trudna. Jezeli zatozymy, iz w przypadku bel canto ¢éwiczenie $piewu wymaga
poswigcenia czasu oraz opanowania umiej¢tnosci technicznych, to w szkole ludowego
$piewu wigcej czasu potrzebne jest na zdobycie poznania na poziomie duszy.

Do szkoty chinskiego $§piewu ludowego zaliczamy m.in. tradycyjng operg chinska,
sztuke ludowa quyi i piesni ludowe, ktore charakteryzujg si¢ bardzo bogatymi formami
ekspresji scenicznej, jak réwniez pozostaja w zgodno$ci z normami estetycznymi
Chinczykow. Metoda Spiewu ludowego opiera si¢ na posiadajgcym lokalng
charakterystyke nasyceniu glosu, rymach, jezyku oraz formie prezentacji nastroju,
ktore bardzo odrézniajg si¢ od swoich odpowiednikdéw w bel canto. Po pierwsze, szkota
$piewu ludowego na poziomie gltosu postuluje naturalno$¢ oraz tagodnos¢, estetyka
dzwigku jest wtedy zgodna z wielowiekowa tradycjg 1 trafia w gusta chinskiej
publiczno$ci, barwa dzwigku jest slodka, delikatna, wyrazna ijasna. Po drugie,
stosowane w metodzie $piewu ludowego drogi rezonansowe sg krotkie 1 waskie, co
powoduje, iz glos pod wzgledem emisji dzwigku i jego barwy posiada narodowy
charakter, zgodny z kulturowym kanonem estetycznym. Po trzecie, szkota ludowego

Spiewu w kwestii emisji dzwigku postuluje zasade: ,,dykcja winna by¢ precyzyjna,

10 Jin Tielin, Dydaktyka wokalna (75 5k #12£7%) [M]. Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 2013, str. 75
111 Zhao Shilan X >4, Rozwdj i zmiany w stylistyce chinskiej sztuki ludowego Spiewu (7B B 75 SR AR RS 1
AR FN % &) [J]. Renlian: Liaoning Shifan Daxue Xuebao, 2002 (5), str. 13
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a $piew pigkny”, ktéra jest manifestacjg roznicy w zdefiniowaniu priorytetu (prymat
dykcji), w odréznieniu od estetyki bel canto (prymat pigknego dzwicku). Ludowa
muzyka wokalna opiera si¢ na estetycznym fundamencie naturalnego pickna jezyka
chinskiego, w sposob artystyczny uwypuklajac pigkno oryginalnych chinskich rymow,
dazac do tego, aby wszystkie artykutowane gtoski delikatnie przedstawialy tagodne
piekno wykonywanej piesni oraz czar rymow. 2

Tak jak wspomniano powyzej, postulat ,,picknego gtosu” jest najwazniejszym
standardem w zachodniej muzyce wokalnej, totez w trakcie stosowania bel canto wazne
jest opanowanie trudnych umiejetnosci technicznych, picknej barwy i nieskazitelnej
intonacji, to podstawowe mierniki dla oszacowania muzycznego poziomu artysty.!'3
W przypadku wykonywania szybkich fraz §piewanych w wysokim rejestrze, trudnych
fragmentow koloraturowych, jako$¢ $§piewu z punktu widzenia koncowego efektu jest
bogata i wspaniata.l!* Arcytrudne frazy koloraturowe, $piew w superwysokim rejestrze,
mocny, pelny glos, w realny sposéb atakuja zmyst stuchu, ofiarowujac shuchaczom
realne odczucie oparte o wspanialg, skomplikowang technike $piewu. Publiczno$¢
czerpie uniesienia i odczucia bezposrednio ze wspanialego $piewu artysty, jego melodii
oraz poruszajacego serce glosu. Nie istnieja zadne posrednie powigzania pomiedzy
stowami, znaczeniami 1 trescig, dlatego tez ocena estetyczna publiczno$ci ma charakter
bezposredniego procesu .}° W tej sytuacji publiczno$é, przy réwnoczesnym wejsciu
w goraca, serdeczng atmosfere muzyki 1 melodi¢ dzwigku glosu, oddala si¢ niejako
o krok od wilasciwej fabuly piesni 1 jej tresci. Jej przestrzen dla docenienia
przedstawianej przez wokaliste fabuly staje sie ubozsza.''® Przynajmniej tak to jest
oceniane z perspektywy chinskie;j.

Podsumowujac, obie szkoty charakteryzuja si¢ zasadniczymi réznicami wartosci

112 Zhang Xudong 5K JIB 7R, op. cit., str. 61
U3 1i Jinwei Z5 Ef, Li Jinyuan Z2 5%, Sztuka edukacji wokalnej Shen Xianga (L5 SR 22 K), 2008 (10)
nr 1, str. 14
114 Ouyang Beibei KKFH %, Moje refleksje na temat Spiewu ludowego (I SRIEE 2 FK ) [J], Yishu Jiaoyu,
Pekin 2007 (1), str. 57
15 Chen Yueqin FR4525, Préba osiggniecia ,, precyzyjnej dykcji i picknego Spiewu” w chinskiej muzyce ludowej (IX;
P IR NE N ST R < FIEREE” )[J], Minzu Yinyue, Kunming 2008 (2), str. 128
16 Ly Lin B4k, Rozwazania o zréznicowaniu ludowej muzyki wokalnej (9T R jif 75 S 2 JoAL I %) 1], Baoshan
Shizhuan Xuebao, Baoshan 2008 (3), str. 31

52



estetycznych pod wzgledem emisji dzwieku, wymowy, rezonansu. W procesie
implementacji estetyki bel canto, podczas wykonywania utwordéw technika mieszang
wypracowang na bazie dwoch szkot $piewu nalezy stosowaé sie¢ do regutly:
,,dostosowania zachodniego do chifiskich potrzeb “. Przy réwnoczesnym zachowaniu
stylu 1 wilasciwosci chinskiego $piewu ludowego zapozycza¢ z bel canto esencje
naukowych technik fonacji w celu naprawienia istniejacych w metodzie Spiewu
ludowego niedoskonatosci 1 podniesienia jego poziomu, a w konsekwencji

przyczynienie si¢ do jego postepu na poziomie naukowym i artystycznym.

2.2.3 Roznice w technice spiewu

2.2.3.1 Roznice w zastosowaniu oddechu

W systemie muzyki wokalnej oddychanie oznacza metod¢ emisji dzwigku za
pomoca oddechu. Profesjonalnie wyksztalcony $piewak podczas emisji dzwigku,
$piewajac czy mowiac, taczy ja z oddychaniem. Z ogolnej perspektywy - oddychanie
oznacza metod¢ emisji dzwigku za pomoca oddechu, z waskiej perspektywy -
wykorzystanie przez $piewaka w trakcie wykonywania pie$ni strumienia powietrza.
Z punktu widzenia techniki 1 umiejetnosci $piewu wymagania wobec oddychania w be/
canto sg znacznie bardziej rygorystyczne niz w przypadku szkoty $piewu ludowego.**’

Bel canto oraz szkota S$piewu ludowego podkreslaja nadzwyczajng role
zastosowania oddechu podczas $piewu, uznajac prawidlowe oddychanie za wazny
czynnik decydujacy o udanym wykonaniu okreslonej pie$ni. Szkota §piewu ludowego
w kwestii zastosowania oddechu koncentruje si¢ na ,,powietrzu z punktu dantian”,
czynigc z tego kluczowy element decydujacy o prawidlowym oddychaniu wokalisty.
Podbrzusze (dantian) powinno stanowi¢ punkt podparcia dla oddechu, na co sktadaja
si¢ takie elementy jak ,traktowanie pegpka jako centrum, dokonanie otwarcia
przestrzeni migdzyzebrowej w celu rozciagnigcia zotadka oraz wceiagnigcie brzucha”.

Glownym zadaniem jest uzycie zgromadzonej w podbrzuszu sity w celu wsparcia

17 Wu Jing =i, op. cit., str. 15-16
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organéw emitujacych dzwiek.!*®

Opis metody oddychania szkoty ludowego $piewu opiera si¢ na trzech elementach:
tapanie oddechu (fi7 <), wymiana oddechu (#tX), zatrzymanie oddechu (&X"X).
W muzyce ludowej oddech jest sila napedowa $piewu. W Europie funkcjonuje
nastepujace powiedzenie: ,,chi respira bene canta bene/ kto prawidtowo oddycha ten
dobrze $piewa”. W Chinach takze wystepuje stara maksyma: ,,dobry wokalista najpierw
musi kontrolowaé oddech”'®. Moéwiac inaczej, piekny, poruszajacy glos musi opieraé
si¢ na prawidlowym mechanizmie oddychania oraz uzyciu, zgodnie ze stowami
tradycyjnej chinskiej medycyny zasady, ,,opadania powietrza do dantian™. Tak jak
postuluje doswiadczenie tradycji ludowej muzyki wokalnej, ,,dobry wokalista najpierw
musi kontrolowa¢ oddech”, za pomoca powietrza podkresli¢ lini¢ prowadzaca
z podbrzusza (dantian) prosto az do gornej czesci jamy ustnej, wtedy glos bedzie
skoncentrowany, a jego dzwiek w naturalny sposob stanie si¢ wyrazny i jasny.'?
Plynnos$¢ dzwigku uzyskiwana jest przez kontrole oddechu za pomoca oddychania
torem piersiowo-brzusznym, z naciskiem na oddychanie brzuszne.

Dawne chinskie teorie muzyki wokalnej tak moéwig o oddychaniu podczas $piewu:
,»dobry wokalista najpierw musi kontrolowa¢ oddech, nastepnie opusci¢ oddech do
pepka, skad nalezy wypusci¢ skoncentrowany strumien powietrza prosto az do samego

5121

gardia celem $piewania stow”*~", ,,oddech jest sita napedowa slow, zmiana dynamiki

glosu, zmiana nastroju moga by¢ tylko pomyslnie wykonane przy pomocy oddechu”!?2,
Powyzsze zasady w peten sposob pokazuja, iz juz w dawnych Chinach wielka wage
przyktadano do oddychania w trakcie §piewu. Niestety z powodu ograniczen warunkow

historycznych w Chinach nigdy nie doszto do stworzenia naukowej teorii traktujacej

o emisji glosu i oddychaniu.*?® Mimo to w tradycyjnej chinskiej operze juz od samego

18 Yao Feng #kI&, O podobienstwach i réznicach w metodach Spiewu bel canto, Spiewu ludowego i muzyce
popularnej (NEFE . R, WATIEEZ 7 F¥E) [N]. Souhu Yule, 2013-08-14, wyd. 1
119 Fan Liping JENN#E, Krdtkie rozwazania o réznicach pomiedzy muzykq wokalistykq a dydaktykq bel canto (1%
IR G EEEEPZESR) [, Sudu 2014 (4), str. 97-98
120 Zhang Qian FKHI, O muzycznej sztuce scenicznej (& SRR LA WH), Zhongyang Minzu Daxue Chubanshe
2014 (1) nr 1
121 Duan Anjie X &7, op.cit.
122 Chen Ruheng Bi% 1, Shuo Tan (1%1%), Shanghai Guji Chubanshe 1981 str. 123
123 Jing Jing 30| &, Czar Spiewu w zetknieciu z pulsem epoki (FXMEYE 1B ACHIBNK) [J]. Shangye Wenhua,
Pekin 2008 (6), str. 65
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poczatku dostrzezono istotng rol¢ oddychania w trakcie §piewu. Na przyktad: ,,Oddech
jest istotg formy” lub ,,wokalista ma jeden oddech”. Zasady te byty podkreslane przez
wielu stynnych $piewakow tradycyjnej opery chinskiej, celem bylo potaczenie

w jedno$¢ oddychania z nastrojem, spowodowanie, aby ,,powietrze” przeobrazito si¢
w wazny filar $piewu. Tak jak stwierdzit Cheng Yanqiul?*, powinno powsta¢ odczucie:

»powietrze schodzi do punktu dantian, czubek gtowy jest oprozniony, talia elastyczna,
ramiona rozluznione”. W Chinach funkcjonuje okreslenie ,,trzech dziesigtych $piewu

1 siedmiu dziesigtych oddechu” wymagajace od wokalistow sprowadzenie powietrza

do punktu dantian (nazywany rowniez ,,morzem powietrza” gihai /ﬁ%ﬂ—:).lﬁ W efekcie

oddech powinien wydawac si¢ stosunkowo ptytki i elastyczny, a glos stodki. Rzecz

jasna techniki oddychania sg uzaleznione od réznych stylow wykonywanych piesni.

SY7,

Dla przyktadu w pie$ni Bede cie kochacé w Zyciu pozagrobowym (ﬂéﬁiﬂéﬂ?ﬁ‘ﬁﬁ)

z chinskiej opery Ballada o kanale (J& ] L) wielokrotnie czerpiemy 1 wymieniamy
powietrze, poprzez uregulowanie oddychania poszukujemy odczucia ptaczu, tak aby
zastosowaé je podczas prezentacji tego utworu.?®

Poza powyzszymi, starozytnymi teoriami muzyki wokalnej, opisujagcymi techniki
oddychania, wsrdd ludzi rozpowszechnilo si¢ powiedzenie ,,trzech dziesiatych $piewu
i siedmiu dziesigtych oddechu”.'?” Wokalista powinien sprowadzi¢ oddech do dantian,
wtedy to, zgodnie z tradycyjng sztuka $piewu ludowego, patrzac z perspektywy calego
wystepu artystycznego, oddech stanie si¢ plytki, natomiast glos jest delikatny, jasny
i stodki. ?® Opanowanie oddechu powinno by¢ elastyczne, podczas $piewu roézne

emocje, wykonanie, barwa glosu oraz dynamika musza wspomagaé si¢ regulacja

oddechu, w rezultacie wystepuje zrgczna koordynacja oddychania i dykcji oraz

124 Cheng Yanqiu FELEK (1904-1958) — stynny aktor opery pekinskiej, specjalizujacy si¢ w odtwarzaniu zenskich
rél Dan. Jeden z czterech wielkich odtworcow rol Dan. Zatozyciel ksztatcacej aktorow Dan szkoty Cheng.
125 7hang Fang 5K 7%, Krétka rozprawka o historii rozwoju chiniskiej muzyki ludowej (&3 FP I % 75 0F 1 77 52 A8E
) [7]. Yinyue Dadi, Xi’an 2007 (4), str. 29
126 1i Xiao’er 2R T, Sztuka Spiewu muzyki wokalnej (75 58 "8 2 K) [M].,Hunan Wenyi Chubanshe, Hunan 2003,
str. 57
127 7hou Geng F#t, Tradycyjna sztuka chinskiej piesni ludowej (W E &4 AL Z AR) [M], Wuhan Chubanshe,
Wuhan 2003, str. 226
128 Xue Liang B¥% R, Metody Spiewu (XPE 1) J51%) [M]. Zhongguo Wenlian Chubanshe, Pekin 2002, str. 49
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oddychania 1 pracy strun gtosowych.

Bel canto stosuje w procesie oddychania metode potaczonego oddychania torem
przeponowo — zebrowym, postuluje wymiang powietrza po wyspiewaniu frazy. Nie
wolno przerywa¢ w $rodku wykonywanej frazy, w tej kwestii obowiazuja
rygorystyczne zasady. Spiew legato jest jedna z waznych charakterystyk bel canto.
W trakcie wykonywania partii koloraturowych oddech musi by¢ bardzo elastyczny,
w oparciu o z prawidtowa impostacja i z wyréwnang barwg glosu powstaje efekt
dzwickowy przypominajacy gre instrumentu muzycznego.?® Bel canto podkresla role
miegs$ni okoto-zebrowych w ich oddziatywaniu 1 kontrolowaniu przepony (ktora jest
sterowana uktadem autonomicznym bez mozliwos$ci bezposredniego oddziatywania,
taki mechanizm zabezpiecza mozliwo$¢ oddychania podczas snu czy omdlenia), stad
tez w kwestii oddychania, poréwnujac ze szkota $piewu ludowego, bardzo si¢ od niej
r6zni. W odczuciu jest to jakby przedluzenie fazy wdechowej na faze wydechowa.
Powstaje mechanizm kontroli ci$nienia powietrza dozowanego do realizacji okreslone;j
frazy. W ten sposob przepona pod wplywem powietrza znajduje si¢ w procesie
szybkiego opadania oraz powolnego wznoszenia, jest to po prostu proces oddychania,
tak wiec ruch przepony jest zrédlem napedzajacym oddychanie. W trakcie $piewu
nastepuje wdech, pluca 1 talia stopniowo wchodza w stan wypetnienia tworzac tunel
powietrzny o dobrej elastycznosci, powoduje to zgestnienie oddechu, staje si¢ on
bogatszy, wypeliony przez napigcie 1 energi¢, rozluznienie nast¢puje stopniowo,
powietrze przeptywa plynnie i naturalnie prowadzi to do utrzymania spdjnosci
pomiedzy dzwiekami, gtos rozchodzi si¢ od czubka glowy, jest jasny, donos$ny i pigkny.
Widzimy, iz bel canto zwraca wielka uwage na plynno$¢ oddychania, swobode
plynnosci ruchu powietrza, jest to rowniez ze strony bel canto gwarancja uzyskania
ptynnego i naturalnego dzwigku.

Zgodnie z wloskim bel canto ,,ten kto nie potrafi oddychaé nie potrafi $piewa¢”. 1

Stynny wloski $piewak Gino Bechi twierdzil, iz stosowana w zachodnim $piewie

129 Wang Yonghua F 7K #E, Rozwazania o kierunkach rozwoju chiriskiej muzyki ludowej (3% H B RJG  5R R J&
e 1) B25) 1], Juzuojia, Harbin 2009 (1), str. 34
130 Yu Dugang &2 Z N1, op.cit., str. 364
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metoda oddychania jest pochodna chiskiego gigong “< ) oraz indyjskiej jogi.!®!

Bel canto wymaga, aby oddychanie byto giebokie i petne, ilo$¢ powietrza musi by¢
wystarczajaca, azeby wspierata emisj¢ dzwicku; wydech musi by¢ jednolity 1 diugi.
Dzigki wibracji organow emitujacych dzwiek ich jamy sg rozwarte ksztattujac efekt
rezonansu, stad dochodzi do emisji pelnego i jasnego dzwieku. 3 Sztuka $piewu
ludowego r6zni si¢ zaakcentowaniem skoncentrowania powietrza, czyli uformowania
prostej linii od podbrzusza az do gérnej czgsci jamy ustnej i w ten sposdb uzyskania
jasnego, naturalnego glosu,'® podczas gdy bel canto podkresla role obnizenia przepony
(wlasciwie jej skurczu), rozszerzenia klatki piersiowej, wsparcia zebrami, kontroli nad
powolnym procesem rozluzniania przepony, co powoduje uzyskanie dobrego
rezonansu klatki piersiowej, wtedy to dzwigk staje si¢ donos$ny i nasycony, totez jest
jedna z roéznic pomiedzy szkotami §piewu pod wzgledem stosowania oddychania.®
Marta Przeniosto w cytowanym juz dziele ,,Bel Canto. Esencja dawnej wloskiej szkoty
spiewu” podkresla: ,,wazng informacjg dla kazdego wokalisty jest, ze zebra petnig nadrzedng
funkcje wobec przepony (dotyczy wydechu), calkowicie determinujac swoim ruchem ruch

przepony.'*®

2.2.3.2 Roznice w dykeji

Glownym celem $piewu jest wywotywanie emocjonalnej reakcji stluchaczy za
pomoca jezyka muzyki. W muzyce wokalnej mamy jednak specyficzne potaczenie
muzyki ze stowem, ktére jest nosnikiem tresci. Dbajac o spdjnos¢ przekazu
muzycznego 1 stownego trzeba pamigta¢, iz brak doktadnej, zrozumiatej dykcji
pozbawia prezentacje utworu jego warstwy znaczeniowej, ktora nie zostanie odebrana
przez stuchacza. Jak zostato to zauwazone w czg¢sci omawiajacej podobienstwa obu

metod $piewu konieczno$¢ zachowania zrozumiatej dykcji jest podkreslana w obu

181 Fu Chunlei & %5, Refleksje na temat oddechu w $piewie bel canto () [J], Yishu Baijia 2017 (11)
132 Zhao Meibo X H1H, op.cit., str. 19
133 Liu Dawei Xl K##, Xia Meijun, £ #, Teoria sztuki wokalnej (75 5k 2K 18) [M]. Beijing Xuefan Chubanshe
2000, str. 87
134 Han Baoqiang % & i, Studium poréwnawcze nad zachodnim i chiniskim systemem emisji glosu (71 P4 #KE & 7
1R 2 7 S5 AR LR 7T), Yinyue Wudao Yanjiu 1996 nr3, str. 47
135 Marta Przeniosto, op. cit., str. 25
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przypadkach jednoznacznie. Wszakze, po pierwsze gdy chodzi o tradycyjng muzyke
chinskg to mamy prymat (jak zreszta w kazdej muzyce ludowej, pod kazda szerokos$cia
geograficzng) dykcji nad frazg wokalng, gdy tymczasem bel canto juz w samej nazwie
definiuje prymat frazy wokalnej nad dykcja. Po drugie muzyka ludowa korzysta
z jezyka narodowego (w tym wypadku chinskiego) lub licznych jego etnicznych
odmian, gdy bel canto powstalo na bazie specyfiki jezyka wloskiego (dlatego
poréwnujac obie szkoty Spiewu w obszarze wymagan dotyczacych dykcji bede odnosic¢
si¢ do specyfiki j. wloskiego, mimo ze w historii swojego rozwoju bel canto jako sztuka
$piewu zostatlo zaadaptowane do bardzo wielu jezykow narodowych). Obie wskazane
roéznice majg swoje implikacje, gdy chodzi o wyrazisto$¢ dykcji w $piewie.

W jezyku chinskim wystepuja cztery tony, tak wigc podczas tworzenia dziela
muzycznego musi powsta¢ system laczacy w sobie czar jezyka z jego tonami,
konieczna jest uwazna kontrola kierunku przebiegu melodii. W trakcie wykonywania
glissando 1 ozdobnikéw chinskie wyrazy sa dzielone na nagtos, obejmujacy ozdobnik
srddglos 1 zamykajacy go wygtos.

Jezyk wioski z kolei zalicza si¢ do jezykdéw rytmicznych, charakteryzuje si¢ czysta
wymowa 1 jasnymi dono$nymi sylabami, symetrycznymi sekwencjami glosek, pigkna,
nasycong barwg glosu oraz innymi wtasciwosciami utatwiajagcymi tworzenie podczas
Spiewu rezonansu. Jezyk wiloski jest tez bardzo rytmiczny, posiada silne odczucie
wznoszenia 1 opadania (melodyka intonacji) odwzorowywane nastepnie w klasycznych
belcantowych frazach, gdzie mamy wznoszace si¢ dojscie do kulminacji by nastepnie
opasé w zakonczeniu frazy.'®® Bel canto propaguje zasade $piewu legato. W jezyku
wloskim sylaby koncza si¢, w wigkszosci, na samogtoskach, nie wystepuja tez gloski
nosowe 1 gardlowe. Natomiast w jezyku chinskim gtoski nosowe 1 gardlowe w wyglosie
tworza unikalne brzmienie. Po drugie, w bel canto wymowa opiera si¢ na samogtosce
jako centralnym punkcie. Bel canto przyktada nadzwyczajng uwage do jednolitej
pozycji samogtosek oraz spojnosci glosu, celem jest uzyskanie tagodnych, okragtych,

wyraznych, miekkich samogtosek, jest to efekt artystyczny peten poruszajacej sity.

1% Zhang Xudong 7K JHZR, op. cit., str. 346
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O mniejszej, czy tez innej, wadze przyktadanej do kwestii dykcji w technice
bel canto moze $wiadczy¢ fakt, iz np. w ksigzce Jamesa Starka ,,Bel Canto. A history
of vocal pedagogy” na 7 rodziatow poswigeconych najwazniejszym aspektom techniki
bel canto nie ma ani jednego poswigconego dykcji.t*’

Z kolei w ksigzce Danieli Bloem — Hubatki ,,The old italian school of singing”
dopiero 7 rozdzial omawia kwestie dykcji, wszakze rozpoczyna go zdanie, w ktorym
czytamy: ,,...aspirujacy $piewak musial przejs¢ intensywny trening, aby osiggnac
calkowite mistrzostwo w glosie, uczyni¢ go gietkim i zwinnym, ¢wiczac go na
glownych samogtoskach, zanim pozwolono mu zaspiewa¢ stowa arii lub pieéni...”*%.
Powyzsze nie znaczy, iz bel canto nie przywigzuje wagi do wyrazistej dykcji, jednakze
wskazuje porzadek w pracy nad glosem. Wpierw zostaje osiagnigte mistrzostwo
wokalne potem dochodzi zrozumiata dykcja. Takze przeglad r6znego rodzaju zestawow
¢wiczen wokalnych, poczynajac chocby od niezwykle popularnej metody Nicolo
Vaccai’a unaocznia w jaki sposob prawidlowa, wyrazna dykcja jest osiggana
w wokalnym szkoleniu technika bel canto.

Jezyk chinski opiera si¢ na wyjatkowym sposobie wymowy, w zwigzku ze sztuka
uzywania dykcji podczas $§piewu tradycyjnego, chinskie zasady estetyczne sa bardzo
sprecyzowane i rygorystyczne. Dykcja musi by¢ wyrazna oraz naturalna. °
Postulowane s3 zasady: ,,prowadzi¢ $piew w oparciu o dykcje”, ,,prawidtowa
artykulacja 1 pigkny $piew”, doskonato$¢ zaréwno $piewu jak i ekspresji oraz rytmika
tonow rownych i skoénych.?*® W chinskiej szkole ludowego $piewu éwiczenie glosu
rozpoczyna si¢ od jednoczesnie od deklamacji tekstu 1 wykrzykiwania poszczegolnych
glosek, reguly, ktorym podporzadkowana jest dykcja sa manifestacja estetycznych
zainteresowan tradycyjnej muzyki wokalnej. Wymowa kazdego slowa w jezyku

chinskim sklada si¢ zazwyczaj z,glowy, brzucha i ogona — naglosu, srodgtosu,

wyglosu”. W trakcie wymawiania samoglosek przestrzen rezonansowa ustnej zmienia

137 . Stark, Bel Canto. 4 History of Vocal Pedagogy, Toronto University 1999
138 Daniela Bloem-Hubatka, The OId Italian School of Singing, McFarland & Company North Carolina 1946, str.
123
139 Duan Hunxiao B3R5, Li Anqi 2%, Analiza drogi rozwoju chiriskiej ,, Szkoly muzyki ludowej” (AT H
“EERIE ) K B 1E ), Huanggang Shifan Xueyuan Xuebao, tom 27 nr 4, str. 91
140 Yao Feng Wk, op. cit., str. 38
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si¢ zgodnie z zasadg ,,czterech hu” oraz ,,pigciu artykulatorow”. Wymagane jest, aby
wokalista przestrzegal zasad: ,,lekkie, okragte stowo wtapia si¢ w dzwigk”, ,,stowa
prowadza wykonywanie piesni”, a wigc $cistego ztaczenia emisji dzwicku z dykcja.
Reguta ,,przenosi¢ dzwigk stowem” kladzie nacisk na ludowy charakter gtosu. Jezyk
narodu chinskiego posiada wyjatkowe reguty wymowy, w trakcie wykonywania pie$ni
ludowych odbijaja si¢ w nich cechy regionalnych stylow. Spéjrzmy na szczegdtowa
analiz¢ zagadnienia dykcji.

Na wigkszosci terytorium Chin lokalne dialekty pozostaja w zwiazku z putonghua,
oficjalnym dialektem mandarynskim, niektore lokalne piesni s3 wykonywane

w putonghua. Wymowa chinskich glosek rézni si¢ zaleznie od sposobu artykulacii,
mozna je generalnie podzieli¢ na dwa rodzaje: shengmu 7= Bf (spotgtoski) 1 yunmu &

B} (samogtoski).*! Dykcja jest niestychanie wazna. Podczas $piewu istnieja zasady:
,.pie¢ artykulatorow”, ,,cztery hu” oraz ,.cztery tony”.1*2 | Wyglosy w jezyku chinskim

grupuje si¢ na podstawie ryméw, ktore zebrane sg w trzynas$cie kategorii (zhe) : fahua
RACKL qusu G TR, vigi AL miexie VR junbo BRI jiangyang 1L
FHE huidui 7K HEH yangian S AT renchen NJRHL zhongdong H R B

yougiu M K5, vaotiao Y& 25, huailai AR " 143 | Picé artykulatorow” wskazuje
na pig¢ organdéw ciata: wargi, przednie zgby, jezyk, tylne zgby, gardlo, sa to organy
sprawiajgce najwiekszg trudnos¢ w realizacji poprawnej dykcji. Poza poprawng dykcja,
konieczne jest rowniez odpowiednie oddanie specyfiki danej piesni.'** Style piesni
ludowych r6znig si¢ od siebie w zaleznosci od regionu, dla przyktadu
w potnocnowschodnich Chinach przewaza wysoki 1 szorstki glos, za to na Potudniu
glos jest elastyczny i peten wdzigku. Narodowos$ci zamieszkujace wyzyny 1 gory lubujg

si¢ w glosie jasnym i rozleglym, za to grupy etniczne zamieszkujace rowniny preferuja

41 Li Ping 22}, Teoria wspdlczesnej chiniskiej wokalnej muzyki ludowej (1 BB IJE 75 5~ 18), Hunan Shifan
Daxue Chubanshe 2006
142 i Xiaoer ZEER, op.cit., str. 44
143 Jiang Jiaxiang 22X #f, Teoria i praktyka dydaktyczna muzyki wokalnej Jiang Jia Xianga (G2 F 5 R 5%
2F 52 ), Wuhan Chubanshe, str. 61
144 Lu Yirui /5 —3i, O chiniskiej i zagranicznej operze, taricu i musicalu (/NI EI TR R, 3 5K 8 4 55), Xinan Shifan
Daxue Chubanshe 2008, str. 127
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glos swobodny i rozciggniety. Na terenie Chin funkcjonuje bardzo wiele stylow

muzycznych, ktore trudno sklasyfikowaé za pomoca jednego terminu.14°

2.2.3.3 Roznice w emisji dzwigku

Generalnie zagadnienie emisji dzwicku wokalnego dotyczy catoksztattu procesu
produkowania dzwigku ze wszystkimi elementami sktadajacymi si¢ nan: jak pozycja,
rezonans, podparcie czy praca krtani. W tym przypadku przez emisj¢ rozumiem w¢zszy
zakres znaczeniowy ograniczajacy si¢ do impostacji.

Jednym z podstawowych wymogdéw techniki bel canto jest uzyskanie jednorodne;j
barwy na przestrzeni calej skali gtosu poprzez ustabilizowanie pozycji krtani (przy
czym w technice przedromantycznej, byta ona stabilizowana wyzej, gdy w technice
romantycznej dla uzyskania wzmocnienia rezonansem piersiowym pozycja krtani si¢
obniza). Uzyskanie pelnego, zharmonizowanego rezonansu wszystkich przestrzeni
rezonansowych w kooperacji z podparciem oddechowym wypracowanym poprzez tor
przeponowo - zebrowy. Pozycja emisyjna dzwigku odczuwana jest na podniebieniu
twardym 1 ma smukty ksztatt. Co do zasady falset jest fonacja nieprawidtows, stad
nazwa: glos falszywy, nieprawdziwy. ROwniez nosowe brzmienie jest przejawem
wadliwej emisji, takze nadmierna sztywna wibracja, lub tez wolna zwigzana ze
sforsowaniem gtosu, lub jej brak.

W kontrascie do tego tradycyjna emisja chinskiego spiewu ludowego bazuje na emisji
naturalnej, korzystajacej z niewyréwnanych barwowo rejestrow, preferujac jasne
sptycone brzmienie osadzone na masce, dla zachowania precyzji artykulacyjnej jezyka
gdzie poszczegbdlne samogtoski rdznig si¢ barwa. Podparcie oddechowe jest wezsze

1 mniej elastyczne, a skala gltosu zdecydowanie krotsza, o mniejszej sile penetracyjnej.

2.2.3.4 Roznice w zastosowaniu rezonansu
Jak zauwazytam w poprzednim akapicie opisujac réznice w kwestii impostacji, gdy

chodzi o rezonans to bel canto definiuje zasade optymalnego wykorzystania rezonansu

145 Meng Xinyang 781, Ke Lin fIBK, Podrecznik do teorii ludowej muzyki wokalnej (R SR IAL HFE),
Zhongyang Minzu Daxue Chubanshe 2009, str. 331
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klatki piersiowej, gardta i glowy.*® Przez optymalny rozumie si¢ w tym przypadku
korzystanie z pelnego zakresu wszystkich przestrzeni rezonansowych (poza
rezonansem nosowym, ktéry jest uzywany jedynie sporadycznie dla efektow
komicznych lub z uwagi na specyfike niektorych jezykow, vide j. francuski).

W materiatach dydaktycznych poswieconych tradycyjnej wokalistyce chinskiej, na

poziomie postulatow ogoélnych znajdziemy niemal identyczne wskazowki. Np. znany,

chinski edukator muzyki wokalnej Shen Xiang (/ﬂ:ﬁﬁ) twierdzil: : ,$piewacy, ktorzy

prawidtowo stosujg rezonans sg ludzmi prawdziwie rozumiejgcymi jak $piewac”. 47

W praktyce mamy jednak do czynienia z zasadniczg rdznica.

W przypadku szkoty ludowego $piewu jej podstawowym typem rezonansu jest
rezonans jamy nosowej i glowy, za$ rezonans jamy ustnej czy klatki piersiowej jest
stosowany rzadko. Tradycyjna chinska szkota §piewu dazy do osiagnigcia dzwigku
jasnego, czutego, skupienie dzwigku jest mniejsze, pojawia si¢ technika ,,$piewu
w kierunku nosa” i potrzeba osiagniecia rezonansu jamy nosowej.'*® Podczas $piewu
w tradycyjnej operze chinskiej nalezy zwraca¢ uwage na ,,zbieranie dzwigku z tytlu
glowy”. W ten sposdb mozliwie jest rozwigzanie problemu wykonywania wysokich
dzwigkdéw 1 uzyskanie dobrego rezonansu gtowy. Nacisk na rezonans jamy nosowej
irezonans glowy jako glownej metody rezonansu koncentruje swoje wysitki
w przedniej czesci jamy ustnej. Z punktu widzenia efektu stuchowego dzwiek
zazwyczaj przechodzi do przodu. W trakcie wykonywania ludowych pie$ni z gor
shange 1K, xiaodiao 7NJi dozwolone jest poruszanie krtanig w gore i w dol, stopien
rozwarcia gardta oraz wysokos$¢ pozycji krtani sg uzaleznione od stylu 1 charakterystyki
wykonywanego utworu. Przede wszystkim, szkola $piewu ludowego podkresla
dominujaca role rezonansu, na pierwszym miejscu wymieniajac rezonans jamy nosa
1 przesunigcie dzwigku do przodu. Gdy zabraknie skoncentrowanego rezonansu,
wplynie to negatywnie na wyrazisto$§¢ dykcji wykonywanego tekstu, na zasadzie:

,W ustach znajduje si¢ kamien”, u stuchaczy powstanie odczucie braku wyrazistosci

146 D, Bloem-Hubatka, The Old Italian School of Singing, op. cit., str. 55
147 Zou Benchu 4 A ¥], op.cit., str. 367
148 Xue Liang B% R, op.cit, str. 76
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1 ptynnosci. Skoncentrowanie strumienia powietrza umozliwia uzyskanie wyraznej
dykcji glos jest nasycony metaliczng i magnetyczng barwa. Po drugie, szkota §piewu
ludowego podkresla role dykcji oraz wykorzystania retuszu upigkszajgcego nasycenie
glosu rungiang, rezonujacy stup powietrza jest do$¢ cienki i krotki, natomiast wezet
krtani umieszczony jest na stabilnej pozycji.}*® Fale dzwiekowe powoduja wibracje
gléwnie na obszarze podniebienia twardego oraz w przedniej czgsci jamy ustnej, stad
tez wydobywajacy si¢ glos sprawia, iz sluchacze majg odczucie, ze jest on” jasny”,
,2umieszczony z przodu”. Réwnoczes$nie gardlo rozwiera si¢ w odpowiedni sposéb,
zuchwa jest rozluzniona, rezonans koncentruje si¢ gldéwnie w gtowie. Po trzecie, szkota
ludowego $piewu nie nadaje rezonansowi klatki piersiowej waznej roli, w porownaniu
Z nim rezonans jamy ustnej i gardta jest zdecydowanie bardziej istotny.

Widzimy zatem istnienie zasadniczych rozbiezno$ci, zar6wno teoretycznych jak
1 praktycznych, pomiedzy bel canto a szkota ludowego $piewu pod wzgledem uzycia

organdéw rezonansowych oraz skupienia i koordynacji ich wspotpracy.>®

2.2.3.5 Roznice w zastosowaniu jezyka ciata

Jezeli spojrzymy na zagadnienie z perspektywy chinskiej tradycji wokalnej
1 scenicznej to sztuka Spiewu nierozerwalnie taczy si¢ z tancem i ruchem scenicznym.
W sztuce europejskiej sa to oddzielne aspekty, ktore jezeli porusza si¢ w aspekcie
Spiewu to tylko jako elementy powigzane z prezentacjg sceniczng ale nie integralne
z samg sztuka $piewacza. Zatem gdy idzie o wykazanie réznic pomig¢dzy obiema
estetykami spiewu brak omowienia tej kwestii z punktu widzenia chinskiego odbiorcy
bytby niezrozumiaty.

Chinska sztuka wokalna nie ogranicza si¢ wytacznie do samego $piewu, takg samag
role przypisuje wystgpowi $piewakow, nacisk polozony jest na syntez¢ Spiewu
z wystepem scenicznym. Patrzac z perspektywy historycznej, w chinskich formach

przedstawien muzycznych dominuje potaczenie $piewu, tanca i muzyki. Celem jest

149 Zhang Xinsheng 7K 4=, op. cit., str. 166
150 Wu Qin 53, Bel canto i jego wplyw na miedzynarodowq popularyzacje chinskiej muzyki ludowej (35 FFVE LR
M ) B R O e ke 4 B 1 DA E R Y) [J], Jiaoyu Jiaoxue Luntan 2016, str. 41
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wystep, w ktorym motorem jest $piew i taniec.®! Pod wplywem ludowych norm
estetycznych muzyka wokalna przyjeta forme¢ potaczenia trzech filaréw: piesni, tanca
1 muzyki, co ma duze znaczenie jako odniesienie dla wspodtczesnych przedstawien
operowych. Poza tancem i §piewem, tradycyjna opera chinska rowniez wywarta wielki
wplyw na rozw¢j chinskiej opery i form wokalnej muzyki ludowej. Do jej zasadniczych
srodkow wyrazu zalicza si¢ m.in. $piew, recytacje oraz jezyk ciala, mimike
1 sprawno$ciowe elementy przedstawienia scenicznego. Tradycyjna opera chinska
w procesie budowy zwigzkow pomigdzy sztuka a zyciem nie tylko dazy do uzyskania
odpowiedniej formy zewnetrznej, lecz rowniez z catych sit stara si¢ podkresli¢ esencje
ducha. 1 Wszystkie te wlasciwosci sa3 w pelni stosowane nawet w trakcie
wykonywania solowego $piewu, wtedy to uwaga zazwyczaj jest skierowana na
koordynacje mimiki, gestow 1 jezyka ciala. Czynno$ci musza by¢ precyzyjne,
w odpowiednim miejscu. Glos jest zlaczony z wystgpem scenicznym w jednos¢.
Niedostateczne lub nadmierne umieszczenie elementow akcji  scenicznej
w przedstawieniu musi zakonczy¢ si¢ porazka. Obecnie wptyw stylistyki tradycyjnej
opery chinskiej na praktyke Spiewu jest duzy, czasem w przedstawieniach pojawiajg si¢
wrecz aktorzy opery tradycyjnej wytrenowani zgodnie z rygorystycznymi regutami gry
aktorskiej. Na bardzo solidnym fundamencie metody ludowego $piewu konieczna jest
skuteczna synteza glosu, gry oraz jezyka ciata. Podczas wykonywania pie$ni zmiana
muzyki odbywa si¢ wraz ze zmiang nastroju. Emocje wyrazane przez wokalistow,
ruchy ich ciala podazaja w tancu za rozwojem muzyki i nastroju. Chinska szkota
ludowego $piewu jest Scisle zwigzana z tradycyjng operg chinska, prezentujac jej
réznorodno$¢ stylistyczng, wprowadzajac w zycie pelng, harmonijng synteze ruchu
1 melodii, t3czac naturalne zmiany postawy jako sposob ekspresji muzyki i nastroju,
dzigki czemu osiggany jest stan rezonujacej interakcji pomigdzy artystg a publicznoscia.

Forma europejskich przedstawien muzyczno-wokalnych jest — patrzac
z perspektywy chinskiej kultury — jednowymiarowa, skoncentrowana na sile wyrazu

glosu, bez przykladania wigkszej wagi do koordynacji z ruchem. Szczegodlnie podczas

151 Lang Minxiu BR#75, op.cit., str. 257
152 Zheng Qiufang ¥ FK 75, op. cit., str. 19
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koncertu solowego ruchy na scenie byly postrzegane jako ,,zbyteczne”
i,przytlaczajace”. Nawet w operach dramatycznych, gdzie wicksza role odgrywa
realizm, soli$ci nie przechodzg rygorystycznego treningu fizycznego, wszystkie ruchy
na scenie, z wyjatkiem realistycznych gestow, skupiaja si¢ na przedstawieniu tresci,
poruszeniu publicznos$ci za pomoca $piewanej muzyki. O tej sytuacji zadecydowat
odmienny rozwdj norm estetycznych.>® Wedtug bel canto w trakcie $piewu nie istnieje
potrzeba wykonywania nadmiernych, zewngtrznych ruchéw, prezentacja powinna by¢

naturalna, tak aby czystym gtosem wejs¢ w interakcje z publicznos$cia.

2.2.4 Roznice w gatunkach muzyki wokalnej

Muzyka wokalna sktada si¢ z wielu zréznicowanych gatunkéw i typow dziet
muzycznych, ktore sa klasyfikowane w zgodzie z tre$cia utworu, nastrojem,
okreslonym $rodowiskiem, misja, wydarzeniem, melodiag, rytmem 1 innymi
czynnikami. ©** Poréwnujac podstawowe gatunki wokalne chinskie i europejskie
dostrzegamy duzg r6znic¢ gdy chodzi o formy wielogltosowe, poczynajac juz od duetdw,
poprzez ensemble, konczac na scenach zbiorowych z udziatem choréw. Drugim
widocznym brakiem w muzyce chinskiej sa formy wyroste w Europie z potrzeby
uprawiania muzyki religijnej (Konfucjanizm jest bardziej systemem filozoficznym niz
religig): motety, kantaty, oratoria, pasje. Mozna by zaryzykowal uproszczone
stwierdzenie, iz co do formy chinska muzyka wokalna zatrzymata si¢ bardzo dtugo na
monodii akompaniowanej. Korzenie tej réznicy tkwig w historii rozwoju kultury
chinskiej 1 europejskiej. Dla potrzeba analizy réznicowej niniejszego opracowania
przypomng podstawowe kwestie, ktore zdeterminowaty taki a nie inny rozwdj kultury
wokalnej Chin w przeszlosci, nie omawiajac historii rozwoju muzycznej kultury
europejskiej, ktora jest powszechnie znana europejskim znawcom tematu.

Styl chinskiego $piewu ludowego znaczaco rdzni si¢ od zachodniej szkoty

bel canto. Historia Chin jest dtuga, a dziedzictwo kulturowe glebokie. Rozwdj muzyki

158 Chen Xin U7, Studium nad unarodowieniem bel canto (358 M8 1E AL 7T) [J]. Huanghe Zhi Sheng
Chubanshe 2017 (07), str. 83
154 Zhao Zhenmin i & [X,, Teoria i dydaktyka muzyki wokalnej (75 5318 5 #%%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szanghaj 2002, str. 243
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wokalnej jest $ci§le powigzany z ttem historycznym oraz realiami srodowiskowymi.
Filozofia konfucjanska wywarla bardzo gteboki wplyw na dawne Chiny, subtelnie
przenikajac praktycznie cale tradycyjne myslenie oraz system norm estetycznych.
Tradycyjna filozofia chinskiej muzyki wokalnej uksztaltowala si¢ w ramach
okreslonych warunkéw historycznych i kulturowych, stad tez przeobrazita si¢ w forme
sztuki wokalnej z wyjatkowa, chinska charakterystyka. Rozwoj chinskiej muzyki
wokalnej od zawsze byt $cisle powigzany z rozwojem dawnej, chinskiej literatury. We
wczesnej fazie mial charakter $piewania popularnych wierszy 1 piosenek.
W poréwnaniu z Chinami, Zachdd z powodu znacznie gwaltowniejszego rozwoju
technologii, w dziedzinach fizyki, fizjologii, psychologii osiagnat szybszy postep.
Zachodnie bel canto opiera si¢ na podstawach wiedzy i logiki naukowe;j. Z tego powodu,
wspotczesnie w dziedzinie dydaktyki postulowane jest, aby na bazie odziedziczonej
tradycji esencji $§piewu zapozycza¢ z Zachodu naukowe zasady emisji dzwieku.'*®
Glownymi formami muzycznymi muzyki ludowej sa: piesni ludowe, tradycyjna
opera chinska oraz przedstawienia méwione i §piewane. Pod wzgledem formy $piewu
wystepuja: $piew solowy, $piew solowy z przedstawieniem scenicznym, wystepuje
bardzo mato choréw. W kwestii tonacji dominuje ludowa pentatonika. Chinska muzyka
ludowa posiada, jak wspomniatam, silne zwiazki z rozwojem literatury, szczegolnie
z rozwojem starozytnej poezji, ktora, tak jak piesni artystyczne czy tez recytowana
proza, odegrata wielka role w jej rozwoju. Jej gtownymi formami byty piesni ludowe,
tradycyjna opera chinska oraz formy sztuki opowiesci $piewanych.®® Z punktu
widzenia formy przedstawienia scenicznego dominowaly takie formy jak Spiew solowy,
zawotlanie i odpowiedz, przedstawienia muzyczne. Tematyke stanowily historie z Zycia
codziennego pracujacych ludzi, znacznie blizsze realiow zycia szarego czltowieka,
posiadajace kolektywny charakter. W ludowej muzyce wokalnej nie istnieje
rygorystyczny podziat na glosy, tonacje melodii opierajg si¢ gldwnie na skali

pigciodzwigkowej lub siedmiodzwigkowej, posiadajac bardzo wyrazne cechy

155 Wu Xiao W%, Studium poréwnawcze dydaktyki muzyki ludowej i bel canto (75 5 202 T IR ER I A1 98 P N8 vk
[ L 53) [J], Huanghe Zhi Sheng Chubanshe 2011 (01), str. 134
156 Zheng Baohua ¥8E 1, Studium poréwnawcze chiriskiej muzyki ludowej i bel canto (' R 75 5k 5 L 8k
Z LLEHEFT), Zhongguo Yinyue Chubanshe, Pekin 2005, str. 403
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dalekowschodniej kultury muzycznej. Od glosu wymagane jest, aby byt jasny, czysty,
wysoki 1 stodki. Mimo iz muzyka ludowa w bardzo barwny sposéb ukazuje
nadzwyczajne motywy z zycia, to z powodu indywidualnego charakteru barwy glosu,
jak réwniez stabosci pod wzgledem nasycenia harmonicznego nie jest ona odpowiednia
do harmonicznego, jednolitego $piewu choéralnego, z tego powodu ludowe utwory

wokalne bardzo rzadko stosujg forme duetéw, ansambli czy chorow.t>

2.2.5 Roznice w stylu Spiewu

Style $piewu bel canto i szkoty $piewu ludowego znacznie si¢ od siebie r6znig. Styl
muzyczny kompozycji wokalnych bel canto jest pickny, delikatny, linie melodyczne sa
ptynne i poruszajace, muzyka piesni jest wypetniona romantycznym nastrojem. Z tego
powodu wymagania wobec barwy glosu wokalisty sg bardzo wysokie. Tylko poprzez
opanowanie techniki emisji dzwigku mozliwe jest uzyskanie dobrej barwy glosu. Jest
to bardzo trudny do nauki element szkoty bel canto. W celu zmiany glosu konieczne
jest przejscie przez dilugi okres ¢wiczen. Dopiero po osiagnieciu dobrej jakos$ci
wydawanego dzwicku, zgodnej ze standardem, mozliwe staje si¢ zaprezentowanie stylu
i sensu dzieta wokalnego.'®® W dzietach muzycznych bel canto podkresla role spojnosci
dzwigku 1 spdjnosci Spiewanych fraz, stawiajac bardzo wysokie wymagania wobec
legata, ktore nie moze by¢ zerwane na faczeniu wyrazow.

Szkota ludowego $§piewu ktadzie nacisk na precyzyjne wyrazanie ludowego stylu
za pomoca glosu, dykcja musi by¢ wyrazna, nalezy uwypukli¢ lokalne cechy.
W melodii piesni umieszczane sg liczne ozdobniki. Uwypuklajac lokalng wyjatkowos¢,
szkota ludowego $piewu ktadzie nacisk na odpowiednig dykcje, poetyckie wykonanie
piesni, stosujac okreslenia takie jak: gtowa lamparta, brzuch wieprza, ogon feniksa.
Glowa lamparta jest metaforg odnoszaca si¢ do poczatku piesni, ktory winien by¢ krotki
1 dynamiczny, brzuch §wini jest metafora sSrodkowej czesci piesni, w ktorej narracja jest

szczegdtowa, natomiast ogon feniksa jest metaforg zakonczenia, ktére powinno by¢

157 Wang Xiaolin /MK, O wartosci bel canto dla rozwoju muzyki ludowej (38 P WETELE R & 55 R & R A
1) [1], Beifang Yinyue Chubanshe 2017 (01), str. 97
158 1i Xi 2208, Wptyw bel canto na sztuke Spiewu w chiriskiej operze (id 3& i W8 2 %f v [ BRI VS 2K [ 5210,
Dazhong Wenyi Chubanshe 2017(23), str. 49
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piekne, pozostawiajace wrazenie. W zwigzku z rozlegltoscig terytorium Chin, podczas
wykonywania pie$ni réznych grup etnicznych nie jest mozliwe zaprezentowanie
utwordéw z praktycznie takim samym kolorytem, konieczne jest bowiem zrozumienie
ro6znic kulturowych 1 wlasciwe uchwycenie odmiennosci stylow, tylko w ten sposdb
dobre umiejetnosci wokalne naprawde stuzg muzyce.
2.2.6 Roznice w formach ekspresji scenicznej

Sztuka muzyki wokalnej w Chinach nie tylko zwraca uwage na glos $piewaka, lecz
doktadnie tak samo postrzega jego gre sceniczng. Zasada jest jedno$¢ S$piewu
z wystepem. Do form wystepow scenicznych zaliczajg si¢ splecione za sobg piesni,
tance i muzyka oraz potaczenie $piewu z tancem. W metodzie ludowego $piewu nalezy
w efektywny sposob potaczy¢ w jednos¢ glos, wyrazany nastrdj i jezyk ciala. W trakcie
$piewu zmiana muzyczna dokonuje si¢ wraz ze zmiang nastroju, emocje artysty, jego
cialo poruszaja si¢ w tancu zgodnie z muzyka 1 nastrojem. Chinska szkota ludowego
$piewu jest bardzo S$ci$le powigzana z tradycyjna opera, ukazuje jej stylistyczng
réznorodno$¢, wprowadza w zycie harmonijng syntez¢ melodii z ruchem, taczaca
naturalne zmiany postawy jako sposob ekspresji muzyki i nastroju, dzigki czemu
osiggany jest stan rezonujacej interakcji pomiedzy artysta a publiczno$cig.

Z perspektywy chinskiej tradycji wystgpow wokalnych, forma estradowych
i scenicznych prezentacji muzyki europejskiej w estetyce bel canto, wydaje si¢ by¢
stosunkowo jednowymiarowa, koncentruje si¢ na sile ekspresji glosu, bez przyktadania
wigkszej wagi do koordynacji z ruchem. Szczegélnie podczas koncertow solowych,
kiedy ruchy na scenie sg postrzegane jako ,,zbyteczne” i ,,przyttaczajace”. Bel canto
opiera si¢ gtdéwnie na muzyce jako srodku do wyrazenia treSci utworu, poruszenia
publicznosci. Z tego powodu pod wzgledem wystepu scenicznego szkota ludowego
$piewu posiada przewage (gdy chodzi o chinskiego melomana), jest to punkt warty
podkre$lania i przekazywania, jednak nalezy unikaé jego wyolbrzymiania. °° Bel canto
nigdy nie podkreslato roli nadmiernych ruchow i gry scenicznej podczas $piewu, jego

srodki wyrazu sg dos¢ naturalne, w sposob systemowy korzysta z gtosu do wytworzenia

159 Guan Jianhua & 1€, Spojrzenie na estetyke chinskiej muzyki (71 [E & 5 8 32 B AL METF) [M], Zhongguo
Wenlian Chuban Gongsi 1995 (31), str. 37
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interakcji z publicznoscia.’®® Powotujac si¢ na kolejne opinie ekspertow w chinskiej
literaturze przedmiotu pragne wskaza¢ odmiennos$¢ perspektywy spojrzenia, ktora dla
europejskiego melomana, zanurzonego w europejskiej tradycji kulturowej, moze by¢
trudna do uchwycenia. Podsumowujac, mimo iz pod wzgledem charakteru wystepu
scenicznego  prezentacje  europejskiej muzyki wokalnej sg  stosunkowo
jednowymiarowe, to jednak z wielka silg uwypuklaja rolg sity wyrazu gltosu. Mozna
powiedzie€, iz bel canto w maksymalny sposob ukazuje sile ekspresji muzyki, co
wywiera na publiczno$ci glebokie wrazenie. W aspekcie przedstawien scenicznych
szkota ludowego $piewu powinna zwraca¢ wigksza uwage na site wyrazu glosu

i stosowac ja w ramach chinskich cech ludowych.

160 Lu Yuhui /5 87, O wplywie bel canto na chiniskq sztuke $piewu operowego (V3% 75 W& y2:%d Fh El R RIJEIE Z AR
[{J5% ) [M], Huanghe Zhi Sheng Chubanshe 2018 (05), str. 58
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Rozdzial 111

Bel canto i chinska sztuka Spiewu ludowego — synteza i rozwoj

Bel canto oraz szkota $piewu ludowego (jak juz o tym wspominatam wczesniej)
powstaly 1 rozwinety si¢ w catkowicie odmiennych warunkach kulturowych
i historycznych, co przelozylo si¢ na wystepujace pomiedzy nimi duze rdznice.
Bel canto pojawito sie¢ w Chinach po ,,Ruchu 4 Maja” w1919 roku. ®' Jego
rozpowszechnienie na terytorium Chin wywarto wielki wplyw na rozwoj chinskiej
muzyki wokalnej. Procesy adaptacyjne i asymilacyjne, co tez juz sygnalizowatam
w poprzednich rozdziatach, nie zostaly ukonczone lecz trwaja, ale tez wywotuja liczne
dyskusje 1 spory. Sa tez powodem opracowywania koncepcji rozwojowych, do ktérych
niniejsza praca stara si¢ wnie$¢ swoj istotny przyczynek.

Wspotczesnie szkota ludowego $piewu, kierujac sie przestanka o obowigzku
zachowania swoich oryginalnych wiasciwosci, aktywnie integruje elementy bel canto,
zapozycza i przyswaja esencj¢ bel canto, w rezultacie czego dokonal si¢ przetom oraz
okres$lenie kierunku dalszego rozwoju wspotczesnej muzyki ludowe;j. 62
Autorka, opracowujac ten rozdziat, dokonuje swoistego przegladu opracowan tematu,
wskazujac na obowigzujace tendencje i deklarowane postulaty. Przejawiaja si¢ one
w roznych aspektach analizy, prowadzac nieodmiennie do podobnych wnioskow, stad
pewna monotonia w kolejnych rozdziatach, poprzez powtarzanie tych samych
konkluzji. Zdaniem autorki byla ona nie do uniknigcia z uwagi na konieczno$¢

rzetelnego zrecenzowania opisu stanu badan.

3.1 Integracja i rozwoj bel canto w praktyce wokalistow chinskiej muzyki ludowej

Historia chinskiej muzyki wokalnej pokazuje skomplikowang 1 r6znorodng nature

161 Hu Yuqing SR, Historia rozwoju chinskiej i zagranicznej muzyki wokalnej (W40 75 5k & & 52) [M], Xinan
Shifan Daxue Chubanshe, Chongqing 2009, str. 337
162 Shi Weizheng A1 1E, Podstawy wokalistyki (75 5k % %&%i) [M], Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 2002:1, str.
355
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syntezy lokalnej muzyki ludowej z zagraniczng kulturg wokalng. Kazdy wystep czy
innowacja w ludowym stylu sg swoista miniaturg postgpu i rozwoju spotecznego.
Poczawszy od powstania, rozwoju i rozpowszechniania bel canto na §wiecie po postep
i rozwoj chinskiej szkoty ludowego $piewu widzimy, iz kazdy rozwdj kulturowy nie
moze mieé¢ miejsca w oderwaniu od ziemi, na ktorej powstat i funkcjonuje.'®® Zmiany
spoteczne u  odmiennych kulturowo spoteczenstw powoduja powstanie
odpowiadajacych im zjawisk w kulturze 1 sztuce.

W XX wieku muzyka ludowa (tradycyjna) zdobywa sobie w Chinach wielka
popularno$¢ wsrdd szerokiej publicznosci, ponadto w ramach rozwoju epoki oraz
postepu spotecznego i kulturowego podlega nieustannemu analizowaniu, badaniu —
zgodnemu z celami 1ikierunkiem rozwoju chinskiej muzyki ludowej, z jej
wlasciwosciami i stylem. W ten sposob osiggany jest rozwoéj (nowy szczyt) w sztuce
chinskiej muzyki wokalnej, wyrazajacy cigzka prace na rzecz promocji i ustanowienia
systemu chinskiej szkoty ludowego $piewu.!%4

Po drugie, rozwdj i1 przekazywanie sztuki nie mogg by¢ rozpatrywane w izolacji od
konkretnego tta kulturowo — historycznego, chinska muzyka wokalna przez caty czas
swego istnienia posiada wyrazne cechy epoki i koloryt lokalnych spotecznosci.
Wokalisci wyspecjalizowani w wykonywaniu dziet chinskiej muzyki ludowej wyrosli
na glebie swojej ojczyzny, $piewaja o swoim narodzie i epoce, Spiewaja o dazeniach
i nadziejach, dumnie prezentujac cechy narodowe. 1® Roéwnocze$nie $piewacy
znakomicie rozumieja, ze w kwestiach takich jak tradycja i1 kultura, system spoteczny,
sposOb zycia 1 wartosci estetyczne istniejg odmiennosci pomigdzy Chinami
a Zachodem. Arty$ci muszg przy pomocy prawidlowej metody $piewu przedstawié
swoje przemyS$lenia 1 odczucia, zeby w ten sposdb uksztalttowaé swoj osobisty,
wyjatkowy styl $piewu. 1%

Po trzecie, w procesie rozwoju chinskiej muzyki ludowej konieczne jest nieustanne

163 Xia Ye 5 ¥F, Krétka historia chinskiej muzyki (15 & 55 18 %) [M]. Gaodeng Jiaoyu Chubanshe, Pekin 2007,
str. 261
164 1 i Xiaoer Z2HEF\, ibidem, str. 415
185 Jiang Chen ¥ /=, O sinizacji bel canto (1% 1%:35 W8 [E k) [J], Dazhong Yishu 2017 (13), str. 65
166 Gao Feng 1§, Krétka analiza wplywu bel canto na sztuke Spiewu operowego (fa1HT 3% 75 N8y R R JEIE Z AR
[RI52 ) [J], Yishu Pingjian 2017(17), str. 240
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studiowanie 1 zapozyczanie esencji zachodniego bel canto, analizowanie wybranych
zagadnien, badanie i dokonywanie innowacji nalezacych do chinskiej sztuki muzyki
wokalnej. Proces ten musi odbywacé si¢ przy zalozeniu przestrzegania lokalnych
tradycji 1 stylu, w ten sposdb chinska muzyka wokalna ulega¢ bedzie ciggtemu
wzbogacaniu 1udoskonalaniu, dzigki czemu bedzie zdolna osiggnaé najbardziej
zaawansowany $wiatowy poziom.

Sztuka chinskiej szkoly ludowego $piewu za pomocag glosu przekazuje
przemyslenia, odczucia i artystyczny styl wykonawcy, ukazuje jego mitos¢ do zycia.
Po wejsciu w nowe stulecie muzyka ludowa musi $ci§le podaza¢ za postepem epoki.
W czasie wielkich przeobrazen spotecznych nieustannie wzbogacaé swoja tresé
artystyczng, w sytuacji wymieszania si¢ z elementami bel canto stymulowac rozwdj
i postep sztuki chifiskiej muzyki ludowe;j.’

Po wprowadzeniu do Chin bel canto wywarto wielki wplyw na chinskie
kompozycje muzyki wokalnej. Postawito tez przed $piewakami wysokie wymagania
dotyczace migdzy innymi barwy glosu, impostacji, wyrdwnania i nasycenia rejestrow,
oraz frazowania. Pedagodzy postulowali zasade ,,uzycia zagranicznych elementow
kultury dla dobra Chin”.!% Podazanie taka droga umozliwialo zachowanie uroku
chinskich pieéni i promocje rozwoju chinskiej sztuki wokalnej.!%® Czy zatem poglad
»uzycia zagranicznych elementéw kultury dla dobra Chin” moze by¢ zaakceptowany
przez muzykow? Wydaje sie, iz wigkszo$¢ ekspertow na tak postawione pytanie
odpowiada twierdzaco. Rowniez praktyka sceniczna wydaje si¢ to potwierdzac. Jest
coraz wigce] artystOw, uprawiajacych prezentujacych narodowe piesni chinskie
w technice wokalnej uwzgledniajacej elementy stylu bel canto. Tg tendencje
potwierdza tez praktycznie powszechnie aktualny wymiar dydaktyki, gdy chodzi
o szkolenie $piewakow w estetyce narodowe;.

U podstaw edukacji chinskiej szkoly $piewu ludowego znajduja sie

167 Zhao Yingnan #XJ& 5, Krétko o wplywie bel canto na sztuke chinskiego Spiewu operowego (W& 3% 75 N8 y2 %} H
I &R E B 25 R BRI [T], Yishu Pingjian 2017(2), str. 56
168 Duan Youfang Bt X 75, Komentarz do metody dydaktycznej Jin Tielina (%23 I 7 SR #0241 FiA), Huangzhong
(Wuhan Yinyue Xueyuan Xuebao) 2006(S1), str. 26
169 Zhang Yongquan 5K 7K 4=, Zhao Jingyu &4 ity &, O dydaktyce bel canto i chinskiej szkoly ludowego Spiewu (3%
SETHERE H 5 ROGERE #%) [J], Juzuojia 2006 (06), str. 122
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niedoskonatos$ci, dla przyktadu: poziom wycéwiczenia emisji dzwieku, oddychania czy

uzyskiwania rezonansu.’® Znany badacz muzyki, komentator Ju Qihong (E H

& )wskazywa1: .Spiewak o wysokim poziomie tez popelia bledy, to nie jest
przypadek, lecz obecny stan w chinskim $piewie ludowym.” Komentarz Ju Qihonga
pozwala nam na wyrazne zrozumienie sytuacji: jezeli $piew ludowy pragnie przetamac
ograniczenia, unikna¢ przeistoczenia si¢ w zacofang forme sztuki, musi odwaznie
wyzwoli¢ si¢ z tradycyjnego myslenia, zaakceptowac pochodzace z bel canto czy tez
innej sztuki $§piewu, naukowe zasady emisji dzwigku w celu naprawienia wiasnych
niedoskonato$ci. Reprezentantami udanego zastosowania zasady ,,dostosowania
zachodniego do chinskich potrzeb” sa Zhang Quan?’! czy Shen Xiang!’?, bedacy
przyktadem dla kolejnych pokolen studentéw. ,,Dostosowanie zachodniego do
chinskich potrzeb” wskazuje gldwnie na zapozyczanie metody emisji dzwigku, tak aby
w trakcie wykonywania dziela wokalnego, korzystajac z podstaw emisji dzwieku
bel canto, precyzyjnie zaprezentowac jego styl, skutecznie unikajac ,,utracenia stylu
przez gleboka emisje gtosu””® (z punktu widzenia tradycyjnego $piewu chinskiego
emisja glosu w technice bel canto jest odczuwana jako umiejscowiona glebiej, stad
okreslenia ,,glgboka emisja” w opracowaniach naukowych. Od autorki). Profesor
Zhang Quan przez cate zycie ze wszystkich sil starala si¢ rozwija¢ chinska szkole
$piewu, postulujac zastosowanie bel canto do wykonania chinskich dziet wokalnych.
Spiewane przez nig utwory roznily si¢ pod wzgledem stylu, jednak potrafita ona
precyzyjnie przedstawi¢ kazdy z nich. Jest to dowod na to, iz zastosowanie bel canto
do $piewu zréznicowanych pod wzgledem stylu utworéw nie musi ich zmienia¢ czy
wypacza¢. Odpowiednie uzycie elementéw techniki bel canto jest w stanie wregcz

poprawi¢ styl danego dzieta. Shen Xiang byt kiedys$ okreslany mianem ,,chinskiego

170 Tian Jie M, op.cit., str. 21
171 Zhang Quan K4 (1919-1992) — chinska sopranistka, specjalizujaca si¢ w wykonaniu oper i piesni artystycznych.
Grata glowne role m.in. w operach Traviata, Qiuzi, Lan Huahua. Znana z doskonatego wykonania chinskich piesni
artystycznych Mieszkam u Zrodet Jangcy, Trzy Zyczenia rozy. Autorka ksiazki Moja nauka spiewu.
172 Shen Xiang PL# (1921-1993) — chifiski tenor i dydaktyk wokalny. Wyksztalcit licznych wybitnych §piewakow,
aktywnych zawodowo po dzi$§ dzien. Okreslany mianem ,,chinskiego Caruso”. Stynny wtoski tenor Pavarotti nazwat
go ,,wielkim cztowiekiem”.
173 Jiang Yiting 22785, Waga rejestru glowowego w nauce ludowej muzyki wokalnej (k75 WEELE IS #2: HF 1Y
1 Z %) [J], Yuefu Xinsheng (Shenyang Yinyue Xueyuan Xuebao) 2005 (03), str. 41
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Caruso”. W swojej karierze wykonal wiele utworéw w stylu ludowym zawsze
korzystajac z elementow sztuki bel canto, przy czym nigdy nie odczuwal naruszenia
L$wictego” porzadku. 1’ Zastosowanie bel canto ma pozytywny wplyw na
wykonywanie dziet muzycznych, jego uzycie do $piewania utworéw reprezentujacych
przerdézne style wzbogaca i rozwija inne metody $piewu. W celu uniknigcia
nieprawidlowego zastosowania bel canto 1 wynikajacej z tego utraty stylu utworu,
wokalista wcigz moze $cisle trzymac si¢ tresci 1 stylu wykonywanego dzieta, taczac je
z innymi metodami §piewu w sposob, ktdry nie narusza pierwotnej struktury i koncepcji
estetycznej, w szacunku do dotychczasowej tradycji wykonawczej. W ten sposob
mozliwe jest perfekcyjne zinterpretowanie wszelkiego rodzaju kompozycji
wokalnych. 1

Muzyka ludowa rozwija si¢ symultaniczne z epoka. To zasadnicza roznica
w percepcji tradycyjnej kultury, gdy chodzi o Europg. W Europie muzyka ludowa,
tradycyjna jest traktowana jako swego rodzaju skansen tradycji i kultury, a uprawiajacy
ja artysci ludowi sa straznikami zachowania tejze tradycji. Jest tez nurt popularnej
muzyki ludowej czego wyrazem w Polsce jest dzialalno$¢ takich zespotow jak
,Mazowsze” czy ,Slask”, ktore prezentujz utwory ludowe w oprawie muzycznej
1wokalnej] z uwzglednieniem elementow estetyki bel canto oraz klasycznej
instrumentacji i aranzacji, ale mimo bardzo duzej popularno$ci dzialalno$¢ tych
zespolow ich dziatalnos¢ nie jest do konca traktowana jako autentyczna, raczej jako
znakomita promocja rodzimej kultury. Jak wspominalam o tym w poprzednich
rozdziatach gwattownos¢ procesOw zderzenia z kulturg zachodnig, procesoOw asymilacji
1 adaptacji kultury zachodniej zainicjowanych w XX wieku sprawita, iz spora grupa,
jezeli nie wigkszo$¢ muzykdéw uznala, 1z nalezy wypracowacé pewien konsensus, gdy
chodzi o tradycyjne wykonawstwo muzyki wokalnej. By¢ moze z czasem wyksztalci
si¢ europejski model funkcjonowania kultury tradycyjnej w dwoch postaciach: stricte

etnicznej i popularyzatorskiej, ale na dzi$ obie koncepcje sa3 w duzej opozycji wobec

174 Ty Yilan #&17 X, Holistyczne spojrzenie Zhou Xiaoyan na edukacje wokalng (V& /N¥E 75 bR 2052 AR TR 1) 38
{&%) [D], Shanghai Yinyue Xueyuan Xuebao, Szanghaj 2007, str. 26
175 Chen Xi 47, Chen Ling [:U%, Postulat dydaktyczny Huang Youkui w sprawie “unarodowienia bel canto” (¥
R EETUPEE R RG22 2 7K) [J1, Xiju Zhi Jia 2015 (8), str. 89
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siebie 1 zdaje si¢ przewazac poglad o potrzebie rozsadnej adaptacji elementdéw estetyki
zachodniej przy zachowaniu pierwiastka autentycznosci kultury rodzimej, czego
wyrazem jest m.in. niniejsze opracowanie. W celu przetamania tradycyjnych
ograniczen nalezy z odwaga dokonywac cigglych innowacji pod wzgledem metod
$piewu czy stosowanych technik. Z jednej strony pozwala to wokali§cie na stopniowe
poprawianie wlasnego poziomu umiejetnosci oraz indywidualno$ci, poznawanie
wiekszej liczby wybitnych dziet muzycznych oraz zaawansowanego do$wiadczenia
innych artystéw i podnoszenia artystycznej warto$ci swojej pracy, dzigki czemu
mozliwe jest uksztaltowanie 1 nieustanne analizowanie wlasnego stylu i jego mocnych
punktéw. Z drugiej strony, wokalista musi odpowiednio dostosowac swoja artystyczng
sztuke, poziom umiej¢tnosci technicznych $piewu oraz indywidualny styl do stanu
rozwoju chinskiej muzyki wokalnej, tak aby pozytywnie oddziatywaé na rozwdj szkoty
ludowego $piewu. Po trzecie, adaptacyjna pragmatyka wykonawcza umozliwia
chinskiej szkole ludowego $piewu postep w procesie syntezy z bel canto, dzigki
ktéremu chinska sztuka wokalna podnosi swdj poziom, co w konsekwencji przektada
si¢ na podniesienie poziomu tworzonych kompozycji wokalnych i poszerzanie

przestrzeni dla dalszego rozwoju chinskiej sztuki wokalnej.1’

3.1.1 Synteza dwoch metod Spiewu na poziomie technik wokalnych

3.1.1.1 Synteza bel canto 1 szkoty ludowego $piewu w kwestii oddychania

Tradycyjna szkota ludowego S$piewu pomimo przykladania wagi do roli
oddychania, pod wzgledem uzywania gtosu jako srodka scenicznego zdecydowanie
koncentrowala si¢ na artykulacji (zauwazony juz wczesniej prymat dykcji nad emisja).
W trakcie $§piewu z uporem podkreslano wibracje krtani 1 strun glosowych, co czynito
styszany dzwigk bardzo plytkim, niewyraznym i pozbawionym energii. Bel canto

w kwestii emisji gtosu wymaga pelnego uzycia wszystkich przestrzeni rezonansowych

176 Zheng Baohua &, op.cit.
75



ciala, zwracajagc nadzwyczajng uwage na zastosowanie prawidlowego toru
oddechowego, ktadac nacisk na fakt, iz to dzwigk unosi si¢ w powietrzu, mimo iz
dykcja wykonywanego w ten sposob utworu moze by¢ lekko niewyrazna.l’’ (prymat
emisji nad dykcja). Wspodlczesna szkota ludowego $piewu polega na usuwaniu z niego
zbednych elementow, pozyskiwaniu zagranicznej esencji, tak aby przy zalozeniu
zachowania wyjatkowych wilasciwosci chinskiej muzyki wokalnej, jej jezyka i stylu,
zapozyczac z bel canto, w tym wypadku, metode prawidtowego podparcia (appoggio),
azeby pozna¢ i uchwyci¢ wlasciwa relacj¢ pomigdzy oddychaniem a dykcja
1 przezwyciezy¢ tradycyjny nawyk chinskiej muzyki ludowej, zgodnie z ktorym rola
dykcji jest wigksza od roli emisji. W rezultacie tych zmian gltos zawsze bedzie niesiony
przez oddech, zyskujac site penetracyjna oraz bogata i tagodna barwe.’® W rozdziale
drugim przedstawialam analiz¢ poréwnawcza obu technik wskazujac zaréwno na
podobienstwa jak i roznice. Tu podkreslam koniecznos$¢ petnej adaptacji belcantowego
appoggio z uwagi na jego ewidentne korzysci przekladajace si¢ na poszerzenie skali
mozliwos$ci glosowych czy to w zakresie barwy czy mozliwosciach dynamicznych,

agogicznych wreszcie ruchliwosci glosu.

3.1.1.2 Zastosowanie dykcji

Bel canto jest sztuka wokalng, ktorej fundamentem jest jezyk wioski. Kiedy
bel canto jako zagraniczna technika jest uzywane w Chinach, sprawia trudnos$ci
roOwnoczesnego utrzymania wyrazne] dykcji z plynnoscig glosu. Powodem jest
istniejacy w jezyku wloskim do§¢ duzy dystans pomiedzy spotgloskami
1 samogloskami. (Okreslenie nie jest zbyt precyzyjne i naukowe ,ale dos¢ dobrze oddaje
postrzegang rdznice z perspektywy kogo$ postugujacego sie jezykiem chinskim od
urodzenia. Od autorki) Jest to sytuacja inna niz w jezyku chinskim.!’® W dziedzinie

dydaktyki, po zaadoptowaniu bel canto zazwyczaj podkresla si¢ niskie umiejscowienie

17 Hu Yugqing SHHR T, op.cit., str. 401
178 i Yimei ZE50H, Wykorzystywanie zalet zachodniego i tradycyjnego, chinskiego spiewu (WVH PENETE 5 P [E 1%
LI YE A H #M) [D], Shanxi Daxue Xuebao, Taiyuan 2007, str. 39
179 Zou Benchu 4 A ], op.cit., str. 119
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krtani, stad punkt energii dla wymawianych wyrazow znajduje si¢ nieco bardziej z tytu,
wymaga to podniesienia migkkiego podniebienia, nastepnie pionowego ustawienia
Sciany gardta, zbudowania stabilnej wnegki jamy rezonansowej gardta. Piec
podstawowych samogtosek jezyka wloskiego - a, e, 1, 0, u jest uzywanych do ¢wiczenia
glosu, stosuje si¢ metode mieszania tych samogtosek, tak aby wyroznia¢ jedng z nich
na tle innych. Niektérzy powiadaja, iz: ,,Usta $piewaka znajduja si¢ w gardle”. &
Nalezy opanowa¢ wyrazng wymowe¢ najblizszych sobie samoglosek, co utatwi
ptynno$¢ glosu oraz tatwiejsze odnalezienie rezonansu. Podkresla si¢ role praktyki
nucenia, poszukiwania wysokiej pozycji dzwigku, stad lepszego ujednolicenia gltosu
i uzyskania efektu ptynnego, fagodnego $piewu. Po opanowaniu wlasciwych technik
emisji dzwiekoéw artysta uzyskuje techniczng przestrzen i wolno$¢, moze swobodnie
wymawia¢ dzwieki chinskich stoéw. Poruszona powyzej kwestia niskiej pozycji krtani,
gdy chodzi o emisj¢ w technice bel canto wymaga dodatkowego uszczegdtowienia
bowiem odnosi si¢ do tzw. ,romantycznego” bel canto, a $cislej mowigc do
zaadaptowanej techniki bel canto, dla potrzeb akustycznych wigkszych sal
koncertowych (przemiany spoteczne skutkujace poszerzeniem bazy spotecznej
odbiorcéw muzyki), rozwojem instrumentdéw (vide dziatalno$¢ lutnikow cremonskich,
wprowadzenie tzw. smyczka Tourte’go czyli regulowanego napigcia wlosia,
wprowadzenie wentyli w instrumentach detych itd.) wreszcie rozbudowa sktadu
orkiestrowego 1 faktury orkiestry zgodnie z postulatami szkoly mannheimskie;.
Pierwszym $piewakiem, ktory zastosowal technike¢ romantyczng byt Gilbert Duprez,
francuski tenor, ktory napotkawszy problemy wokalne z dramatycznymi partiami
kontraltowymi eksperymentalnie wykonujac parti¢ Wilhelma Tell’a w operze o tym
samym tytule G. Rossiniego pokusit si¢ o rozbudowanie wolumenu gtosu i nasycenie
go nizszymi alikwotami (stad pdZniejsza nazwa ,,krycie”) poprzez obnizenie pozycji
krtani 1 zwigkszenie sity podparcia oddechowego. Opracowana przez generacje
wybitnych kastratow epoki baroku technika bel canto wypracowywata jednolitos¢ skali,

barwy 1 biegto$¢ koloraturowa bez obnizania pozycji krtani. Po upowszechnieniu si¢

180 Zhou Xiaoyan J& /N, op.cit., str. 71
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estetyki Duprez’a Manuel Garcia wielki pedagog hiszpanski dziatajacy we Wtloszech
adaptowal zasady techniki bel canto dla potrzeb nowej, bardziej dramatycznej estetyki
wokalnej, a nazwa bel canto jako sztuki operowania glosem zgodnie z wymagang
biegtoscig techniczng i muzyczng przeszia w sposob naturalny na nowg estetyke. Kiedy
zatem w XX wieku chinska muzyka wokalna zderzyta si¢ z technikg bel canto to bylta
to juz estetyka romantyczna, czyli ta poézniejsza historycznie od tej pierwszej
oryginalnej. Zatem wszystkie opracowania chinskie odnoszace si¢ do tego aspektu
omawiajg problem w odniesieniu do romantycznej techniki wokalnej, zwigzanej
z obnizong pozycja krtani, rozbudowanym wolumenem 1 z efektem tzw. ,krycia”

w gornej czescei skali.
Odnoszac si¢ do kwestii nauki ludowych pie$ni profesor Jin Tielin (& Bk

¥&) powiedziat: ,,wyrazy podzieli¢ mozna na szerokie i waskie, ostre i zbite, wszystkie
muszg by¢ wykonane poprzez jeden kanal, nie oznacza to, iz przy emisji waskiej
samogtoski nalezy go zwezac, ani iz przy emisji szerokiej samogtoski powinien by¢
rozszerzany, kanal musi by¢ caty czas otwarty, nalezy $§piewac catym ciatem, tak dtugo,
jak utrzymujemy tylny kanal (rezonansowy), gtos bez trudu staje si¢ jednolity.” W celu
utrzymania kanatu Jin Tielin sugerowat bardziej zr¢czne 1 ograniczone modyfikowanie
dykcji. Wobec tego uzywat bardzo zywej metafory: ,,poruszanie si¢ po szerokiej drodze
matym samochodem”. ¥ Jest to zapozyczenie z bel canto idei ,kanatu”. Spiew
w tradycyjnej chinskiej muzyce wokalnej swoja blisko$cia, naturalnoscia, precyzja
przypomina mowg, co wigcej, stosuje wiele technik dykcji, na przyktad wolna dykcja,
szybka dykcja, opozniona dykcja, swobodna dykcja, podzielona dykcja (chodzi
o rozszerzenie w czasie ,,glowy, brzucha i ogona” wyrazu). Zgodnie z odmiennymi
stylami uzywane sg inne metody dykcji. Stanowi to wcigz zachowywang esencje
w nauce chinskiej muzyki ludowej, jest to takze kluczowy element do przedstawiania

uroku chinskich kompozycji wokalnych.'® Zbudowanie dobrego kanatu glosowego,

181 Yang Zhonghua ¥ ffi £, Long Zhiyong .7 5, Jednosé dzielona na dwie czesci, jednosé przeciwienstw, priorytet
praktyki. O podstawach filozoficznych szkoly muzyki wokalnej Jin Tielina (— 43 N —. S 34— SLERE— w4
kTR B A SR AE IR I 3 24 FEA), Zhongguo Yinyue Xuebao 2005 (1), str. 73

182 Zheng Qiufang ¥ FK 75, op.cit., str. 34
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zachowanie bogatej w ludowe cechy metody dykcji jest manifestacjg poruszajgcego
uroku chinskiej sztuki wokalnej. Podsumowujac kwestie syntezy obu technik gdy
chodzi o dykcje to z pewnos$cig zachodzi tu proces tozsamy z procesami gdy bel canto
docieralo do innych krajow europejskich gdzie miejscowi $piewacy musieli si¢
zmierzy¢ z problemem zachowania wyrazisto$ci artykulacji stowa w rodzimym jezyku
pod rygorem wymogow bel canto jak legato frazy, wysoka impostacja czy peiny

rezonans o czym bedzie mowa ponize;j.

3.1.1.3 Uzycie rezonansu

W tradycyjnej, chinskiej sztuce §piewu glowna forma stosowanego rezonansu jest
rezonans jamy ustnej, ale tez jamy nosowej. Podkreslane jest uzywanie czgsciowego
rezonansu. Rezonans ,,maski” jest zatem priorytetem, ale tez jego specyficzne uzycie.
Tymczasem prawidlowy rezonans w technice bel canto wymaga pelnego uzycia
wszystkich rezonatorow w obrgbie catej skali (rezonans zbilansowany). Adaptujac te
wymogi do estetyki $piewu ludowego wymagane jest rozwarcie gardia i uformowanie
stabilnego kanatu, tak aby wszystkie rezonatory mogly podlegaé regulacji, dzigki
czemu przezwycigzone zostaje wystgpujace w ludowej muzyce wokalnej ,,$cisnigcie,
zatrzasnigcie, zgniecenie” glosu. W ten sposob glos staje si¢ bogatszy 1 pigkniejszy,
uzyskuje metaliczny blask i1 duza sit¢ penetracji. W celu dostosowania si¢ do réznych
stylow Jin Tielin postulowat uzycie w nauce muzyki wokalnej poje¢: ,,gdrnego punktu
podparcia, dolnego punktu podparcia, sSrodkowo - géornego punktu podparcia, sSrodkowo
- dolnego punktu podparcia, przedniego punktu podparcia, tylnego punktu podparcia,
duzego punktu podparcia, $redniego punktu podparcia, matego punktu podparcia” 18
Zgodnie ze stylem wykonywanego dzieta nalezy regulowac uzycie rezonansu jam ciata,
w ten sposob mozliwe jest prezentowanie jego stylu i charakterystyki, dzigki temu
dokonuje si¢ organiczne polaczenie naukowej cechy bel canto z wyjatkowoscig

chinskiej szkoty ludowego $piewu.

183 Duan Youfang Bt K 75, Komentarz do metody dydaktycznej Jin Tielina (48 7% W SR 205 FiR), Huangzhong
(Wuhan Yinyue Xueyuan Xuebao) 2006(S1), str. 14
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3.1.2 Wplyw bel canto na wokalistow chinskiej muzyki ludowej

Opracowania analityczne pokazuja, iz od lat pigcdziesigtych do lat
osiemdziesigtych bardzo wielu chinskich studentow oraz $piewakow wykonujacych
muzyke ludowa z powodu nieodpowiedniego uzycia glosu cierpialo na choroby
zawodowe takie jak guzy czy polipy strun gtosowych. Obecnie, dzi¢ki zapozyczeniom
elementow techniki bel canto 1 wytrwatym poszukiwaniom naukowej metody $piewu
takie przypadki zdarzajg si¢ coraz rzadziej. Dziedziczac ludowe metody emisji dzwigku
zaczerpnigte z tradycyjnej opery, melorecytacji i pie$ni ludowych, nalezy z odwaga
korzysta¢ z zasad emisji dzwickow bel canto, przyjmowac jego metode oddychania,
wydawania glosu, rezonansu, co sprzyja systematyzacji ludowej metody §piewu.8*

W ostatnich latach szkota ludowego $§piewu odwaznie absorbuje esencj¢ bel canto,
kierujac si¢ zasada zachowania oryginalnego ludowego stylu. W §mialy sposéb testuje
techniki bel canto dotyczace emisji dzwicku w wysokim rejestrze, w ten sposob
z sukcesem rozwigzano trapiacy chinska muzyke wokalng problem $piewu wysokich
dzwickoéw. Dla szkoly ludowego $piewu jest to wielki przetom . Co wiecej,
z powodzeniem upigkszono dzwick ludowej szkoty $piewu, co spotkato si¢ z bardzo
pozytywnym odzewem publicznosci. Upiekszong i zmodyfikowang metod¢ ludowego
$piewu okreslamy mianem wspotczesnej metody ludowego Spiewu.

Metoda petnego podparcia oddechowego oraz $piewu coperto (z tzw. efektem
»Krycia”) w wysokim rejestrze umozliwita odnalezienie lepszej pozycji wysokich
dzwigkow. Takze niektdre z postulatow bel canto jak zastosowanie koloratury w celu
wzbogacenia wykonywanej melodii pozwalajg uwypukli¢ ludowy styl, nadajac mu
mocniejszy regionalny urok, w znaczacy sposob upigkszajac dzwigk w szkole
ludowego $piewu.

Korzystamy z zachodniego bel canto, jednak — wydaje si¢ — na samym Zachodzie
jest duzo roznych metod $piewu: $piew rosyjski, niemiecki, wtoski r6znig si¢, sam styl

jezykowy jest zupelnie odmienny. Spogladajac z perspektywy emisji dzwieku

184 Zheng Qiufang ¥ FK 75, op.cit., str. 35
185 Wang Lina £ NV, Hao Baozhu /il E 2k, Studium badawcze na temat syntezy oraz zapozyczania elementéw bel
canto i chinskiej szkoly ludowego Spiewu w wyzszej edukacji wokalnej (7551l 75 bR 205 h 96 T € A I VAN R R 8
AN E AR % 5k & 2 #R97) [J], Renmin Yinyue 2010 (09), str. 502

80



powinnis$my korzysta¢ z zapozyczen, jednak czynimy tak nie w celu zmiany swojej
natury, lecz w celu wlasnego rozwoju poprzez nieustanne innowacje, azeby nasza
metoda przeksztalcita sie w najbardziej naukowa metode ¢wiczen na $wiecie. 18

Warto w tym momencie pokrotce przedstawi¢ sylwetki kluczowych chinskich
Spiewakoéw stosujacych elementy techniki bel canto. Pierwsza $Spiewaczkg, ktoéra
dokonata syntezy chinskiego $piewu ludowego z bel cantem, zyskujac jednoczesnie
miedzynarodowg stawe, byta Wu Bixia 5385 (1975-), sopran liryczno-koloraturowy,
profesor Chinskiego Konserwatorium Muzycznego. W oparciu o wieloletnie,
systemowe ¢wiczenia wokalne, a takze nauke wielkiej liczby utworow wokalnych,
opanowata jednocze$nie metody $piewu odmiennych pod wzgledem stylistycznym
chinskich i zagranicznych utworéw wokalnych.

Shi Yijie i 3 i& (1982-) — stynny tenor chinski, o duzych osiggnieciach na
mi¢dzynarodowej scenie operowej. Jeden z czotowych chinskich wykonawcow
repertuaru wloskiego bel canta. Specjalizuje si¢ przede wszystkim w operach
Rossiniego, Donizettiego, Belliniego, a takze Mozarta. Jego glos odznacza si¢
czystoscig barwy, a doskonala umiejetno$¢ wprowadzania subtelnych zmian barwy
1 plynnos¢ frazowania widoczne sg rowniez w wykonywanych przez niego utworach
chinskich o duzym zréznicowaniu stylistycznym.

Liao Changyong & & 7k (1968-) - baryton, rektor Szanghajskiego
Konserwatorium Muzycznego. Jeden z niewielu azjatyckich Spiewakow popularnych
na $wiatowych scenach operowych. Zdobyt pierwsze miejsce m.in. w takich
konkursach jak Concours International de Chant de Toulouse, Operalia 1 Queen Sonja
Singing Competition. Ponadto znany jest rowniez z wykonania chinskich pies$ni
artystycznych do poezji klasycznej, a takze wystgpit w licznych chinskich operach
narodowych, doskonale taczac elementy §piewu tradycyjnego i zachodniego.

Dai Yugiang ¥ % 5% (1963-) — znany chinski tenor. Wystepowat w gléwnych
rolach m.in. w operach Tosca, Aida 1 Turandot. Zachwycony jego $§piewem Pavarotti,

wzigl go pod swoje skrzydia, czynigc go swoim pierwszym azjatyckim uczniem.

186 Hu Xiaojie ] % 7%, op.cit., str. 263
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W repertuarze Dai Yuqianga znalez¢ mozna rowniez chinskie piesni ludowe 1 opery
narodowe. Uznawany jest za jednego z trzech wielkich tenoréw chinskich.

Yin Xiumei fi%75H(1956-) — wybitna sopranistka. Znana przede wszystkim ze
stosowania techniki bel canto w chinskich piesniach ludowych i artystycznych. Tego
rodzaju integracja elementéw zachodniej techniki $piewu spotkata si¢ z bardzo
entuzjastycznym przyjeciem. Wsrod najbardziej znanych utworéw z jej repertuaru
wymieni¢ mozna piesni Kocham Cie, Chiny (F%Z/R, " HE) i Kocham cie, $niegu
Saibei®®" (TR FZARFEILIE).

3.2 Integracja i rozwaj bel canto w chinskiej uniwersyteckiej edukacji wokalnej

Od poczatku lat dwudziestych XX wieku, czyli momentu pojawienia si¢ bel canto
w Chinach, zaczgto ono wywiera¢ wielki wplyw na proces edukacji muzycznej, byt on
szczegolnie duzy w dziedzinie edukacji uniwersyteckiej.'® Za pierwsza z zaistniatych
zmian uznaje si¢ zmian¢ koncepcji dydaktycznej. W tradycyjnej chinskiej szkole
ludowego $piewu edukacja gtownie odbywata si¢ na zasadzie ustnych przekazéw
wiasnych doswiadczen i nauk. Po pojawieniu si¢ w Chinach, bel canto spowodowalo,
1z w procesie dydaktycznym chinskiej muzyki wokalnej zaczeto zwraca¢ wieksza
uwage na zagadnienia teoretyczne w edukacji, dzigki czemu proces edukacji szkoty
ludowego $piewu stat sie bardziej racjonalny i uregulowany.'® Za sprawa zastosowania
metodyki bel canto w chinskiej edukacji wokalnej, jej podstawy teoretyczne ulegty
wielkim przeobrazeniom, ktére doprowadzity do duzego postepu w sztuce Spiewu
muzyki ludowej. Widzimy, 1z bel canto odegrato wielka role sprawcza w udoskonaleniu
systemu edukacyjnego chinskiej muzyki ludowej, umozliwito to pojawienie si¢
w muzyce ludowej mocniejszego stylu artystycznego, ktory skuteczniej przebija si¢ na

Swiatowe sceny.

187 Termin Saibei odnosi sie do terenéw na potnoc od Muru Chinskiego
188 i Ping 259, Ucz sie ze mnq Spiewu — Spiew ludowy (BRIKFIEHK—EHEIE % %), Hunan Wenyi Chubanshe
2007. 4, str. 227
189 Zhao Dahai X KifE, Znaczenie organicznego polgczenia bel canto z chiriskq muzykq wokalng (W &= K5
FKAETEIEAVLE SR ), Zhongguo Yinyue Xueyuan Xuebao 2010. 05, str. 47
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3.2.1 Rola bel canto w dydaktyce ludowej muzyki wokalnej

3.2.1.1 Promocja nowego rozwoju ludowej muzyki wokalne;j

Wraz z cigglym oddziatywaniem globalizacji ekonomicznej, bel canto wywiera
duzy wptyw na chinska ludowa edukacje muzyczng i wokalng. Dodajmy, iz ludowa
muzyka wokalna juz przyje¢ta naukowe metody ¢wiczen glosu bel canto, szczegolnie
w kwestiach emisji dzwieku oraz oddychania. W ten sposdb mozliwie jest rozwigzanie
istniejacych w dydaktyce ludowej muzyki wokalnej problemow zwigzanych
z wysokimi dzwigkami. Realizacja udanego polaczenia bel canto z ludowa muzyka
wokalng pozwala na zachowanie chinskich wtasciwosci muzyki wokalnej oraz cech jej
scenicznych wystepow, co rOwnoczesnie w kompletny sposob podkresla jej wyjatkowy
urok. %0 Mozemy wiec wysunaé teze, iz pomyslne potaczenie bel canto z dydaktyka
szkoty ludowego $piewu w bardzo pozytywny sposob wptywa na rozwoj chinskiej
muzyki wokalnej, bedac tym samym najlepszag forma promocji dla uprawiania

narodowego stylu.

3.2.1.2 Podkreslenie wyjatkowosci stylu chinskiej muzyki wokalnej

W ramach nieustannej globalizacji powstaja nieograniczone mozliwosci dla
integracji 1 wzajemnej promocji kulturowej pomiedzy krajami $wiata. Szczegodlnie
w dziedzinie $§wiatowe] muzyki pojawil si¢ fenomen taczenia elementow z wielu
r6znych kultur. Bel canto jest czeScia kultury muzycznej Zachodu, jezeli jednak
spojrzymy nan z okre§lonego punktu widzenia, to jest pod wieloma wzgledami bardzo
podobne do chinskiej muzyki wokalnej. Tak wigc integracja bel canto z chinska
muzyka ludowa moze doprowadzi¢ do wzajemnego udoskonalenia 1 wzbogacenia,
wten sposob mozliwe stanie si¢ zaspokojenie ludzkich pragnien duchowych
1 estetycznych. Jednoczesnie zostang uwypuklone wtasciwosci stylu chinskie; muzyki

ludowej promujace jej dalszy rozwéj. ' Przywotana opinia zrédlowa wymaga

190 Zhang Ji 5K 5, Yang Yan ##ft, op.cit., str. 198

191 Zhang Jianhua 5K 2 4#, Fang Linxin 75 #K37, Ye Cui H{#, Chen Ye B, O wphywie bel canto na chiriskg muzyke
Iudowq (35 FE I VZN 3R [R5 SR = (1 21 [J], Beifang Wenxue 2013 (05), str. 201
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komentarza. Wydaje si¢, 1z autorowi bardziej chodzilo o ubogacenie
mie¢dzynarodowego dziedzictwa kultury wokalnej o elementy kultury chinskie;j,
0 poszerzenie optyki rozumienia pickna w $piewie o estetyke charakterystyczng dla

narodowego stylu chinskiego.

3.2.1.3 Wsparcie rozwoju roznorodnosci w wykonawstwie ludowej muzyce wokalne;j

Wraz z szybkim rozwojem chinskiego systemu politycznego, gospodarki i kultury,
w muzyce dochodzi do wielu innowacji. W ten sposob dokonuje si¢ proces integracji
1 rozwoju muzyki zagranicznej 1 krajowej. Wspoiczesnie kultura chinskiej muzyki
wokalnej stuzy zaspokojeniu potrzeb charakterystycznych dla naszych czasow,
innowacje w metodach i trybie dydaktyki tradycyjnej muzyki wokalnej, dokonywane
w odpowiednim czasie, pozwalaja wyj$¢ naprzeciw rozwijajacym si¢ coraz bardziej
zrdznicowanym oczekiwaniom. Osoby z kregéw muzycznych poszukujacy nowej
kultury muzycznej nie moga spdzniac si¢ z formutowaniem nowych wymagan wobec
wokalistow 1 nauczycieli ludowej muzyki wokalnej. Musza odnajdywac réznorodne
wplywy 1 zmienne tendencje kulturowe, zeby sprosta¢ wymaganiom odbiorcéw
rozwijajacej sie ludowej muzyki wokalnej. 1% Poprzez zapozyczanie elementow
z bel canto oraz rozwazania nad jego trescig mozna réwniez spetni¢ wspolczesne
oczekiwania dotyczace ludowej muzyki wokalnej 1 zrealizowa¢ postulat stymulowania

j€j zroznicowanego rozwoju.

3.2.2 Zastosowanie integracji bel canto ze szkotg ludowego spiewu w dziedzinie
edukacji uniwersyteckiej

W obszarze chinskiej edukacji uniwersyteckiej waznym punktem stycznym
estetyki bel canto oraz szkoty ludowego $piewu jest to, iz pomigdzy tymi obiema
3

szkolami istnieje naturalny obszar interakcji, stymulujacy procesy integracji. °

Deklarowanym celem obu szkoét $§piewu jest podniesienie poziomu jako$ci edukacji

192 Jin Tielin 4%k 3R, Sztuka dydaktyki wokalnej Jin Tielina (485 % 75 'R (% £ K) [M], Renmin Yinyue
Chubanshe 2012 (05), trzecie wydanie
193 Han Xunguo ¥ ¥ &, Han Xiaotong ¥, Technika i styl Spiewu (RIS HIF7% 5 X#) [M], Wuhan Daxue
Chubanshe 2013 (01), pierwsze wydanie
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muzycznej przez umozliwienie pelnego zaprezentowania zalet bel canto 1 szkoly
ludowego $piewu. 1% Omawiane wczeéniej korzysci z zaadaptowania elementow
techniki bel canto jak prawidlowe petne podparcie oddechowe, wysoka impostacja
dzwieku, uzycie petnego rezonansu, obnizona pozycja krtani czy legato frazy wokalnej
weszty powszechnie do praktyk dydaktycznych w nauczaniu tradycyjnego $piewu.
Z kazdym rokiem przybywa pedagogow wyksztalconych w estetyce bel canto, ktorzy
sg w stanie z powodzeniem stosowac elementy zachodniej estetyki w tradycyjnym
wykonawstwie wokalnym przy zachowaniu istotnych elementoéw estetyki tradycyjnej
oraz klarownosci artykulacyjnej tekstu uwzgledniajacego wszystkie niuanse jezyka
narodowego. Pragmatyka dydaktyczna wyprzedza niejako naukowe opracowania
procesu stwarzajac przestanki do analizy i1 konstytuowania pozadanych kierunkow
rozwoju. W opracowaniach autoré6w wskazanych przypisami nr 192 i 193 znalez¢
mozna szereg opisOw procesu adaptacji elementéw techniki bel canto dla potrzeb

tradycyjnej edukacji wokalne;.

3.2.3 Metody integracji bel canto ze szkolq ludowego Spiewu

Praktyka dydaktyczna ostatnich lat dowodzi, i1z stosowane sg zar6wno praktyki
implementowania elementow techniki bel canto do S$piewu ludowego jak
1 implementacja estetyki piosenkarskiej czy musicalowej. Stosuja ja pedagodzy, ktorzy
opanowali inne stylistyki 1 wykorzystujg ich elementy do wzbogacenia wykonawstwa
tradycyjnego. Konotacje tego stanu rzeczy znajdujemy w opracowaniach Zrodlowych
o czym $wiadczg cytowane ponizej konkluzje.

Obecnie pojawia si¢ coraz wigcej metod stuzacych integracji bel canto ze szkota
ludowego $piewu.'® Mozliwe jest tez potaczenie metody $piewu z muzyki popularne;
z podstawami szkoty ludowego $piewu 1 stworzenie metody $piewu popularno-

ludowego.1%

194 pang Jie JEiE, Wphw bel canto na chiriskq muzyke ludowq (%R 32 75 WEIE AL 3G B 1B BRI 75 SR FISE M) [1],
Xiju Zhi Jia 2015 (9), str. 77-78
195 Shen Xiang VL, op.cit., str. 409
196 Jin Tielin 4>%k%%, Zbior esejow na temat dydaktyki wokalnej (485 75 SR #1252 3C4E) [M], Renmin Yinyue
Chubanshe 2008, str. 116
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Musimy nieustannie studiowa¢ metody integracji bel canto ze szkota ludowego
$piewu, dokonywa¢ innowacji i aktywnie wprowadza¢ je w zycie, wyprobowac wiele
potaczonych w zintegrowana cato$¢ metod.’®” Tendencja przewazajaca jest wszakze
adaptowanie estetyki bel canto i proces ten nie budzi zastrzezen co do zasady, wszakze
nieustannie trwaja dyskusje nad rozmiarami tej adaptacji w trosce o zachowanie
integralnosci estetyki tradycyjnej majace swoje zakorzenienie w kulturze narodowe;.
Zasadniczo mozna zaobserwowa¢ dwa odmienne podejscia: jedno bazujace na
tradycyjnym wykonawstwie i korzystajace z wybranych elementow techniki bel canto,
drugie przyjmujgce za punkt wyjscia opanowanie catosciowe techniki bel canto 1 proba
jej zastosowania w wykonawstwie pie$ni narodowych poprzez poszukiwanie takiego
wyrazu artystycznego gdzie zardwno przekaz stowny jak 1 estetyka narodowej frazy

wokalnej zostanie przedstawiona w formie umozliwiajacej jej identyfikacje.

3.2.4 Promocja budowy systemu chinskiej narodowej szkoly spiewu

Szkota chinskiej narodowej muzyki wokalnej jest zakorzeniona w rozwoju sztuki
dawnej ale tez otwarta na wspolczesno$¢, otwarta na innowacje i redefinicje
dotychczasowego systemu teorii muzyki wokalnej. W tradycyjnym systemie muzyki
wokalnej zwracano wiekszg uwage na styl §piewu oraz samg prezentacj¢ sceniczng.
Bel canto jest migdzynarodowa sztuka $piewu, rownocze$nie jest artystycznym
nos$nikiem moggcym promowac¢ narodowg muzyke wokalng na swiecie. Od momentu
wprowadzenia procesu reform otwarcia, w Chinach stopniowo poglgbiano zrozumienie
spuscizny wokalnej §wiata zachodniego oraz naukowych metod emisji dzwieku.
Sinizacja bel canto ulatwia, tak ten proces jest postrzegany przez wielu ekspertow,
stworzenie chifiskiej szkole muzyki wokalnej szansy na zroéznicowany rozwoj. %
Chinski wyktadowca muzyki wokalnej, profesor Jin Tielin przez caly czas postulowat
studiowanie 1 korzystanie z dorobku zachodniej nauki emisji dzwigkéw, jak rowniez

kontynuacje rozwoju ludowej metody S$piewu i wytrwale faczenie edukacji

97Yin Hong F 41, Teoria edukacji muzycznej (% "R #%1%) [M], Xinan Shifan Renxue Chubanshe 2002, str. 223
198 Yang Zhonghua #fi'*£, You Zhiguo JUEE, Chinski styl, ludowy koloryt. O zalozeniu szkoly wokalnej Jin
Tielina (P 1E SR RETGEATE) 1042k 3% IR SR IR IIHAAL) [J], Zhongguo Yinyue Xuebao 2005, str. 31
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znaukowym systemem zapewniajagcym sztuce S$piewu duze wsparcie, ponadto
umozliwiajace zintegrowanie naukowej metody emisji gltosu z chinskim systemem
sztuki wokalnej, w rezultacie zbudowanie naukowego systemu emisji gltosu z chinskimi
cechami. Obecnie, wraz z rozwojem gospodarczym i kulturowym do Chin naptywa
coraz wiecej zrdznicowanych pierwiastkdéw obcych kultur, w takich warunkach
Scistego zwigzku z moda epoki dochodzi do przetamania starych pogladow,
wyzwolenia si¢ z jednowymiarowosci, pojawia si¢ niezliczona liczba nowych wzorcow,
powodujac nieustanny rozwdj kulturowy szkoly chinskiego $piewu poprzez
wzbogacenie jej artystycznej tresci, jak rOwniez przyspieszenie procesu poszukiwania
nowej formy chinskiej sztuki.%®

Jezeli istnieje mozliwo$¢ integracji przerdznych metod $piewu oraz ich
wzajemnego uzupelniania si¢, to utatwi to narodziny i rozwdj wielu zréznicowanych
stylow $piewu, ktore w procesie postepu chinskiej oraz §wiatowej sztuki wokalnej
odegraja wazna role oraz beda pomocne w podazaniu za duchem epoki. Tylko poprzez
uchwycenie kierunku rozwoju wspotczesnej sztuki wokalnej mozliwe jest stworzenie
wyjatkowej chinskiej sztuki muzycznej, kontynuowanie zréznicowania, innowacji
1 wspdlnego wzbogacania si¢ w procesie przyszte] wymiany mi¢dzykulturowej, jak tez
stworzenie warunkow rozwoju chinskiej sztuki wokalnej wedtug idei: ,,niech zakwita

sto kwiatow, niech rywalizuje sto szkot myslenia”.

3.2.5 Udoskonalenie studiow teoretycznych nad chinskq sztukq muzyki ludowej

Teoria wywodzi si¢ z praktyki, jednoczes$nie praktyka jest wsparta przez teorig.
W poczatkowym okresie zaraz po ustanowieniu ChRL muzykolodzy rozpoczeli
klasyfikowanie 1 porzadkowanie utworow muzyki wokalnej oraz wstgpne prace na
rzecz budowy podstaw teoretycznych. Po zakonczeniu Rewolucji Kulturalne;j
w Chinach rozpoczgly sie prace nad powstaniem ,,Zintegrowanego zbioru utworow
chinskiej muzyki ludowej”. Podczas tych prac zebrano blisko 400 tysigcy pies$ni

ludowych, ponad 10 tysiecy ludowych utworéow wokalno-tanecznych. Prace te

199 i Shuangxia 223K &, op. cit., str. 143
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dostarczyty materiatu do budowy podstaw teoretycznych w zakresie spuscizny
tradycyjnej chinskiej sztuki muzyki wokalne;.

Kazda tradycja kulturowa podlega dziedziczeniu i rozwojowi, w celu realizacji
tych proceséw potrzebuje diugiego okresu akumulacji, absorbcji z bogatego zrodia
kultury przodkéw, dodania swoich form 1 koloréw, przeobrazenia wizerunku
muzycznego i przekazywania z pokolenia na pokolenie. Nauczyciel muzyki wokalnej
Jin Tielin przez dtugi czas zaangazowany byt w studia nad sztuka i edukacjg wokalna,
postulowat wzor organicznie zjednoczonej, nowoczesnej muzyki wokalnej opierajacy
si¢ na: ,,nauce, ludowosci, artyzmie, charakterze epoki”.??® W ksigzce zatytulowanej
O edukacji w ludowej muzyce wokalnej Jin Tielin podsumowat zebrane przez wiele lat
badan doswiadczenia, ponadto przekazat wskazowki dotyczace wspdiczesnej edukacji
wokalnej 1 wynikajacych z niej wlasciwosci oraz stylu $piewu, formujace perspektywe
dla obecnego, nowego zadania stojacego przed rozwojem sztuki wokalnej. W ciagu

ostatnich lat ukazalo si¢ wiele monografii, publikacji i artykulow na temat sztuki

wokalnej. W napisanej przez muzykologa Zhao Meibo (@_( MEE) ksigzce Sztuka

Spiewu (G HTZAR) , autor przedstawit prawie kompletny obraz chifskiej muzyki
wokalnej. Dzi§ w czasach wielkiej roznorodnos$ci udoskonalenie teoretycznego
systemu chinskiej sztuki wokalnej juz osiggnelo zamierzony cel, opierajac si¢ na
naukowej teorii, uwypuklilo bogactwo cech muzyki ludowej, wskazujac kierunek
dalszego rozwoju sztuki wokalne;.

Od czasow reform otwarcia kraju na $wiat chinski system gospodarczy ulegt
transformacji z gospodarki planowej w gospodarke rynkowa, totez relacje pomiedzy
popytem a podaza zaczety regulowaé proces dystrybucji zasobow.?%! Jezeli proces
unarodowienia bel canto ma trwac przez dlugi czas, to musi uzyska¢ ekonomiczne
1 teoretyczne wsparcie.

Chiny sg krajem o dominujacej kulturze chinskiej, gdzie wspotistniejg roézne

200 7Zhuang Hongzi ML, Rozwazania nad metodami rozwoju chiriskiego bel canta (W EZEFE 2R K EIEEH
18.75) [J], Chuzhou Xueyuan Xuebao, Chuzhou 2011 (08), str. 56
201 Zhou Han &, Reforma w dydaktyce Spiewu ludowego z perspektywy sinizacji zachodniej techniki spiewu (M
PEEEME VL) RGAL B R SR I 2054 22 [D], Hunan Shifan Daxue Xuebao, Hunan 2012 (05), str. 22
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kultury 1 grupy etniczne, gdzie formy sztuki muzycznej znajduja odzwierciedlenie
w roznorodnych lokalnych tradycjach muzycznych, a doskonate dziela nie musza by¢
Slepo ksenofobiczne, ani tym bardziej zaciemnia¢ swoich charakterystycznych cech
narodowych z powodu jakiego$ obcego systemu. Wrecz przeciwnie, ,,im bardziej co$
jest ludowe, tym bardziej staje si¢ Swiatowe”. Podczas tworzenia dziel muzycznych
przez kompozytorow, zgodnie z réwnoczesnym odzwierciedleniem kultury ludowe;j
oraz ludowych cech, udoskonalanie zastosowania bel canto z chinskimi elementami
przy réwnoczesnym porzuceniu tradycyjnego, stereotypowego sposobu myslenia
utrwalonego w chinskim folklorze, oznacza polaczenie pierwiastka narodowego ze
sztukg zachodnia, ale tez umozliwia tworzenie dziet akceptowanych przez rodzima
spoteczno$¢ melomandéw, co w efekcie prowadzi do udoskonalenia systemu
teoretycznego chinskiej sztuki wokalnej 1 stworzenia naukowego stylu $piewu

posiadajacego wybitne, ludowe cechy.?%?

3.2.6 Poglebienie innowacji i rozwoju w sferze praktyki chinskiej muzyki wokalnej
Przybycie bel canto przyspieszylo rozwoj profesjonalnej chinskiej edukacji
muzycznej, jak rowniez poglebilo proces dokonywania innowacji 1 postepu
w dziedzinie chinskiej muzyki wokalnej. Podczas poszukiwan kierunku rozwoju
ludowej muzyki wokalnej, dzigki zastosowaniu bel canto skorygowano naukowe
niedoskonatos$ci chinskiej metody $piewu, w tym samym czasie odnaleziono
prawdziwy sens odrodzonego chifiskiego stylu.?®® Obecnie Chificzycy, w oparciu
o przestanke o istotnej, zeby nie powiedzie¢ dominujacej, roli wlasnej kultury,
prowadza ciagle poszukiwania i dokonujg podsumowan, nie pozostajac w tyle, za$
w dziedzinach muzyki, sztuki 1 edukacji nastgpuje szybki rozwoj. Pelnigcy funkcje

ministra edukacji w rzadzie narodowym (1912) oraz rektora Uniwersytetu w Pekinie
Cai Yuanpei (E{:% It K) zatozyl Pekinskie Narodowe Kolegium Sztuk Pigknych.

Ustanowienie tej dyscypliny zawodowej potozyto podstawy kulturowe pod rozwdj

202 7hu Hongwei fL 4L 1, O ¢wiczeniach za pomocq chinskiej metody Spiewu w edukacji wokalnej (R 5k 22
FhEME YL IIIZR) [J], Zhejiang Chuanmei Xueyuan Xuebao 2001, str. 22
203 Cui Siqu #£ JH3E, Dyskusje o tendencjach w rozwoju chiriskiej muzyki wokalnej (W 1E 7 5k R #4110 [1],
Sichuan Xiju Chubanshe 2006, str. 199
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i rozpowszechnianie chinskiej muzyki wokalnej, jak réwniez umozliwito
wyksztalcenie duzej liczby mlodych $piewakow. W ten sposéb w dziedzinie
zawodowej edukacji muzycznej w Chinach, w aspektach nauczania oraz
rozpowszechniania rozpoczat si¢ proces taczenia zalet chinskiej i zachodniej muzyki
wokalnej, jednoczes$nie powstata mozliwos¢ przekazywania studentom zdolnosci do
ekspresji znaczen charakterystycznych dla kazdego z tych stylow muzyki wokalnej,
aponadto poglebienia stopnia ich zrozumienia. ?°* Zastosowanie unarodowienia
bel canto  bytlo kontynuowane, zaowocowalo zalozeniem Konserwatorium
w Shenyangu, Centralnego Konserwatorium Muzycznego, Konserwatorium
w Szanghaju, Chinskiego Konserwatorium Muzycznego i wielu innych artystycznych
uczelni wyzszych oraz instytutow pedagogicznych.

Latwo dostrzec, iz integracja bel canto z chinska muzyka wokalng miaty epokowe
znaczenie dla rozwoju 1 wprowadzania innowacji w tradycyjnej chinskiej sztuce
wokalnej. Nie tylko wzmocnila ona (integracja) poziom artystyczny i system
teoretyczny szkoly ludowego $piewu, ale rownoczesnie zapewnita bardzo dobra
platforme startowa dla rozwoju praktyki muzycznej w kraju, otwierajac droge do
powiekszenia artystycznej przestrzeni rozwoju sztuki wokalnej. Z tego powodu chinska
sztuka wokalna winna dostrzega¢ warto$¢ polaczenia ludowej szkoly $piewu
z bel canto, rozwazal zroznicowane kwestie z perspektywy odmiennych idei,
dokonywaé praktycznych innowacji z punktu widzenia odmiennych warstw
kulturowych, zainteresowan estetycznych czy duchowych, wzbogaca¢ artystyczng
tres¢ chinskiej sztuki wokalnej, umozliwiajac tym samym Chinom dotaczenie do reszty

$wiata i poszerzenie $ciezki rozwoju.?%®

3.2.7 Sens syntezy elementow bel canto i szkoly ludowego Spiewu w edukacji muzyczno-
wokalnej

Po wprowadzeniu i rozpowszechnieniu w Chinach bel canto zdobylo wielka

204 Shi Weizheng £ 1E, Historia chiriskiej sztuki wokalnej w pierwszej potowie XX wieku (.28 a7 3 h
75 IR $23R) [J], Zhongguo Yinyue Xueyuan Xuebao 1997, str. 42

205Yin Hong F 4L, op.cit., str. 290
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przychylno$¢ szerokich rzesz publicznosci, stad tez obecnie jest jedng ze specjalizacji
muzyki wokalnej na wielu chinskich wyzszych uczelniach muzycznych.?% Szkota
$piewu ludowego jest jedng z wielu, pochodzacych z roznych regionow, z réznych grup
etnicznych metod artystycznego $piewu. Ten styl $piewu charakteryzuje si¢ bardzo
gleboka, tradycyjna trescig kulturowa, bogactwem sztuki ludowych jezykéw oraz
rygorystycznymi zasadami artykulacji. To styl akceptowany przez publicznos$¢, w petni
odpowiadajac chinskim tradycyjnym normom i nawykom estetycznym. Obie metody
nauki $piewu sa w powszechnym uzyciu na wyzszych uczelniach muzycznych
w Chinach. Ich organiczne polaczenie prowadzi do pojawiania si¢ w chinskiej sztuce
wokalnej przerdéznych tendencji, znacznie poszerzajac droge rozwoju dla chinskiej
sztuki muzycznej.?’’ Dzi§, w dobie komercjalizacji muzyki, nie moze ona korzysta¢
z jednej, od dawna tej samej metody $piewu, modelu $piewu czy tez typu glosu,
albowiem w takim przypadku utraci urok i przychylno$¢ znudzonej publicznosci.?%
Spiew dostarcza ludziom odczucia artystycznego pickna. Jedynie poprzez nieustanne
poszukiwanie przeréznych metod $piewu oraz proces ich syntezy mozliwe jest
dokonywanie innowacji. Jedynie w oparciu o naukowg metode emisji dzwigkoéw
wykonywanie dziel muzycznych jest z stanie dostarczy¢ sluchaczom pieknych
wrazen. 2% Stad tez ciagly proces syntezy bel canto ze szkola ludowego $piewu,
wzajemne zapozyczenia (kiedy mys$limy o chinskich §piewakach $piewajacych partie
klasycznych oper skomponowanych w stylu zachodnim z uzyciem techniki be/ canto,
ale oper napisanych w jezyku chinskim, zakorzenionych w chinskiej kulturze), staty sie
nieodlaczng czescig rozwoju kultury spolecznej, pozostajac w zgodnosci z potrzebami
rozwoju spoteczenstwa i epoki.?1?

Z punktu widzenia dydaktyki na wyzszych uczelniach muzycznych integracja

bel canto ze szkota ludowego $piewu jest rowniez nieuniknionym trendem rozwoju

206 Liu Dawei Xl k2%, Xia Meijun 2 353, Teoria edukacji wokalnej (75 5k #1%-1£), Shanghai Yinyue Chubanshe
2005, str. 442
207 pan Naixian i )%, Podrecznik do muzyki wokalnej (75 %52 FH485) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 1994,
str. 194
208 Guan Lin E#K, O éwiczeniach w muzyce wokalnej (i 7 K JI|Z5) [M], Renmin Yinyue Chubanshe 1980, str. 330
209 Shi Weizheng ‘A Mt 1E, Podstawy wokalistyki (75 5 2% 24il) [J], Renmin Yinyue Chubanshe 2002, str. 610
20 Li Ping 253, Teoria wspolczesnej chiniskiej wokalnej muzyki ludowej (W E BIAR B %75 K1), Hunan Shifan
Daxue Chubanshe 2006, str. 72
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wspolczesnej edukacji muzyczno-wokalnej. O ile na poziomie najwyzszym mozna
sobie pozwoli¢ na S$cista specjalizacje, gdzie dany $piewak moze si¢ poruszac
w jednorodnym stylistycznie repertuarze, o tyle na poziomach nizszych czy to
dydaktycznych czy wykonawczych bardzo czesto istnieje potrzeba lub wrecz
konieczno$¢ poradzenia sobie z pozycjami roznorodnymi stylistycznie w zakresie
techniki wokalnej. Rozeznanie i uporzadkowanie procesu adaptacji bel canto
umozliwia zatem podniesienie poziomu zarowno w obszarze wykonawczym jak
i edukacyjnym. Absolwenci po zakonczeniu studidw, stajagc naprzeciw wymagan
wobec zmiennych warunkow pracy i obowigzku muzycznych wystepow, nie tylko sg
zdolni do wykonywania piesni ludowych, moga tez $piewaé niektére chinskie badz
zagraniczne kompozycje bel canto. Tak wigc mozemy powiedzie, iz integracja
bel canto ze szkota ludowego $piewu posiada ogromne znacznie dla zawodowej
edukacji muzycznej na wyzszych uczelniach.?!!

Jako pracownicy muzyczni z wytrwalo$cia przyspieszamy dynamike reform
otwarcia. Rownoczesnie z tym procesem nalezy dokona¢ wzmocnienia tempa syntezy
pomigdzy roznymi rodzajami muzyki narodowej w edukacji wokalnej, aktywnego
zapozyczania i przekazywania zachodniego bel canto, wzbogacania posiadajacej
ludowa charakterystyke 1 styl artystyczny chinskiej edukacji muzyczno-wokalne;,
propagowania ludowej kultury wokalnej, aktywnego taczenia elementow S$piewu
chinskiej muzyki ludowej z bel canto 1 muzyka popularng, tworzac nowy system nauki

muzyki wokalnej. 22

Jedynie proces ciagglego 1 aktywnego zapozyczania
zaawansowanych elementow zachodniego bel canto 1 doprowadzanie do jego integracji
z chinska szkotg ludowego $piewu pozwoli na udoskonalenie chinskiego systemu
edukacji muzyki wokalnej oraz przyczyni si¢ do skutecznej promocji rozwoju muzyki
narodowej. Zakoncze¢ ten akapit postulatem, ktory jest bliski bardzo duzej rzeszy
wspotczesnych chinskich $piewakow uprawiajacych rézne style muzyczne: niech
bel canto 1 szkota ludowego $piewu rozkwitaja i rywalizuja ze sobg w chinskim

ogrodzie sztuki.

211 Yang Ligang #) 3.4, Dydaktyka wokalna (75 5 #0%#1%), Shanghai Yinyue Chubanshe 2007, str. 146
212 Xye Liang ¥ R, op.cit., str. 90
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3.3 Znaczenie integracji narodowej muzyKki z bel canto

3.3.1 Ulepszenie metody spiewu w ludowej muzyce wokalnej

3.3.1.1 Naukowe ustandaryzowanie dydaktyki

Szkota ludowego $piewu w oparciu o spuscizng tradycji dokonuje nieustannych
odkry¢, jej pierwotne stadium rozwoju jest rodzajem okreslanego przez nas obecnie
,pierwotnego $rodowiska”. W okresie poprzedzajacym lata sze$cdziesigte szkota
ludowego $piewu nie byta ustandaryzowana, réznice w $piewie pomiedzy regionami
byly znaczne, zdecydowana wickszos¢ wokalistow potrafita zaspiewa¢ wytacznie
dzieta w lokalnym stylu, a ich technika $piewu nie byta wszechstronna.?'® Ze wzgledu
na ograniczenia techniki $piewu, $piew ludowy w tym okresie koncentrowat si¢ na
srodkach wykonawczych i zmianach formy wykonania, mozna powiedzie¢, ze Spiew
ludowy w tym okresie wykorzystywat wszelkie $rodki, aby dazy¢ do innowacji, ale
innowacje te nie miaty zasadniczo gltgbokiego wptywu na §piew ludowy. W potowie lat

siedemdziesigtych pojawienie si¢ na scenie muzycznej absolwenta Centralnego
Konserwatorium Muzycznego Wu Yanze ('3:% JHEE ) przetamato istniejacy dotad

w szkole ludowego $piewu pierwotny styl i koncepcje glosu. Wu Yanze $piewat
w sposob zrelaksowany, jasny, naturalny i tagodny, w peini przedstawiajacy ludowy
styl muzyki przy réwnoczesnym wiaczeniu elementdéw techniki bel canto, rezultat jego
metody byt zadziwiajacy. 2** Podczas nauki Wu Yanze specjalnie koncentrowat si¢ na
zadaniu opanowania techniki bel canto, po wielu latach artystycznych prob udato mu
si¢ zintegrowac technike bel canto ze szkota ludowego Spiewu, osiggajac nadzwyczajne
rezultaty artystyczne. 22° Jego $piew wyniost szkote ludowego $piewu na nowe
szczyty.?1® Od tego momentu publiczno$é w glebszy sposéb poznata i zrozumiata

szkote ludowego $piewu, relacje pomiedzy nig a bel canto zacie$nily si¢. Szkota

23 Li Jinwei 22 H, Li Jinyuan 223 E%, op.cit., str. 227
214 Zhao Meibo XM, op. cit., str. 163
215 Pan Naixian % /352, Droga poszukiwarn w muzyce wokalnej (75 JR¥R % 2 #%) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szanghaj 2001, str. 213
218 Xy Xiaoyi 14 /NEK, Spiew i edukacia w muzyce wokalnej (7 5iENE 5 #(%#), Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szanghaj 1996, str. 553
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ludowego $piewu w coraz wigkszym wymiarze wykorzystywata mocne strony
bel canto, wytrwale i pracowicie porzadkujac i adaptujac koncepcje $piewu bel canto,
w racjonalny sposob stosujac jej metody i1 techniki, w naukowy sposob analizujac, ktore
z nich powinny zosta¢ przyjete.?!’ Od tego okresu szkota ludowego $piewu znalazta sie
na drodze szybkiego rozwoju.

Pragmatyczne taczenie elementéw bel canto 1 szkoty ludowego $piewu
w bezposredni sposob przyspieszyto naukowy rozwdj szkoty ludowego S$piewu.
W tradycyjnej szkole $piewu poziom zastosowania oddychania byt do$¢ niski,
regulowanie impostacji réwniez nie bylo kompletne, rezonans nie byt w pelni
wykorzystywany. Po wprowadzeniu bel canto powyzsze wady zostaly wyeliminowane.
Doszto do wyraznego postepu w zastosowaniu i kontroli oddychania.?*® Na podstawie
praktyki wykonawczej mozemy wyraznie stwierdzi¢ wzmocnienie stabilnosci oddechu,
jak rdwniez przys$pieszenie jego predkosci 1 potezne wzmocnienie jego silty podparcia.
Zmiana dawnego odczucia eterycznego glosu, charakterystycznego dla tradycyjnego
$piewu, powickszyla poziom stabilnosci wykonywanych piesni.?!® Pod wzgledem
odpowiedniego przygotowania do S$piewu zapozyczono z bel canto metode
wytworzenia droznos$ci, owa drozno$§¢ umozliwia podniesienie otwartosci $piewu,
dzigki czemu glos uzyskuje duzo metalicznego blasku. Jest ona takze korzystna dla
przeptywu powietrza. Swobodny przeptyw powietrza w bezposredni sposob wplywa
na zmniejszenie obcigzenia strun gtosowych podczas $piewu, nadajac dzwigkowi site.
Prawidlowe ustawienie aparatu glosowego sprawia, ze oddech stuzy bezposrednio
emisji dzwieku, stad tez ptynnie mozna przej$¢ w stan $piewu.?? Po integracji
z bel canto szkota ludowego $piewu wykonata ogromny skok w zakresie zastosowania
rezonansu. W tradycyjnej szkole $piewu gldwng metodg zastosowania rezonansu jest

rezonans czg¢sciowy, podczas gdy bel canto naucza wykorzystania kompletnego

27 Xue Liang f¥ R, op.cit., str. 206

218 Wang Fuzeng T 483, Refleksje na temat edukacji wokalnej (75 5 #0%%%€1L.), Renmin Yinyue Chubanshe 1986,
str. 412
219 Wang Xueyan T %5 #E, Zapozyczanie i dziedziczenie w chinskiej muzyce wokalnej (1 B RO 5 IR A% 4
«“fth %) [1], Yan’an Daxue Xuebao, Yan’an 2007 (6), str. 29
220 Jing Jing 3, op.cit., str. 118
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rezonansu wszystkich przestrzeni rezonansowych.. Rezultaty uzycia czgSciowego
i pelnego rezonansu znacznie si¢ od siebie rdznig.??! Zastosowanie czesciowego
rezonansu podczas $piewu daje do$¢ jednowymiarowy rezultat, gltosno$¢ nie jest
wystarczajaco mocna a odczucie przestrzeni dla gltosu nie jest wystarczajaco rozlegte.
W trakcie $piewania wysokich dzwiekow glos nie jest odpowiednio migkki, stuchajac
odnosi si¢ wrazenie istnienia okre$lonej ostrosci. Uzycie kompletnego rezonansu
potrafi znakomicie naprawi¢ te niedoskonalosci. Kiedy stosujemy peten rezonans
barwa glosu jest nasycona i lagodna, glos jest stabilny i rozlegly, mozliwos¢
operowania dynamikg jest znacznie wigksza niz w przypadku czgsciowego rezonansu.
W trakcie wykonywania wysokich dzwigkow glos wciaz jest stabilny i trwaty, pelny
i majestatyczny.??? Szkota ludowego $piewu dokonata absorbcji technik $piewu bel
canto, uzywajac stabilnego oddychania, prawidlowej impostacji glosu, petnego
rezonansu, skutecznie opanowata dzwigki z wysokim, §rednim i niskim rejestrze, co
powoduje, iz glos wokalisty jest stabilny i tagodny, spdjny, szczegdlnie w wysokim
rejestrze dzwickow. Dawne niedoskonato$ci jak odczucie ostrosci i ptaskosci glosu
zostaty catkowicie naprawione, zastapione przez rozlegto$é i jasnosé.??3

Po zastosowaniu naukowej metody emisji dzwiekow bel canto zakres dzwigkow
w szkole ludowego $piewu ulegt wyraznemu poszerzeniu. Zaréwno dzwigki wysokie
jak 1 niskie zaczgly by¢ wykonywane z wyrazniejsza stabilno$cig. Szczegdlnie
w wysokim rejestrze dzwickow, gdzie zastosowanie technik bel canto jest styszalne.?**
Szkota ludowego $piewu zaczgla coraz szybciej podaza¢ w kierunku nauki.

Szkota ludowego $piewu obecnie jest juz dojrzata. Na bazie chinskiego jezyka
cechuje si¢ stodkim, wysokim, jasnym gltosem. Wérod wielu chinskich grup etnicznych
uzywane s3 odmienne metody $piewu, a jego urok ma indywidualne wlasciwosci.
Szkota ludowego $piewu stapia w jedno$¢ glos, nastrdj, $piew 1 czar, dziedziczy

1 prezentuje esencje¢ chinskiej muzyki ludowej, ponadto podnosi na coraz wyzszy

221 Jin Tielin 4%k %%, Naukowy charakter, ludowosé, artyzm i duch epoki (B} RO S ARMERFEANE) [1],
Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin 1991, str. 507
222 Chen Yueqin [R5 35, op.cit., str. 447
223 7hao Shilan X >4, op.cit., str. 36
224 7hang Quan 5K A, O wykonywaniu chinskich piesni (3% {8 Vg 7 [E #K il £ |4 &) [J], Zhongyang Yinyue
Xueyuan Xuebao 1987, str. 70
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poziom oryginalne techniki $piewu. Barwa gtosu w pierwotnej szkole ludowego $piewu
byta zbyt prosta i nieztozona, w trakcie tworzenia muzyczno-wokalnego wizerunku
wykonywanego utworu brakowato przestrzeni dla zmian, kolor gtosu byt
jednowymiarowy i monotonny, a zdolnos$¢ do jego formowania takze do$¢ ograniczona.
Wspotczesnie cechami nowej szkoty ludowego $piewu sg swobodne 1 energiczne
zastosowanie oddechu, stodka, wysoka, jasna barwa glosu przy rownoczesnym
odczuciu migkkosci przeptywajacej wody. Gtos zawiera w sobie migkkos¢ 1 twardos¢,
rejestr glowowy i glos naturalny sg perfekcyjnie polaczone. 2 Pod wzgledem
uzywanych technik wokalnych stosuje si¢ prawidlowe ulozenie jamy ustnej, klatki
piersiowej, jamy gltowy oraz ich koordynacji z oddychaniem. Udziat klatki piersiowe;j
i jamy glowy jest delikatnie mniejszy niz jamy ustnej.??® Miejsce artykulacji w jamie
ust 1 gardla jest wysuniete delikatnie do przodu, w trakcie $piewu sita popychajaca
nabieranego przez otwarcie ust powietrza jest wyrazna. Konwersja w rejestr glowowy
przy wysokich dzwigkach jest energiczna, gléwnym tego celem jest efektywne
wlaczenie rezonansu jamy ustnej irezonansu klatki piersiowej. Podczas wymowy
ksztalt ust oraz kacikow warg jest wyraznie podkreslony, jednak w samej wykonywane;j
piesni zmiany sg niewielkie. Uwaga jest zwrdcona na bufor i zlgczenie pomiedzy
wymawianymi stowami, tak aby powstat prawdziwy efekt potaczenia, taktu
i ptynnosci.??” Dzwigk jest wydawany pionowo i poziomo w odpowiedniej proporc;ji,
w niskim 1 Srodkowym rejestrze stan horyzontalny jest czgstszy, w rejestrze dzwigkow
wysokich stan horyzontalny aktywnie zmienia si¢ w stan wertykalny, szczegoty
zastosowania tych dwoch stanow zalezg od konkretnego utworu muzycznego. Ptynnos¢
w szkole ludowego §piewu jest silna, nastrdj niesie glos, a glos promuje nastréj, emocje
w trakcie $piewu uwypuklaja ludowe wlasciwosci. 228 Szkota ludowego $piewu
postuluje perfekcyjne potaczenie ,,stéw” z ,,glosem”, wyrazisto$¢ dykcji. Prawidiowa

dykcja ma przenosi¢ glos - to wszystko jest powigzane z uzyciem oddechu, emisja

225 Cui Siqu # 3, op.cit., str. 224
226 Yin Hong F 4L, op.cit., str. 306
27 Guo Kejian F8 5345, Poszukiwanie drogi dla piesni — teoria i praktyka chinskiej muzyki wokalnej (75 8K 18—
R R 2R RS 5 52 ER) [M], Wenhua Yishu Chubanshe 2007, str. 412
228 Liu Qingzhi X2, Fei Ming Yi % X, Zbiér debat o krajowej muzyce wokalnej (W' E 7 SRHFT 2518 3C
#£)[M], Xianggang Renxue Yazhou Yanjiu Chubanshe 1998, str. 706
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dzwigkdéw oraz rezonansem. Racjonalne korzystanie z oddechu umozliwia wokaliscie
dostosowanie 1 regulacje wielu niezbednych technik. Szkola ludowego $piewu
przyktada szczegdlng wage do roli potaczenia ,,gltosu” 1 ,,nastroju”. Czgsto podczas
$piewu pada wskazdéwka o glebokim nastroju utworu méwiaca, iz ,,gtos” oraz ,,nastrd;”
sg jednoscig. Szkota Iludowego S$piewu kiadzie wielki nacisk na wlasciwie
zaprezentowanie utworé6w muzyczno-wokalnych, a wigc przekazanie ich emocji oraz
portretow bohaterow. Szkota ludowego S$piewu skupia si¢ nad problemem, jak
ksztaltowa¢ nastroje smutku, gniewu, radosci bohateréw kompozycji wokalnej, ich
wewnetrznych nastrojow, zmian emocjonalnych. Wszystko to wymaga skutecznego

potaczenia ,,glosu” z ,,nastrojem”.??°

3.3.2 Prezentacja wlasciwosci ludowej muzyki wokalnej

3.3.2.1 Ukazanie naukowego postepu spolecznego

Szybki rozwoj szkoty ludowego $piewu jest bezposrednio zwiazany z bel canto.
W rozwoju szkoty ludowego $piewu zapozyczono oraz zaabsorbowano wiele
organicznych sktadnikow bel canto. Szkota ludowego $piewu jest prezentacja oraz
dziedzictwem tradycyjnej ludowej muzyki wokalnej. Od zawsze szkota ludowego
$piewu opierata swoj rozwdj przewaznie na procesie werbalnego przekazywania nauk,
nigdy nie rozwingta tak szczegotowego, jak w przypadku bel canto, systemu regut.
Tradycyjnej szkole ludowego $piewu brakuje wsparcia odpowiednich podstaw
teoretycznych.?3

Po wielkiej syntezie bel canto i szkoty ludowego $piewu ta ostatnia odnotowatla
ogromny postep. Z punktu widzenia sztuki $piewu uzyskata wsparcie ze strony

naukowych teorii 1 regul. Wigkszo$¢ naukowych teorii zapozyczono z systemu

teoretycznego bel canto.?®' Naukowos$é i usystematyzowanie bel canto bezposrednio

229 pan Naixian i /3 %€, Podrecznik do muzyki wokalnej (75 /RS2 #85) [M], Shanghai Yinyue Chubanshe 1994,
ste220
230 Zhang Fang 5K 7%, op.cit., str. 748
231 Liu Xiang X Analiza dyskusji na temat naukowego podejscia w ludowej muzyce wokalnej (VAT B JE 75 5K 1
B2 2 4+) [1], Yuefu Xinsheng Chubanshe, Shenyang 2008 (1), str. 475
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wplynety na przyspieszenie rozwoju chinskiej szkoty ludowego $piewu. Nie tylko
podnidst sie poziom umiejetnosci $§piewu, rOwniez wzbogacona zostata prezentacja
treSci  wykonywanych utworéw. Racjonalne wykorzystanie technik wokalnych
bel canto wyposazylo szkole ludowego $piewu w jeszcze potgzniejsza site artystyczng.
Zastosowanie naukowej metody S$piewu doprowadzilo do znacznego wzrostu
popularnoéci szkoly ludowego $piewu wsrdd publicznoéci.?®? Postep szkoty ludowego
$piewu jest wynikiem zastosowania naukowych wskazowek teoretycznych bel canto.
Szkota ludowego $piewu w racjonalny sposob przyswoita naukowe metody $piewu
bel canto, ktére to wzmocnity jej teoretyczny system. Obecnie szkota ludowego $§piewu
podaza do przodu w uporzadkowanym, naukowym szyku, mozna powiedzieé¢, iz
organiczne potaczenie bel canto ze szkola ludowego $piewu jest manifestacja
odpowiedzi na wymagania spoteczne.?®

Szkota ludowego $piewu jest dziedzictwem i1 rozwinigciem tradycyjnej chinskiej
sztuki wokalnej, powstatym w dlugim procesie artystycznej praktyki. Tradycyjna
metoda $piewu pochodzi od wielu grup etnicznych Chin. W kazdym z regionow
rozwingta si¢ unikatowa forma sztuki $piewu. Styl $piewu w Chinach jest bardzo
zréznicowany, od tagodnych melodii z potudnia do szorstkich i niepohamowanych
piesni z potnocnego wschodu, od szerokich swobodnych piesni z réwnin do wysokich
1 glo$nych piesni ludowych z obszarow gorskich. Wokalisci pochodzili ze wszystkich
grup zawodowych i spotecznych, nigdy nie byli zawodowymi $piewakami, totez styl
ich $piewu charakteryzowat si¢ naturalnoscig 1 prostota. Proces tworzenia piosenek
rowniez byt prosty, pozbawiony artyzmu. W tradycyjnej muzyce wokalnej Spiewacy
w naturalny sposob przedstawiali swoje emocje. Tradycyjna szkota ludowego $piewu
przez cata swojg histori¢ rozwijata si¢ w oparciu o harmonijny, naturalny styl Spiewu,
podczas gdy bel canto rozstawilo w $wiecie wykorzystanie naukowej metody

$piewu. 2* Po polaczeniu bel canto ze szkota ludowego $piewu naturalno$é oraz

232 Zhao Shilan Bt =%, op.cit,, str. 14
233 Meng Yan 3. f, O dziedziczeniu i rozwoju w chinskiej ludowej szkole Spiewu (1R B 75 SR V8 J5 1 I 44 74K
5% J&) [J], Yuefu Xinsheng Chubanshe, Shenyang 2008 (1), str. 491
234 Xu Xiaoyi #%/INg& Kilka probleméw w kwestii dziedziczenia i zapozyczanie we wspolczesnej chinskiej edukacji
muzyki ludowej (471 B 75 SR B0 P 4R RN 15 %5110 J LA IR &) [J], Yinyue Yanjiu 1999 (4), str. 236
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naukowy charakter staty si¢ glownymi wskazaniami duchowymi dla ludowej muzyki
wokalnej - ,,zorientowanie na natur¢ w oparciu o nauke.” Szkota ludowego $piewu przy
rOwnoczesnym przyswajaniu elementow bel canto propaguje poglebienie
harmonijnego zrozumienia natury. Po syntezie z bel canto $piew w szkole ludowego
$piewu uzyskal naukowa racjonalnos$¢, z tego tez powodu prezentowane utwory
nabraty bardziej naturalnego i pltynnego charakteru. Gtos stat si¢ szeroki, przyjemny,
miekki i pickny, dzigki czemu wyrazane znaczenie tresci stalo sie glebsze.?*® Tak duzy
postep 1 zmiany, ktore mialy miejsce w szkole ludowego $piewu byly wynikiem
racjonalnego przyswajania technik sztuki bel canto ze wszystkimi ich zaletami,
spowodowato to stopniowy wzrost jej poziomu, od naturalnej prostoty do wspaniatego
pigkna. JesteSmy w stanie odczu¢ rozwdj i postep szkoty ludowego $piewu, ktory jest
nierozlaczny z wprowadzeniem elementow bel canto. Synteza bel canto i szkoly
ludowego $piewu podniosta poziom naukowosci chinskiej szkoly ludowego $piewu,
jak réwniez wypehnila ja nowa energia zgodna z zasada: ,,natura jest podstawa”. Po
dokonaniu potaczenia nauki z natura, bel canto dostarczyto szkole ludowego $piewu
,Swiezej krwi”, ktéra znacznie zwickszyla jej witalnos$¢. Szkota ludowego $piewu dazy
do naturalno$ci, w tej sferze jej zdolnosci ulegly wyraznej poprawie. Te wszystkie
pozytywne zmiany zaszty w §cistym zwigzku z integracja bel canto 1 chinskiej szkoty
ludowego $piewu. Szkola $piewu, w swoim dazeniu do naukowego postepu, nie

porzucila bedacego esencja ludowej muzyki wokalnej ,,naturalnego” pigkna.?*

3.3.2.2 Manifestacja wtasciwosci ludowej muzyki wokalnej

Wspotczesny rozwdj szkoly ludowego $piewu jest nierozerwalnie powigzany
z zapozyczaniem 1 dziedziczeniem. Podsumowujac, nagromadzone do$wiadczenia
umozliwiaja szkole ludowego $piewu prawidlowy rozwdj. Spogladajac z punktu
widzenia zapiskow chinskich utworéw ludowych, ludowa muzyka wokalna ma histori¢

liczaca kilka tysiecy lat. Naturalnie w trakcie tak dlugiego rozwoju w nieunikniony

235 7eng Weixing ¥ T, Innowacje i rozwéj chinskiej muzyki ludowej (7 [E R 75 5K R 5 81%0) [,
Zhaoqing Xueyuan Xuebao 2004 (3), str. 40
236 Hu Ye #HME, op.cit., str. 93
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sposob pojawiaty si¢ modyfikacje, zapozyczanie elementow techniki bel canto rbwniez
nalezy do tej kategorii. Za kazdym razem celem wielkich reform byto wzbogacenie
ludowej sztuki $§piewu, powigkszenie jej uroku, udoskonalenie dotychczasowego stylu
oraz zmniejszenie liczby wystepujacych niedoskonatosci. Zapozyczanie z nauki oraz
jej racjonalne uzycie staty si¢ sktadnikiem filozofii rozwoju ludowej muzyki wokalne;.
Odpowiadajagca wyzwaniom epoki, wyposazona w potezny pierwiastek ludowosci,
szkota ludowego $piewu podlega procesowi cigglego udoskonalania.

Szkota ludowego S$piewu poprzez zapozyczanie i przyswajanie sktadnikéw
bel canto uksztaltowata ide¢ wspolczesnej ludowej muzyki wokalnej. 27 Po
rozpoczeciu okresu reform otwarcia, wraz ze zmieniajagcymi si¢ wymaganiami
publiczno$ci oraz ciaglym podnoszeniem poziomu estetycznego, rozwodj szkoty
ludowego $piewu przyspieszyt. Zaréwno pod wzgledem technik wokalnych jak
1 tworzenia dziet muzycznych, nastgpita szybka poprawa jakosci, szczegdlnie w kwestii
pisania piesni, doszto do catkowitego przeobrazenia starego stylu pisania utworow
0 ojczyznie 1 krajobrazie. Wspolczesnie piesni dotyczg epoki, nowych trendow 1 maod,
nowego stylu zycia, wypetniajacy je duch nowoczesnosci jest bardzo wyrazny.?%
Wspotczesna szkota ludowego $piewu pod wzgledem nowego stylu wykonywanych
piesni jest w Scistym zwigzku z realiami epoki, poziom umiejetnosci wokalnych jest
bardzo wysoki, a trend dalszego rozwoju niezwykle silny.?3® Na bazie racjonalnych
zapozyczen z bel canto szkola ludowego S$piewu nieustannie si¢ doskonali,
przeistaczajac si¢ w Chinach w klasyczng sztuka wokalng. Dla szkoty ludowego $piewu
organiczne polaczenie z bel canto jest manifestacja postepu epoki, jak tez jej
naukowego rozwoju. Synteza bel canto 1 szkoty ludowego $piewu odgrywa bardzo
pozytywna role w propagowaniu chinskiej sztuki wokalnej, jest korzystna dla
ksztattowania wizerunku narodowego. ,,Dostosowania zachodniego do chinskich

potrzeb” - jest to koncepcja mys$lenia warta kontynuacji. Rozwdj szkoty ludowego

237 Guo Xiaogang FF /NN, Rozmowy o ,,nowej piesni ludowej” (11% 1 FHK ) [J], Yishu Baijia 2006 (5), str. 62

238 Zhang Ji 7K 5%, Yang Yan ##, op.cit., str. 233
239 Wang Yuan T3 Analiza réznic artystycznych pomiedzy bel canto a szkolq ludowego Spiewu z punktu widzenia
muzykologii (M E SRS 73 W IR NEE 5 36 R BRI 2R 22 57) [J], Yishu Baijia 2010 (2), str.193
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$piewu jest synchronizowany z rozwojem epoki, a jej integracja z bel canto staje si¢
coraz $cislejsza. Przyswojenie zalet bel canto, dziedziczenie tradycji iracjonalne
zapozyczanie stanowig droge do dalszego postepu.?°

Wraz z postepem epoki nastepuje ciagly rozwoj szkoty ludowego $piewu, jej
organiczne polaczenie z bel canto jest warunkiem dla kontynuacji rozwoju oraz

historyczng koniecznoscia.

3.3.3 Dynamiczny rozwoj szkoly ludowego Spiewu

3.3.3.1 Wielki postep ekspresji artystycznej w utworach szkoly ludowego $piewu
W porownaniu z przesztoscia

Wielki rozwoj technik $piewu w szkole ludowego $piewu wynika z prawidtowego
studiowania i zapozyczenia zasad prawidtowej (uzasadnionej naukowo) emisji dzwieku
bel canto. Organiczne potaczenie tych dwoch szkot umozliwito szkole ludowego
$piewu zachowanie bogatego, ludowego charakteru wykonywanych pie$ni oraz
wykonywanie pie$ni artystycznych i oper o bardzo wysokim stopniu trudnosci
technicznych. 2*! W pewien sposob oznacza to réwniez wypehienie pustego miejsca
w ludowej muzyce wokalnej. Stopniowe udoskonalanie technik $piewu otworzyto
przed muzyka ludowa przestrzen do dalszego rozwoju. Poziom umiejetnosci
w tradycyjnej szkole ludowego $piewu nie byl kompletny, metodzie $piewu brakowato
racjonalnego naukowego charakteru. Stad tez poziom sity ekspresji szkoty ludowego
spiewu byt dos¢ niski. W trakcie wykonywania trudnych kompozycji wokalnych
stawaly si¢ one zbyt rozciagnigte, prezentowane emocje radosci, gniewu, smutku oraz
zachodzacych pomiedzy nimi zmian, barwa glosu byly niedostatecznie wyraziste.
Tworzone wizerunki bohaterow wraz z ich emocjonalnymi zmianami byly

niedostatecznie czytelne.?*? Po dokonaniu potaczenia z bel canto, wraz z podniesieniem

240 Geng Junyang Bk E #, Rozwazania o glebi wptywu bel canto na Chiny (%3¢ 7 76 W B IR AL 1% 10 . 2%5) [D],
Zhongguo Yinyue Xueyuan Xuebao, Pekin 2011 (05), str. 71
241 Cheng Jun F£ %, O integracji bel canto ze szkolg ludowego Spiewu & (357 M8 5 RGEMETERIALA) [J], Xibei
Daxue Xuebao 2009, 39 (5), str. 52
22 Yang Weijun 22 A%, O podobienstwach i réznicach oraz syntezie bel canto ze szkolg ludowego $piewu (W %
ME LN 28 A NE K 57 ] 5 il ) [T, Zuojia Zazhi 2008 (8), str. 309
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poziomu umieje¢tnosci, metody prezentacji wokalnej zostaty wzbogacone, a sztuka
sceniczna szkoty ludowego $piewu zaczeta nieustannie doskonali¢ si¢. Problem
odpowiedniego traktowania zmian w piesni, przekazywania oraz przeksztalcania jej
glownych elementow jest wazng czescig sktadowa artystycznego przedstawienia
wokalnego. Szkota ludowego $piewu z nadzwyczajng uwaga podchodzi do kwestii
portretowania emocji bohateréw, korzystajac z réznorodnych metod ekspres;ji,
wymuszajacych zastosowanie naukowej i racjonalnej techniki $piewu.?*® W sferze
sztuki scenicznej bel canto skupia si¢ na wizerunku stworzonym przez gtos. Metoda
sztuki scenicznej w szkole ludowego $piewu jest skoncentrowanie si¢ na ,,glosie
przenoszacym emocje”’. Bez wzgledu na to, z ktorej z powyzszych metod skorzystamy
w celu artystycznej ekspresji, nie moze to pozostawac bez punktu stycznosci z oficjalna,
racjonalng technika $piewu. Szkola ludowego $piewu dojrzewajac dokonywala tez
wielu artystycznych prob. Po przyswojeniu naukowej metody $piewu z bel canto
odnotowano w niej nadzwyczajny postep pod wzgledem poziomu umiejetnosci, ktory
w petni zamanifestowat si¢ w trakcie rzeczywistego wykonywania utworéw wokalnych.
Jak precyzyjnie opanowac utwor, jak go prawidlowo przetworzy¢, jak stworzy¢ jego
odpowiedni wizerunek - wszystko to s3 realne aspekty przedstawienia. 2
Podsumowujac, w szkole ludowego $piewu doszlto do wielu ciepto przyjetych zmian,
nastapito wyrazne podniesienie poziomu zdolnos$ci interpretacyjnych wykonywanych
utwordéw oraz sity ekspresji. Po organicznym potaczeniu z bel canto szkota ludowego
$piewu odnotowata postgpy na wielu plaszczyznach w réznym stopniu, wiaczajac w to

sztuke ekspresji przedstawianych piesni.?*

3.3.3.2 Rozszerzenie tematyki dla tworzonych piesni szkoty ludowego $piewu
Po polaczeniu z bel canto szkota ludowego $piewu dokonata wyraznego postepu
pod wzgledem umiejegtnosci $piewu, rozszerzono zakres dzwigkow, poprawiono barwe

glosu dzigki czemu znacznie wzbogacono wykonywane dzieta chinskiej muzyki

243 7Zhao Dahai 4 KifE, op.cit., str.67
24 Dai Li fCHH, Wplyw bel canto na muzyke ludowq i popularng pod wzgledem stosowanych technik (3575 W%t
B, MAEEAERLTY 5 H 5% ) [J], Dazhong Yishu Chubanshe 2013 (6) str. 77
25 i Shuangxia ZX 3% i, op. cit., str.68
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ludowej. W zakresie komponowania piesni zaczgto wydawac ich bardzo duzo, co
znacznie powiekszyto przestrzen artystyczng.?*® Obecnie tematyka piesni w szkole
ludowego Spiewu jest szeroka, z emfazg mozna by rzec, iz wrgcz nieskonczona. Posrod
tych utwordéw znajduje si¢ wiele uznanych za klasyczne. Utwory szkoty ludowego
$piewu powstaja szybko niczym ,,grzyby po deszczu”, cechujg si¢ zrdznicowang trescig
oraz stylem.?*’ Opowiadaja o pieknym zyciu, s3 hymnami epoki, opisuja historie
mitosne. Powodem, dla ktérego istnieje tak szeroki zakres tematyczny piesni jest fakt,
ze $piew ludowy moze podota¢ wymaganiom wykonawczym tych piesni. Proces
stopniowego dojrzewania szkoty ludowego $piewu stymuluje tworczo$¢ muzyki
wokalnej oraz umozliwia jej korzystanie ze znacznie szerszej tematyki, prowadzi to do

wyraznego podniesienia artystycznego poziomu.?*8

3.3.4 Rezultaty syntezy chinskiej muzyki wokalnej z bel canto

3.3.4.1 Bogate owoce teoretycznych studidéw nad muzyka wokalna

W okresie od lat dziewigcdziesiatych az do dzi§ wraz z przyspieszeniem wymiany
kulturowej w dziedzinie muzyki, synteza zachodniego i1 chinskiego $piewu weszta
w stan pelnego rozkwitu. W tym czasie szkota ludowego $piewu w sferze techniki
i umiejetnosci $piewu dokonata wielkiego postepu pod wzgledem opanowania
trudnos$ci muzycznych oraz warstwy artystycznej wykonywanych utwordw. Postep 6w
jest nierozerwalny z integracja elementéw chinskiej szkoly ludowego $piewu z bel
canto. Grupa starszych pedagogéw wokalnych podsumowata zachodzace zmiany za
pomoca teorii ludowej muzyki wokalnej.?*® Wsrod nich gtéwne miejsce zajmuje
wyktadowca muzyki wokalnej Jin Tielin. Przez dlug czas zaangazowany byt on

w badania teoretyczne oraz praktyke ludowej muzyki wokalnej. W toku swojej pracy

246 Fang Liping /7 ¥, Tendencje dziedziczenia i rozwoju w chiniskiej muzyce wokalnej (WP [E [ SR AL K S
K FEFaH) [J], Chengdu Daxue Xuebao (Shekeban) 2010 (4), str.36
247 Jin Tielin 42k %%, Nowy etap w rozwoju chinskiej muzyki wokalnej (7 [E B IR & FEIHTNY B [J1, Yuefu
Xinsheng 2011 (4), str. 49
248 Zhang Jing K&}, Analiza tendencji rozwojowych chiriskiej muzyki wokalnej w dobie reform (FEHTHTHS HirH
B IR I & #41)) [D], Changjiang Daxue Xuebao, Jingzhou 2013 (3), str.41
249 Zheng Qi #¥, op.cit., str.87
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zawodowej zgromadzit wiele rezultatow badawczych oraz bezcennych doswiadczen.
Postulowat on jednos$¢ ,,naukowego charakteru, ludowosci, artyzmu i ducha epoki” jako
standard dla nowoczesnej muzyki ludowej. W opublikowanym w 1991 roku na tamach

Muzyki Ludowej artykule zatytulowanym Naukowy charakter, ludowosé, artyzm, duch
epoki FLF 1 FCIEIMEZ AR PERITCHE w szezegdtowy sposob wylozyt swoje idee.
Jin Tielin w 1986 roku ma tamach Chinskiej Muzyki opublikowal artykut zatytutowany
O edukacji w muzyce wokalnej K AR HCF, w ktorym podsumowat swoje

wieloletnie doswiadczenia pedagogiczne jak i koncepcje teoretyczne, ktoére wywarty
bezposredni wplyw na kolejne 20 lat rozwoju chinskiej muzyki wokalnej. Rezultaty
studiow Jin Tielina bardzo przyczynily sic do rozwoju szkoty ludowego $piewu.?°
W okresie kolejnych 30 lat gwaltownego rozwoju ludowej muzyki wokalnej rzesze
ludzi z kregu muzyki poprzez niestrudzone studia przyczynity si¢ posrednio lub
bezposrednio do rozwoju szkoly ludowego $piewu, gldéwnie poprzez porzadkowanie
posiadajacych naukowg warto$é teorii muzycznych.?®* W kraju od dhuzszego czasu
prowadzone byty prace teoretyczne na temat integracji bel canto ze szkota ludowego
$piewu, na ten temat ukazalo si¢ bardzo duzo monografii, a owoce badan sg bogate.
W wielu profesjonalnych monografiach, artykutach w pismach muzycznych w sposob
szczegblowy lub ogolny omawiano wptyw bel canto na szkotg ludowego $piewu. Mimo
iz bel canto narodzito si¢ we Wloszech, to dzigki swojej naukowej metodzie emisji
dzwigkow rozpowszechnito si¢ na wszystkie kraje Swiata, wywierajac wielki wptyw na
$wiatowa muzyke wokalng. Posrod tych krajow znalazty si¢ Chiny.?® Po rozpoczeciu
procesu reform otwarcia na swiat szybko wzrosta liczba kontaktow kulturowych
z zagranicg, dostarczyto to nowych doswiadczen i idei wokalnych, tworzac zewnetrzny

czynnik przyspieszajacy rozwoj chinskiej muzyki wokalnej.?®® W dziedzinie wyzszej

20 Jin Tielin 4%k %%, Nowy etap w rozwoju chinskiej muzyki wokalnej (71 [E R 5 & R FIHT BY) [1], Yuefu
Xinsheng 2011 (4), str. 102
251 Hu Yuqing SR, Rozwdj chinskiej sztuki wokalnej a zmiana modelu chinskiego spoleczenstwa (W& F R
ORI S H E A2 IR B [J], Zhongguo Yinyue Xuebao 2007 (4), str.53
22 Zhang Jian 5K"%, Spojrzenie na rozwdj bel canto w Chinach od czaséw ustanowienia ChRL z perspektywy
stosunkow z zagranicq (MWEEE B -3 00 R F 36 75 W82 AE H [H 19 & ) [D], Wangluo Caifu 2019 (9), str.16
258 Wu Guo R, Stan rozwoju chiriskiego spiewu ludowego w XXI wieku (21 tH 20 b [E REIEE R & R IUK) [D],
Hunan Shifan Daxue Xuebao, Changsha 2011 (5), str.33
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edukacji muzycznej pojawito si¢ w Chinach wielu wybitnych pedagogdéw takich jak:

JHe

Shen Xiang P4, Zhou Xiaoyan J& /NHE, Guo Shuzhen FEUE2, Jin Tielin £ 8k 3k
Wsrdd napisanych przez nich dziet ksiazka Sztuka muzyki wokalnej Shen Xianga S

4 2 27N w bardzo szczegotowy sposob opisala jego idee oraz metody

dydaktyczne. Sztuka muzyki wokalnej Shen Xianga ukazuje artystyczne dokonania
mistrza Shen Xianga, jak rowniez przedstawia jego ideat chinskiej muzyki wokalne;j.
Dzigki pracy wielu specjalistow muzyki, takich jak Shen Xiang, oraz zmudnym
wysitkom wokalistow w chinskiej muzyce wokalnej doszto do przemian jako$ciowych,
teoria muzyczna takze zostala rozwinigta. W kwestii zapozyczania technik

1 umiejetnosci bel canto przez chinska szkote ludowego $piewu, w pisSmie Dramaturg

/ﬁ/ /755? 7 2009 roku, w numerze 170, ukazat si¢ artykut autorstwva Wang Yonghua +

gL zatytutowany: Rozwazania o kierunkach rozwoju chinskiej muzyki ludowej e

1 3] FC % 4 RS 25 L Wiele z zamieszczonych w nim opinii 1 idei

zashuguje na wielkg uwage. Autor pisze: ,,wspdtczesna chinska muzyka wokalna dziedziczy
skarby tradycyjnej sztuki, jednocze$nie odwaznie przyswaja esencje¢ bel canto.”?%* Powyzsze
stanowisko tlumaczy proces przyswajania bel canto oraz wilaczania jego czgsci do
tradycyjnej muzyki ludowej, co doprowadzito do uksztattowania idei nowej ludowej
muzyki wokalnej. W poroéwnaniu z tradycyjna, nowa ludowa muzyka wokalna, dzigki
potaczeniu z bel canto, dokonata wielkiego postepu pod wzgledem sztuki $piewu,
umiejetnosci  artystycznych, opanowania trudno$ci wykonywania wysokich
dzwigkow.?®

Oprécz przyswajania elementow bel canto szkota ludowego §piewu ma za zadanie
dziedziczenie 1 promocj¢ esencji chinskiej tradycji muzyczno-wokalnej oraz cech
ludowych. Wtasciwe 1 obiektywne rozwigzanie tego zadania w sferze praktycznej jest

trudnos$cia, z ktora w procesie swojego rozwoju szkota ludowego $piewu musi si¢

254 Wang Yonghua T 7K, op.cit., str. 105
25 Zhou Han &, Reforma w dydaktyce Spiewu ludowego z perspektywy sinizacji zachodniej techniki spiewu (M
PETERS I ISR RO P R ) #4250 %) [D], Hunan Shifan Daxue 2012.05, str. 97
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zmierzy¢.?® Nauczyciele muzyki wokalnej i badacze wlozyli wiele wysitku w jego
realizacje, jest to dla kazdego z nich rodzaj egzaminu. Dzi§ w sytuacji wysokiego
poziomu zintegrowania bel canto z chinska szkotg ludowego $§piewu jej kluczowa misja
jest, przy utrzymaniu si¢ na $ciezce naukowego rozwoju, zachowanie starych
elementéw esencji kulturowej i ludowych wiasciwosci. Wzrost poziomu technik
wokalnych umozliwia studiowanie i zapozyczanie naukowych prawidet emisji dzwigku

bel canto. Stopniowy postep w umiejetnosciach §piewu zapewnia szkole ludowego

$piewu wiecej przestrzeni do dalszego rozwoju.?®’ W czasopismie Studia Muzyczne =
AR I autor Qiao Xinjian T napisat artykut pod tytutem: Historyczne zmiany

w technikach wokalnych ludowej muzyki wokalnej FCIE 7 4R 16 7 9 177 3BT

Autor z ewolucji technik $piewu uczynil gtéwny punkt odniesienia przy podziale na
rézne epoki w rozwoju szkoly ludowego $piewu. Podziat na okresy rozwoju ludowe;j
muzyki wokalnej moze by¢ tlumaczony na wiele sposobow, jednak zazwyczaj
w kwestii uznania epoki szybkiego rozwoju, bedacego efektem syntezy bel canto ze
szkota ludowego $piewu, opinie sg podobne. Obecnie teorie i studia nad $piewem
w chinskiej szkole ludowego $piewu zawieraja takg sama tres¢ na terenie calego kraju
we wszystkich uczelniach wyzszych.

Kiedy dzi§ poréwnujemy szkote Iudowego $piewu z jej tradycyjnym
odpowiednikiem dostrzegamy wielki skok jakosciowy w dziedzinach takich jak
techniki $piewu, koncepcja glosu, tematyka utwordw, jest to wspaniate osiagnigcie
wytrwale] pracy badawczej 1 praktyki artystycznej kilku pokolen chinskich

wyktadowcow muzyki wokalnej. O tym kunszcie mozemy przeczyta¢ w ksiazce Sztuka
Spiewu BRI EAR, napisanej przez pedagoga muzycznego pana Zhao Meibo Yis:
1A, ktora zawiera systematyczne 1 wszechstronne wyjasnienie sztuki muzyki wokalne;j

pod kazdym wzgledem. Od sztuki $piewu do gry na scenie, od analizy utworu do

256 Zhou Yan &3, Wu Lina VK, Rozwazania i analiza rozwoju bel canto we wspétczesnym spoteczenstwie Chin
CeFEFEH E B S 21 R BRI 5 %) [1], Hubei Guangbo Dianshi Daxue Xuebao 2009 (7), str.29
%57 Cao Guangzhuang &) I, O tresci artystycznej w bel canto (W3 FEMEIERIE AR NIK) [J], Qingchun Suiyue
2012 (9), str.159
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percepcji mistrza, jest to bardzo szczegdlowy opis aspektow artystycznych muzyki
wokalnej?®®. Dzicki podstawie badawczej stworzonej przez poprzednikow mozliwe
stalo si¢ odniesienie sukcesu w sztuce ludowego $piewu. Kiedy szkota ludowego
$piewu nieustannie zderza si¢ z bel canto, przejmuje jego elementy, jej system staje si¢
coraz doskonalszy i dojrzalszy.?>® Dzieki kierowniczej roli tego systemu ksztalca si¢
rzesze Spiewakow, ich sukcesy przypieczetowuja naukowy charakter systemu chinskiej
szkoly ludowego $piewu, sg tez dowodem jej potaczenia z bel canto. Jest to historyczny
przelom w naukowym rozwoju szkoty ludowego $piewu, charakteryzujgcym sig
naukowym charakterem, ludowos$cig, artyzmem oraz duchem epoki. Po integracji
z bel canto szkota ludowego S$piewu nie tylko zdobyla wielkie uznanie posrod
ekspertow muzycznych, lecz réwniez wielka sympati¢ publiczno$ci, co wigcej, jej
wplyw na spoteczenstwo i odbior za granicg jest coraz wigkszy.

We wspolczesnym $wiecie stopionych ze soba kultur, rozwdj szkoty ludowego
$piewu osiggnat juz wysoki poziom teoretyczny. Posiada nie tylko podstawy naukowej
teorii, cechuje si¢ tez wyraznym ludowym charakterem. Kierunek rozwoju szkoty
ludowego $piewu jest wyrazny, nie jest to $lepe nasladownictwo, lecz precyzyjne
ksztattowanie kluczowej relacji pomiedzy dziedziczeniem 1 zapozyczaniem. Wraz
z kontynuacjg tradycji ludowego $piewu dochodzi w sposéb racjonalny do zapozyczen
naukowych elementow bel canto, co powoduje, iz szkola ludowego $piewu posiada tak
oblicze naukowe, jak i ludowe.?®® System akademicki, jako gtéwny system rozwoju
oraz organ wykonawczy w szkole ludowej muzyki wokalnej powinien kontynuowac
zglebianie wszystkich metod 1 sposobow korzystnych dla jej rozwoju 1 podnoszenia

poziomu umiejetnosci.

3.3.4.2 Intensyfikacja procesu ksztalcenia talentow w chinskiej muzyce wokalnej

Dzi§ w dobie szybkiego rozwoju szkoly ludowego S$piewu dla analizy

28 Tang Yaping JEW.°F, O ,, dostosowaniu zachodniego do chiriskich potrzeb” w odniesieniu do wloskiego bel canto
(W B KR 3E 8y ) [D], Guizhou Daxue Xuebao, Guiyang 2011 (6), str.85
29 Guan Lin & MK, Historia chiriskiej muzyki wokalnej (F [ B 75 5% 52) [M], Zhongguo Wenlian Chuban Gongsi
1998 (7), str. 326
260 Guan Jianhua B #4E, Poréwnanie kultur muzycznych Wschodu i Zachodu (W78 5 SCA LEEE O BR T FE)
[M], Shaanxi Shifan Daxue Chubanshe, Xi’an 2006 (4), str.417
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1 zrozumienia jej drogi i kierunku rozwoju, dostosowania jej planu rozwoju do realiow,
udoskonalenia stosowanej przez nig metody $piewu konieczne jest potwierdzenie jej
warto$ci teoretycznej przez praktyke.?®! Polaczenie szkoty ludowego $piewu z bel
canto jest nieuniknionym warunkiem jej rozwoju i naukowego postepu, synteza ta
w wielkim stopniu udoskonala jej §piew 1 budowe teorii, mocno stymuluje jej naukowy
rozwoj dazac do perfekcyjnego potgczenia nauki z naturg.?®? Szkota ludowego $piewu
zawsze ksztalcita 1 ksztatci kolejne grupy wybitnych $piewakow, ktorzy znajduja
poklask i uznanie w$rod melomanéw muzyki narodowej, jednakze adaptacja
elementoéw techniki bel canto umozliwila jej uporzadkowanie metodyki i podniesienie

poziomu ksztatcenia.

3.3.4.3 Przys$pieszenie tempa rozwoju chinskiej szkoty muzyki wokalnej

Od kilku tysigcy lat pokolenia artystow nieustannie tworzyty 1 gromadzity esencj¢
chinskiej sztuki wokalnej. Poprzez dziedzictwo i rozwdj tradycyjnej sztuki wokalnej,
przy rownoczesnym zapozyczaniu zalet bel canto nastapita szczeg6lna intensyfikacja
procesu ciaglego udoskonalania systemu szkoly ludowego $§piewu. Zasada "uzywania

starozytnego dla terazniejszo$ci 1 zagranicznego dla chinskiego" zostata naprawde

osiggnieta.”?®® Zhang Lugiao 5K R HE, w swojej ksiazce Wprowadzenie do muzyki

wokalnej RN, tak pisze o Spiewie ludowym w nowej erze: "Po utworzeniu

Nowych Chin, przy energicznym poparciu i pomocy panstwa oraz sumiennych wysitkach
ekspertow muzycznych, $piew ludowy, na bazie tradycyjnych metod $piewu, studiowat
i zapozyczal z zachodnich metod $piewu, aby glos byt czysty i stodki, zwracal uwage na
wyrazisto$¢ artykulacji i lokalny koloryt oraz skupiat si¢ na unikalnym charakterze narodowe;j
muzyki wokalnej". Metoda $piewu ludowego osiagneta nowy szczyt. 24 Od lat

osiemdziesiagtych rzesze specjalistow muzyki wokalnej przystapily do badan nad

261 Zhou Juanjuan J& 4545, Rozwazania o ludowej muzyce wokalnej nowej epoki (Bt ¥ IR/ R 1 91 i 5 s f8)
[J], Xinghai Yinyue Xueyuan Xuebao 2004 (02), str.9
262 Weng Sijie 5 A%, Nowe proby i nowe poglady w edukacji muzyki ludowej (B SR #02= HH HIHTL L 585
i) [J], Yishu Tansuo 2000 (S1), str.293
263 Song Zuying RIATE, Moje poszukiwania i praktyka systemu edukacji wokalnej Jin Tielina (F&X &8k 7k R
IRECEHS AR RIIRER 552 E) [D], Zhongguo Yinyue Xueyuan, Pekin 2012, str.15
264 Feng Changchun /%K, op.cit., str. 43
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dydaktyka w szkole ludowego s$piewu. Wytrwale pracowali na rzecz zachowania
chinskiej esencji muzyki wokalnej przy jednoczesnym zastosowaniu metod emis;ji

dzwigku bel canto. W tym czasie pojawiato si¢ wiele mtodych $piewaczek na czele
z Peng Liyuan EANE 3 jako najbardziej znang przedstawicielkg. Zakres ich glosu byt

szeroki, jego barwa lagodna. Podczas wykonywania ludowych piesni potrafily
zachowa¢ urok dykcji, polaczy¢ technike oddychania z ludowym stylem w jednos¢.
Wokalistki te potrafity dobrze wykonywaé zaréwno dzieta w bel canto jak i utwory
chinskiej muzyki ludowej, zaspiewac piesni tradycyjnej opery chinskiej jak rowniez
bardzo trudne pod wzgledem technicznym utwory operowe. Sprawito to, iz ogdlny
poziom chinskiej muzyki wokalnej nabral ksztattow naukowego, doskonatego systemu
sztuki. 2 Z powyzszych stéow mozemy wyciagnaé nastepujacy wniosek: sztuka
ludowego $piewu po ustanowieniu Nowych Chin, dzigki procesowi cigglej wymiany
kulturowej 1 nauki, pod wzgledem poziomu §piewu juz nabrata dojrzatosci. Jej system
wokalny jest nieustannie udoskonalany, wszystko to nie tylko ktadzie mocne
fundamenty pod budowg¢ narodowej szkoty muzyki wokalnej, stanowi tez wspaniale,

bezcenne wsparcie teoretyczne dla jej dalszego rozwoju.%®

265 Guo Xiaofang Z80% 7 , Chiriska muzyka wokalna, wezoraj, dzis, jutro (1B IR SR IFER . SR BIR) [D],
Shenyang Shifan Daxue Xuebao, Shenyang 2011, str.81
266 Chen Yuan [, Studium nad ,, Chiriskq metodg sSpiewu” (“H [EN&i%” 2 i 1) [D], Hunan Shifan Daxue Xuebao,
Changsha 2006, str.65
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Rozdzial IV

Analiza piesni nagranych na zalaczonej plycie CD, w ich ksztalcie

artystycznym stanowiacym egzemplifikacj¢ omawianych zagadnien —

artystyczna koncepcja rozwigzania zalozonych tez

4.1 Arariyo (FTHr L))

4.1.1 Tekst pie$ni®®’
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4.1.2 Okolicznos$ci powstania

Moje serce $piewa, $piewa o pigknym domu rodzinnym
Niewazne dokad si¢ udam

Nigdy nie zapomng twojej serdecznej twarzy

Arirang, arirang, arariyo®®

Moja mitos¢ $piewa,

$piewa o dziewczynie w odlegtych stronach

Niewazne jak dtugo bedziesz czekaé

Powroce by pojaé cie za zong

Arirang, arirang, arariyo

Arirang, arirang, arariyo

Pie$n Arariyo zostata skomponowana w 1995 roku przez Zhang Qianyi (7KT

—) do serialu Pole bitwy Arirang ({%HiF] B EL). Utwor mowi o czystej, szczerej

mitos$ci, opisujac tesknote kochankéw rozdzielonych wojenng zawieruchg. Cieszy si¢

on niestabnacg popularnoscig wsrdd kolejnych pokolen mieszkancow Korei Potnocne;,

co zawdzigcza cechom charakterystycznym dla potnocnokoreanskich piesni ludowych,

jak np. pigkna, §piewna melodia, prosty i szczery tekst oraz radosne, a zarazem glebokie

emocje. Potaczenie tych elementow czyni piesn Arariyo poruszajaca i peing lokalnego

267 Ttumaczenie wszystkich piesni: Karolina Wang
%8 Refren popularnej koreanskiej piesni ludowej. Arirang jest nazwa geograficzng, ale w starozytnym jezyku
koreanskim oznaczalo najprawdopodobniej ,,mdj ukochany” [przyp. thum.]
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kolorytu, co decyduje o jej wartosci artystycznej. Koreanczycy sg jedng z 56
mniejszo$ci narodowych zamieszkujacych Chiny. Wigczenie piesni dokumentuje fakt
kultywowania w Chinach dziedzictwa kulturowego wszystkich mniejszosci

narodowych.

4.1.3 Budowa utworu

Piesn Arariyo utrzymana jest w metrum 3/4, nadajagcym utworowi
charakterystyczny dla podinocnokoreanskich piesni  rytm. Posiada budowe
jednoczesciowa, z powtorzeniem wprowadzajgcym pewne modyfikacje, co przestawia

ponizszy schemat:

A A (B ER)

Bi% I a al a2 :l a3
1-8 9-16 17-25 26-34 35-44
Wstep sklada si¢ z osmiu taktow. Pierwsze dwa takty oparte sg na tonice,
z akordami roztozonymi w lewej rgce 1 akordami harmonicznymi w prawej. W takcie
trzecim nastepuje przejScie do subdominanty, a w takcie czwartym do dominanty.
W akordzie pojawia si¢ dzwigk alterowany dis, co wprowadza pewne urozmaicenie.
Takt piagty oparty jest na subdominancie. Dzwigk h w pierwszym akordzie w prawej
rgce powtorzony jest z akordu w poprzednim takcie. W takcie szdstym pojawia si¢
dominanta, a w ostatnich dwoch taktach nastepuje powrdt do toniki, zapowiadajacy

rozpoczecie melodii gtowne;j.
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Przyktad nutowy 1

Czes$¢ A, obejmujaca 17 taktow, dzieli si¢ na dwa zdania, kazde zbudowane
z dwoch fraz. Odznacza si¢ budowa regularng 8 (4+4) + 9 (4+5). Takty 9-11 zbudowane
sa w oparciu o tonike, ktora w takcie 12 przechodzi w dominantg. Druga fraza powtarza
ten schemat: od toniki w taktach 13-14 do dominanty w taktach 15-16. Zdanie ,,a”
odznacza si¢ wiec bardzo regularna, stabilng struktura. Takty 17-18 oparte sg na tonice,
a w taktach 19-25 ogoélny kierunek przebiegu to przejscie z dominanty do toniki.
Zastosowanie subdominanty w drugiej frazie pozwala unikna¢ powtdrzenia schematu

z frazy pierwszej, tworzac tym samym kontrast.
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Przyktad nutowy 2

Cze$¢ A’ (zmodyfikowane powtdrzenie) sktada si¢ z dwdch zdan 1 podobnie jak
cze$¢ A, charakteryzuje si¢ regularng budowa: 9 (4+5) + 10 (4+6). Takty 26 i 27 oparte
sa na tonice, a takty 28-29 na dominancie. W lewej rece partii fortepianu, akordy
roztozone w dwoch kolejnych taktach stanowig progresj¢ o kwinte w gore w stosunku
do akordow z pierwszych dwoch taktow. Tak wiec pierwsza fraza odznacza si¢
uporzadkowanym przebiegiem T-D. Takty 30-31 oparte sg na subdominancie,

aw kolejnych trzech taktach nastgpuje przej$cie z subdominanty na dominante.
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Ogolnie rzecz ujmujac, w drugiej frazie zaobserwowaé mozna réwniez przejscie
ztoniki na dominantg, wzbogacone przejSciem przez akord subdominanty, co
wprowadza element urozmaicenia.

W ostatnim zdaniu cze$ci A’, dwa pierwsze takty pierwszej frazy oparte sa na
tonice, a dwa kolejne na dominancie. Druga fraza, bedaca kodg, zbudowana jest
zgodnie ze schematem tonika (takty 39-40) — dominanta (takty 41-43) — tonika (takt
44).

Catos¢ utworu pod wzgledem organizacji harmonicznej charakteryzuje si¢ duza
regularno$cig i symetrycznym uktadem. Oprécz powtarzajacego si¢ schematu T-D, dla
uniknigcie monotonii, przebieg wzbogacany jest przez wprowadzenie akordu

subdominanty.

4.1.4 Analiza wykonawcza

4.1.4.1 Rytmika

Trojdzielne metrum jest jedng z cech charakterystycznych pétnocnokoreanskich
piesni ludowych, a takze jedng z zasadniczych cech kompozycyjnych piesni Arariyo.
Prawidtowe opanowanie specyfiki tego rytmu jest kluczowe dla poprawne;j realizacji
artystycznej. Konkretnie rzecz ujmujac, zagadnienie to sprowadza si¢ do kilku
aspektow. Po pierwsze, nalezy kontrolowa¢ dtugos¢ wartosci rytmicznych. Arariyo jest
piesnig ludowa utrzymang w metrum 3/4, o stosunkowo krotkim, zwigztym tekscie.
Aby odda¢ charakter trdjdzielnego metrum pdinocnokoreanskich piesni ludowych,

wartos$ci rytmiczne nalezy realizowal z ,wyczuciem”, przestrzegajac zasady
elastycznosci i zwawego rytmu. Wykonujac partykuty ,,a” (I7) i ,,yo” (1)), mozna

nieznacznie przedluzy¢ warto$¢ rytmiczng nut z kropka, podkreslajac specyfike
stylistyki pdinocnokoreanskich piesni ludowych i dostarczajac odbiorcy glebokich

doznan estetycznych.
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4.1.4.2 Vibrato

Vibrato nalezy do najbardziej rozpoznawalnych cech pdinocnokoreanskiej
muzyki ludowej, szeroko stosowane jest rowniez w omawianej piesni. Udana
interpretacja wymaga umiej¢tnego operowania vibratem. Na przyklad, nalezy zwrocié
uwage na czestotliwo$é drgan dzwieku. Spiewajac ,,moje serce $piewa, $piewa
o pigknym domu rodzinnym, (...) arirang, arirang, arariyo”, nalezy zastosowac
delikatne vibrato na stowie ,,serce” (:\l» xin), podkreslajac uczucie nostalgii. W ten
sposob mozna jednoczes$nie podkresli¢ §piewnos$¢ melodii, jak i nada¢ jej emocjonalnej
glebi. Na sylabie ,,rang” (Bf lang) natomiast, vibrato powinno wybrzmie¢ pehiej, dla
uwypuklenia narastajagcego ladunku emocjonalnego. Za sprawa stopniowania
czestotliwosci drgan dzwieku przy wykonaniu vibrata, lepiej odda¢ mozna pigkno
utworu. Ponadto, wazne jest by po zastosowaniu vibrata wyciszy¢ drgania. Na przyktad
$piewajac ,,niewazne dokad si¢ udam, nigdy nie zapomng¢ twojej serdecznej twarzy”,
nalezy zrealizowaé vibrato na stowach sylabach ,,li” () i ,,pang” (J¥), jednak po
wykonaniu vibrata, wibracje glosu powinny zosta¢ wyciszone, tak aby jak
najsugestywniej odda¢ uczucie tesknoty za rodzinnym domem. Nadmierne
przedtuzenie vibrata lub zastosowanie odwrotnej kolejnosci (vibrata nastepujacego po
glosie pozbawionym drgan) doprowadzi¢ moze do efektu odwrotnego do zamierzonego,

ostabiajac sil¢ ekspres;ji.

4.1.4.3 Ekspresja emocjonalna

Arariyo jest piesnig ludowa o charakterze zarazem lirycznym, jak 1 narracyjnym,
odznaczajacg sie bogatym tadunkiem emocjonalnym. Spiewak musi zgodnie z trescia
utworu tchnag¢ w niego wilasne emocje, dbajac o integralne potaczenie techniki
z ekspresja emocjonalng, tak aby umiej¢tnie przekaza¢ przestanie piesni. Na przyktad,
pierwsza cze$¢ utworu ma charakter peilnej przygnebienia narracji, oddajacej uczucie
tesknoty za domem 1 ukochang. Wykonujac ten fragment, nalezy zabarwi¢ glos nuta
smutku. Jednak uczucie to nie moze zdominowa¢ ekspresji emocjonalnej, poniewaz
nalezy tez zawrze¢ w niej element nadziei. Pierwsza cze$¢ powinna przywodzi¢ na mysl

monolog wewnetrzny, nalezy kontrolowa¢ wolumen oraz stabilno$¢ oddechu.
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W drugiej cze$ci utworu emocje zaczynajg narasta¢, prowadzac do punktu

kulminacyjnego. W finalowym ,arirang, arirang, arariyo”, kazda sylaba powinna

wybrzmie¢ jak perla, poruszajac najglebsze struny serca glgbig mitosci taczacej

bohateréw piesni. Wykonujac ten fragment, odznaczajacy si¢ melodig o charakterze

wstepujacym, nalezy przy zachowaniu wyraznej dykeji, stopniowo zwigkszac

dynamike, doprowadzajac do koncowej kulminacji emocji i oddania sity uczué

podmiotu lirycznego.

4.2 Kazdy wychwala nasz dom (EARHER 2 iF)

4.2.1 Tekst piesni
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Szmaragdowe szczyty taczg sie we wstege
Biate obtoki przeptywaja migdzy gorami
Tarasowe pole uktadaja si¢ w zielone stopnie
Dzwigk piesni niesie wiatr

Ach, kazdy wychwala nasz dom

[wyrazy dzwigkonasladowcze]

Dzwiek pieéni niesie wiatr

Rzeka wije si¢ bez konca

Strzeliste sosny zielenig si¢ od wiekow
Mezczyzni i kobiety, starcy i dzieci, tworza jedno$¢
Rodzing nieroztgczng niczym ryba i woda
Ach, kazdy wychwala nasz dom

[wyrazy dzwigkonasladowcze]

Rodzing nieroztgczng niczym ryba i woda

Soczystozielone drzewa owocowe pokrywaja wzgorza
Siggajace po horyzont fale zboza pobtyskuja ztotem
Pies$n zniwiarzy niesie si¢ dokota

Szczgsdliwe zycie trwa tysiace lat

Ach, kazdy wychwala nasz dom

[wyrazy dzwigkonasladowcze]

Szczesliwe zycie trwa tysiace la

116



4.2.2 Okolicznosci powstania

Pie$n Kazdy wychwala nasz dom skomponowana zostala przez Lii Qiminga (&
H:AH), do stow Yang Shuzhenga (#J# 1F) i Xiao Peihenga (5 55#7), na potrzeby filmu
Czerwone stonice (4. H). Material muzyczny zaczerpnigty jest z muzyki ludowe;j
z prowincji Shandong iodzwierciedla cechy charakterystyczne dla piesni z tego
regionu, takie jak pasja, prostota, szczero$¢, odwaga i szorstko$¢. Piesni ludowe
z prowincji Shandong czesto opisujg szczerosS¢ 1 prostolinijnosci jej mieszkancéw oraz
ich odwagg i site woli w zmaganiach z sitami natury, ukazujac jednoczesnie ich mito$¢

do rodzinnych stron.

4.2.3 Budowa utworu

Kompozytor zastosowal w tym utworze budowe jednoczesciowa. Cho¢ cata
piesn sktada sie tylko z jednej cze$ci, to petna lokalnego kolorytu melodia oraz
umiejetne zastosowanie wyrazéw dzwigkonasladowczych oraz polegajacej na
wydhuzeniu dzwigku techniki tuogiang (WEf) sprawiajg, ze utwor odznacza si¢ silnie
ludowym charakterem i doskonale oddaje charakter mieszkancow regionu.

Piesn sktada si¢ z sze$ciu zdan i1 kody. W ostatnim zdaniu powraca materiat
muzyczny z czwartego zdania. Przebieg linii melodycznej jest stosunkowo spokojny,
co stanowi jeden z wyrdznikéw piesni ludowych z prowincji Shandong. Melodia
pierwszego zdania rozpoczyna si¢ i konczy na stopniu gong?®, a skoki o interwat seksty
malej w dot 1 septymy matej w gore odzwierciedlajg inng strong muzyki tego regionu,
a mianowicie rozmach wyptywajacy zjunackiej mentalnosSci jego mieszkancow.
Drugie zdanie rozpoczyna si¢ od stopnia gong, a konczy na stopniu z4i, a melodia jest
spokojniejsza niz w pierwszym zdaniu. Melodia trzeciego zdania rozpoczyna si¢
1 konczy na stopniu yu, a jej przebieg ma charakter falujacy. W czwartym zdaniu, linia
melodyczna rozpoczynajaca si¢ od stopnia yu najpierw wznosi si¢, a potem opada,

konczac si¢ na stopniu zAi. Melodia drugiego i czwartego zdania charakteryzuje si¢ tym,

269 Tradycyjna chinska skala pentatoniczna sktada si¢ z nastepujacych pieciu stopni: I gong (&), II shang (7), 111
jue (f), IV zhi (), V yu (3P) (vide: Cui Yongri £ 7K H, Charakterystyka harmoniczna ludowych skali
pentatonicznych (3% B 75 P8 =N 75 74 e4E 50, Shanyishu Yanjiu 2007(03), str. 45-47)
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1Z jej pierwszy dzwigk stanowi powtdrzenie ostatniego dzwigku poprzedniego zdania,
co sprawia, ze sg ze sobg $cisle potaczone, stanowigc kolejne ogniwo spdjnej narracji.
Zdanie pigte rozpoczyna si¢ od dzwigku o oktawe wyzszego od dzwieku konczacego
melodi¢ zdania czwartego, a konczy si¢ na stopniu gong. Kompozytor zastosowat
w tym miejscu dtugg nute oraz charakterystyczny dla pie$ni goralskich wykrzyknik ,,ai”
("7). Skok o interwatl seksty malej nadaje melodii lokalnego kolorytu i poczucia
swojskosci. Ostatnie zdanie nawigzuje do wczesniejszej melodii, w szczegdlnosci do
materialu muzycznego z czwartego zdania. Rozpoczyna si¢ od stopnia yu, a konczy na
stopniu zhi, a melodia ma przebieg wznoszaco-opadajacy. Koda konczy utwor

charakterystycznym dla piesni ludowych z tego regionu okrzykiem ,,ai”.

4.2.4 Analiza wykonawcza

Melodia piesni wyraznie nawiazuje do stylistyki muzyki ludowej z prowincji
Shandong. Cho¢ nie jest oparta na zadnej konkretnej piesni z obszaru gor Yimeng, to
odmalowuje przed stuchaczem obraz krystaliczno-czystej wody w gorskich potokach
i pickno tamtejszych krajobrazéw, a takze odzwierciedla szczeros¢, wielkie serce
1 poczucie godnosci mieszkancow tego regionu. Autorzy tekstu i muzyki w niezwykle
umiejetny sposob potaczyli site stowa 1 muzyki by sugestywnie oddaé lokalny koloryt.

Melodia piesni czerpie z materialu muzycznego piesni z regionu Jiaodong.
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Jak wida¢ na powyzszym przyktadzie, piesn odznacza si¢ silnym lokalnym

kolorytem. Na przyktad zawarty w tytule zaimek ,nasz” (f&) pochodzi z dialektu
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uzywanego na obszarze goér Yimeng. Roéwniez wyrazy dzwigkonasladowcze
w powtarzajacej sie frazie ,,#3 LI} JLI)” doskonale oddaja specyfike lokalnego
dialektu. Zastosowanie spotgloski drzacej (#3 JL), dodatkowo dodaje pies$ni
wyrazisto$ci, sprawiajac ze obraz gor Yimeng staje przed oczyma odbiorcow filmu jak
zywy. Melodyka i rytmika piesni majg uporzadkowany charakter, a cato$¢ odznacza si¢
duza prostota, co sprawia, ze piesn wpada w ucho. Pigkna, liryczna melodia doskonale
oddaje stylistyke muzyki ludowej z prowincji Shandong.

Tekst piesni podzieli¢ mozna na trzy zwrotki, z ktérych pierwsza w niezwykle

poetycki sposob odmalowuje gorska panorame (vide: Przyktad nutowy 4).

n e |
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Przyktad nutowy 4
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W czterech anaforycznych wersach skondensowane zostaty takie elementy
krajobrazu jak szmaragdowe szczyty, biate obloki i pola tarasowe, a zastosowanie
powtorzen (JE JE, 2% 2%) pelni funkcje emfatyczng, podkreslajac pickno natury
iuczucia wzgledem rodzinnych stron. Przekazywanie emocji za pomoca opisu

krajobrazu jest technikg charakterystyczng dla chinskiej poezji oraz twérczosci ludowe;.

4.3 Piesn wyemancypowanych chlopéw (B & /R SUEHKIE)

4.3.1 Tekst piesni

e 55 once roztacza swoj blas

HI &5 56 H Ston 5] blask

T ] K B Orzel rozposciera skrzydta w locie
R R AT Pigkno wiosny na wyzynie

M 3B REANHRE Sprawia, ze muszg §piewac

e T IR B

Pickno wiosny na wyzynie

3R/ REAN RS

Sprawia, ze muszg §piewac

A Snieg skrzy si¢ ztotem

T A VT B TR Rzeka Yarlung Tsangpo ki¢bi si¢
IXES = AR BH Ciemne chmury ustgpuja miejsca stoncu
SEAR IR E AR DY Ty Radosny $piew niesie si¢ az po horyzont
IR 25 WK BH Ciemne chmury ustgpuja miejsca stoncu
SEAR IR AL DY T Radosny $piew niesie si¢ az po horyzont

4.3.2 Okolicznos$ci powstania

Piesn ta pochodzi z filmu Dzisiejszy Tybet (% H i) i po raz pierwszy
wykonana zostata przez Tybetanska §piewaczke Tseten Dolma. Utwoér opublikowany
zostal w czasopismie Piesn (1966 nr 2). Film Dzisiejszy Tybet opowiada o budowie
spoteczenstwa socjalistycznego w Tybecie pod przywddztwem Chinskiej Partii
Komunistycznej 1 emancypacji tamtejszych chiopow. Tekst piesni odznacza sie¢
zwigzlodcig 1 entuzjazmem. Poprzez pochwale tybetanskiego krajobrazu daje wyraz
radosci Tybetanczykéw z perspektywy poprawy warunkow zyciowych. Zdaniem
mojego promotora, stylistyka piesni - dla generacji profesorskiej pamigtajacej czasy
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sprzed roku 1989 — powinna w znajomy sposob korespondowac z podobng tworczoscia

programowo socjalistyczng. Osobng kwestig jest oczywiscie jej walor artystyczny.

4.3.3 Budowa utworu

Jest to piesn zwrotkowa o budowie ABB’, utrzymana w tonacji E-yu (skala yu
rozpoczynajaca si¢ od dzwigku e). Melodia oparta jest na skali heksatonicznej, utwor
charakteryzuje si¢ metrum 2/4 i tempem moderato.

Pierwsze zdanie, ,,stonce roztacza swoj blask”, konczy si¢ na tonice. Drugie
zdanie, ,,orzet rozposciera skrzydta w locie”, zakonczone jest subdominantg, a dwa
kolejne (,,pickno wiosny na wyzynie sprawia, ze musz¢ Spiewac’’) odznaczajg si¢ takim
samym poczatkiem, lecz innym zakonczeniem. Melodia ostatniej czgsci (na stowach
,pickno wiosny na wyzynie”) utrzymana jest w wysokim rejestrze, a daleko niosacy sie

glos odzwierciedla charakterystyczne dla Wyzyny Tybetanskiej uczucie przestrzeni.
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Jak wida¢ na powyzszym przyktadzie, w ostatnim zdaniu tekst powtdrzony jest
na tej samej melodii, kompozytor zaznaczyt jednak zmian¢ w dynamice (f-ff), ktora
prowadzi do punktu kulminacyjnego pies$ni i réznicuje powtarzajacg si¢ melodig,
podkreslajac znaczenie $piewanych stow. Utwor opiera si¢ na prostocie tekstu
1 opracowania muzycznego, a pickna, petna wyrazu melodia nadaje piesni giebi. Dzigki
swojej warto$ci artystycznej oraz promocji medialnej filmu, piesn ta zyskala duza
popularnos$¢, stajac si¢ jedng z najwybitniejszych piesni ludowych lat 60, a takze jedng

z najbardziej rozpoznawalnych piesni tybetanskich.

4.3.4 Analiza wykonawcza

Spiewajac ,,Stonce roztacza swoj blask, orzet rozposciera skrzydta w locie,
pickno wiosny na wyzynie sprawia, ze musz¢ $piewac” nalezy zwrdci¢ uwage na
kontrole barwy, jako$ci dzwigku, oddechu i zmian dynamicznych. Kontrola ta wyptywa
ze zrozumienia tradycji sztuki wokalnej w Tybecie oraz znajomos$ci symboliki stonca
iorta w kulturze jego mieszkancow. Aby za$piewal tybetanska piesn swobodnie,
z przekonaniem i z uczuciem, nalezy opanowac elementy charakterystyczne dla tej
muzyki, takie jak jasny, dono$ny glos przywodzacy na mys$l bezkres Wyzyny

Tybetanskiej, czy technika ornamentacyjna souyin (% ).2"°

4.4 Oda do kwiatu $liwy. Na melodi¢ Bu Suan Zi ( M F.0k#§)

4.4.1 Tekst piesni

KN iZEHIH Wiatr i deszcz zapowiadajg powrdt wiosny
KFWER Platki $niegu witaja jej nadejscie

WYY SYEAE 878 Nad skutg grubym lodem przepas$cia

MAAEBAH Galaz okryta si¢ pigknym kwieciem

WA AU Galaz okryta si¢ pigknym kwieciem

R il;)iy}l)lijok;e;,zt\(,)v;i;::ec;zagach’ wiosny dla siebie
HAEHE KM

270 Efekt akustyczny zblizony do kaszlu ("), technika uzywana w celach ekspresyjnych, popularna w chifiskiej
muzyce ludowe;j.
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NIy A =1 Kiedy cala gora rozkwitnie
b A A 2R Ona u$miechnie si¢ wérdod zieleni

4.4.2 Okolicznosci powstania

Oda do kwiatu sliwy. Na melodie Piesni wrozZebnej zostala skomponowana
w 1966 roku przez stynnego kompozytora Sun Xuanlinga (¥ % #%). Tekst wyszedt
spod pidra Mao Zedonga, a zainspirowany zostal lekturg wiersza pod tym samym
tytutem autorstwa poety z epoki Song, Lu You. Chiny staly wowczas w obliczu
ogromnego wyzwania, w zwigzku z cofnigciem pomocy ze strony Zwigzku
Radzieckiego 1 kleska gtodu, a wiersz miat za zadanie doda¢ narodowi otuchy do walki
z przeciwno$ciami. Wiersz Lu You skupia si¢ na zagadnieniu ,troski”, przepetniony
jest uczuciem przygngbienia i samotno$ci. Natomiast motywem przewodnim wiersza
Mao Zedonga jest ,,pickno”, ukazuje on obraz kwiatu przeciwstawiajgcego si¢ mroznej
zimie. Sun Xuanling pewnego razu ustyszal aranzacj¢ tego wiersza na chor i postanowit

skomponowac do tego tekstu piesn utrzymang w stylistyce opery pekinskie;j.

4.4.3 Budowa utworu

Analizowana pie$n posiada budowe dwuczesciowa AB. Wstep, obejmujacy
9 taktow utrzymany jest w metrum 4/4 (vide: Przyklad nutowy 6). Pod wzgledem
faktury, poczatkowe akordy harmoniczne, przypadajace na kazda miare taktu, ktore
w partii prawej 1 lewej reki tworzg melodi¢ rozwijajacg si¢ w przeciwnych kierunkach,
przechodza nastepnie w akordy rozlozone w rytmie szesnastek i trzydziestodwojek, by
na koniec spotka¢ si¢ w wysokim rejestrze, gdzie glosy przeplatajg si¢ wzajemnie.
W kolejnym takcie nastgpuje uspokojenie, natomiast ostatni takt rozpoczyna si¢ od
akordu harmonicznego, wprowadzajacego tercjowy pochod wstepujacy, rozwijajacy
si¢ rownolegle w partii prawej ilewej reki w interwale seksty. Ztozono$¢ budowy

wstepu zapowiada wyrazane w pie$ni emocje.

123



SN
T
\ ticb
] fl
o
i I
|
il
W
(il
i
N
|

| .
| .
L1
Tk
i
|
!
il
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W czesci A (38 taktéw) kompozytor zastosowal metrum mieszane (vide:
Przyktad nutowy 7). Pierwszych 8 taktow charakteryzuje si¢ regularng budowa 4-+4,
a jednoczes$nie zostawia wykonawcy duzg swobod¢ rytmiczng. Sun Xuanling
zastosowat liczne techniki zaczerpnigte z opery pekinskiej, dla podkreslenia
szlachetnos$ci opiewanego w wierszu Mao Zedonga kwiatu $liwy. Charakterystyczna
dla opery pekinskiej swobodna rytmika wprowadza element ozywienia.

Pierwsza fraza, ,,wiatr i deszcz zapowiadaja powrdt wiosny” konczaca si¢ na
stopniu gong, brzmi jasno, a jednoczesnie jest pelna napigcia. Ostatni dzwigk frazy
»platki $niegu witaja jej nadejScie” przypada natomiast na stopniu yu,
charakteryzujacym si¢ tagodnym brzmieniem, co tworzy kontrast barwy w stosunku do

frazy pierwsze;.
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Po drugiej frazie, w partii wokalnej nastepuja cztery takty wypelnione pauzami,
podczas ktoérych partia akompaniamentu wprowadza zmiang nastroju. W tradycyjnej
operze chinskiej jest to tzw. guomen (krétkie intermedium instrumentalne). Metrum
zmienia si¢ na 1/4, w terminologii opery chinskiej znane jako duoban (¥£4%). Takty te
oparte s3 na oktawach w rytmie 6semkowym. Wraz z wejsSciem partii wokalnej
utrzymane jest metrum duoban, a w partii akompaniamentu stopniowo pojawiaja si¢
akordy harmoniczne, arpeggio oraz zageszczenie faktury poprzez zastosowanie grup
szesnastkowych.

Interludium stanowi 8-taktowy tacznik mig¢dzy czgsciami A 1 B, w ktorym
zmiany w fakturze partii akompaniamentu kreujg zmiang nastroju, niezwykle istotng
z punktu widzenia ekspresji emocjonalne;.

Po wprowadzeniu w postaci interludium, rozpoczyna si¢ czgs¢ B, rowniez
odznaczajaca si¢ metrum mieszanym. Nastgpuja zmiany w zakresie dynamiki i tempa.
Cze$¢ ta rozpoczyna si¢ w metrum 4/4, odznacza si¢ zastosowaniem rytmu
kropkowanego 1 ozdobnikow, ktore wzbogacaja palete ekspresyjng. Linia melodyczna
o charakterze falujgcym oscyluje miedzy rejestrem $rednim i wysokim, a w partii
akompaniamentu znalez¢é mozna zaréwno oktawy, jak i akordy, pochody 1 skoki
interwatowe, odzwierciedlajagce zmiany w nastroju. W drugiej potowie czegsci B
nastgpuje przyspieszenie tempa, konczace sie jednak powrotem do tempa wyjsciowego,

tworzacym klamre kompozycyjng 1 podkreslajacym eleganckie pigkno roztaczajacych
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urzekajacg won kwiatow sliwy.

4.4.4 Analiza wykonawcza

Spiewajac ,,wiatr i deszcz” w pierwszym zdaniu, nalezy na stowie ,,wiatr” (JX)
wykona¢ glissando o interwat sekundy wielkiej w dot. Natomiast na stowach ,,powrot
wiosny”, stowo ,,wiosna” (%) powinno wybrzmie¢ w petni, ponadto nalezy wykonaé¢
na nim mordent, podczas gdy na stowie ,,powrot” (J4) nalezy podkredli¢ vibrato. We
frazie ,,ptatki $niegu witaja jej nadejscie”, podczas wykonania stowa ,,$nieg” (%), kiedy
milknie dzwiek, oddech nie powinien zosta¢ urwany.

W drugim zdaniu, ,nad skuta grubym lodem przepascia galaz okryta si¢
picknym kwieciem”, konczacy fraze wydluzony dzwigk powinien by¢ wykonany
ptynnie, w oparciu o stabilny przeptyw powietrza. Pod koniec czwartego zdania, ,,kiedy
cata gora rozkwitnie, ona u$miechnie si¢ wsrdd zieleni”, stopniowo narasta tadunek
emocjonalny, a ostatnie dwa zdania powinny by¢ za$piewane zdecydowanie
1 z przekonaniem.

Na przestrzeni calej pie$ni nalezy zwrdci¢ uwage na dobre otwarcie jam

rezonansowych, przy jednoczesnym zachowaniu stylistyki opery pekinskie;j.

4.5 Haftowana sakiewka (55 &)

4.5.1 Tekst piesni

W)L, SEf g4 ) L e RS Dziewczyna haftuje w pokoju sakiewke
H, FEEINE & R, W rece trzyma stalowg igle i delikatnie wyszywa

A ARFB I, Pokaz nam swoj kunszt, hej,
T ARFB I Pokaz nam swoj kunszt.

EERRW,  FEBTUH A,
RIS ELEE.

Na gorze haftuje gwiazdy, stonce i ksigzyc,

e Na dole 16dke unoszacg si¢ na wodzie
RS, I lasdéwke?’* na wierzcholku drzewa, hej,

I lasowke na wierzchotku drzewa.

271 Gatunek matego ptaka z rodziny lasowek.
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JINZINTRT AR Mata sakiewka

W erd 1 ik, jest juz wyhaftowana

PN IRt 22 ) Lo L Dziewczyna ozdabia ja zielonym fredzlem
FHBaaLale, o, | pakuje w czerwony papier, hej,

A5 TR R

By podarowac¢ ja ukochanemu.

4.5.2 Okolicznosci powstania

Piesn ludowa z prowincji Shandong Haftowana sakiewka, podobnie jak
mieszkancy tego regionu odznacza si¢ energicznoscig, prostota, szczero$cig
1 poczuciem humoru. Na obszarze prowincji Shandong kraza co najmniej trzy wersje
tej piesni. W niniejszej pracy omawiana jest wersja z regionu Cangshan, uznawana za

najbardziej reprezentatywna.

4.5.3 Budowa utworu

Piesn Haftowana sakiewka oparta jest na najpopularniejszej w muzyce ludowe;j
z prowincji Shandong skali heksatonicznej, w linii melodycznej dominuje interwat
tercji, ktory nadaje melodii plynnosci. Zastosowanie przednutek i glissanda czyni piesn

zywszg 1 bardziej urozmaicong, podkreslajac jednoczesnie jej unikalny styl.
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4.5.4 Analiza wykonawcza

Chcac dobrze zaspiewaé Haftowang sakiewke, nalezy nie tylko skupié¢ si¢ na
budowie utworu i ekspresji emocjonalnej, ale rowniez opanowac specyfike dialektu
regionu Shandong. Dialekt ten charakteryzuje si¢ szybkim tempem, zastosowaniem
figlarnie brzmigcych spotglosek retrofleksyjnych 1ilicznymi zmianami tonéw.
Doskonale odzwierciedla on prostolinijno$¢ i poczucie humoru mieszkancoOw prowingji
Shandong. Bardzo popularne w piesniach ludowych z tego regionu jest zastosowanie
onomatopei i wykrzyknikow, jak np. 3 JL i Mif#, ktore ozywiajg utwor i nadajg mu

silnego kolorytu lokalnego.

4.6 Brama rodowej posiadlosci (K=E])

4.6.1 Tekst piesni

Hk—FE2% 159 5] Otwiera skrzydta bramy ze $miechem
ELTH X =G sE SFE4E 2 B Zawierucha dziejow zahartowata ducha
BILEKAT whifE 72N Uksztattowala stojacego w drzwiach me¢zczyzng

AIECHEY TR E 5 Lojalny, odpowiedzialny i niezalezny
3K B P R R B 1 1
AT XAAHEE BRI A 55

O nieugig¢tym charakterze ze stali
Lojalny, odpowiedzialny i niezalezny

e e Zbiera ziota, ktore czynig $wiat lepszym, hej
FHFEELXM RS 0

A g I LA i Zbiera ziota, ktore czynig swiat lepszym, hej

ES I £

A5 B X L Zbiera ziota, ktore czynig swiat lepszym

T —Ei A EFEE Gotowy poswieci¢ wszystko by nies¢ pomoc

HAE X KE] Brama rodowej posiadtosci, ktora przetrwata probe czasu

4.6.2 Okolicznos$ci powstania

Piesn Brama rodowej posiadtosci pochodzi z popularnego serialu pod tym
samym tytulem. Autorem tekstu jest Yi Ming (% %), autorem muzyki Zhao Jiping (&
Z=°F). Utwor ten wykorzystuje elementy zaczerpniete z opery pekinskiej, ukazujac
pigkno chinskiej tradycji operowej, a jednoczesnie sugestywnie ukazujac temat serialu.

Warstwe muzyczng podzieli¢ mozna na dwie czgsci: zasadnicza piesn 1 towarzyszacy
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jej akompaniament perkusyjny w stylu opery pekinskie;.

4.6.3 Budowa utworu

Cze$¢ A sklada si¢ z dwoch zdan o takiej samej melodii (,,otwiera skrzydta
bramy ze $miechem, zawierucha dziejow” 1 ,zahartowata ducha, uksztattowata
stojacego w drzwiach mezczyzneg”). Pierwsze zdanie utrzymane jest w tempie sanban
(Hx X rytm swobodny), drugie yuanban (J&#RX tempo umiarkowane, zazwyczaj
o charakterze lirycznym, narracyjnym lub opisowym). Pierwszy dzwigk pierwszego
zdania znajduje si¢ w rejestrze Srodkowym (d dwukreslne), dlatego przed
rozpoczeciem $piewu nalezy si¢ odpowiednio przygotowac. Wazna jest kontrola
oddechu 1 uzycie rezonansu glowowego, ktore pozwola na osiggnigcie pozadanego
efektu juz od pierwszego dzwicku. Wykonujac fraze ,,ze $miechem” (FH>K — 7 %5%), nie
mozna za$piewaé ,,H K> zbyt szybko. W tym miejscu, podobnie jak na stowie
,mezczyzna” (55 J.) kompozytor zastosowat synkope, dla podkreslenia tych wyrazow
za pomocg akcentu. Luki na slowach ,— 75 %> nalezy zrealizowa¢ plynnie.
Jednoczes$nie, zgodnie z przebiegiem linii melodycznej, mozna wprowadzi¢ subtelne
zmiany dynamiczne. Spiewajac stowa ,,$miech” (% xiao) i ,,brama” ('] men) nalezy
podkresli¢ i wyraznie wyartykutowa¢ §rodgtos. W zdaniu ,,zawierucha dziejow” (FL1H
Az L 1 2)), linia melodyczna ma charakter wznoszacy, co wykorzystaé mozna
w kreacji tadunku emocjonalnego. Stowo ,,zawierucha” (X z5) powinno nie$¢ ze soba

52299

odpowiednie napiecie. Sylaby ,. %>, ,. 1717, 8", 05, .77 i ,\” ozdobione sa
przednutkami. W niektorych przypadkach przednutke od dzwigku glownego oddala
interwal seksty, w innych interwal sekundy, dlatego nalezy zwréci¢ szczeg6lng uwage
na czysto$¢ intonacji. Z jednej strony nalezy zachowac stylistyke opery pekinskie;j,
z drugiej natomiast trzeba zadbac o to, zeby dzwigk byt skupiony. Wykonujac sylaby .,
£ i ,,\” nalezy nie tylko pamieta¢ o przednutkach, ale réwniez o zastosowaniu
techniki tuogiang. W tym przypadku poza wydluzeniem dzwigku przez rytm
kropkowany, obejmuje ona rowniez niezwykle krotki mordent. Kazdemu z tych

szczegotow nalezy poswigci¢ uwage. Konieczna jest precyzyjna kontrola rytmu

1 intonacji, mordent nie moze by¢ zbyt dlugi, zgodnie z tradycja opery chinskiej
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czestotliwo$¢ drgan nie powinna by¢ tez zbyt duza, nalezy zwroci¢c uwage na
odpowiednie rozlozenie umiejscowienie cezury. Jednoczeénie stowo ,, N jest

dodatkowo podkreslone przez zastosowanie tremolo w partii akompaniamentu.

—| 2 </ =
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Przyktad nutowy 9

Cze$¢ B tworzy kontrast w stosunku do czesci A pod wzgledem rytmu, tempa
i ekspresji emocjonalnej. Jesli cze$¢ A potraktowaé jako wstep, wprowadzenie do
opowiesci, to czgs¢ B stanowi jej rozwinigcie 1 punkt kulminacyjny. Stowa ,,Lojalny,
odpowiedzialny i niezalezny, o nieugigtym charakterze ze stali” rozpoczynaja si¢
w dynamice mf, faktura akompaniamentu ulega zaggszczeniu, przypominajac szybkie
tempo kuaiban (F4%) z opery pekinskiej. Faktura oparta na figurach szesnastkowych
podkresla zwawy, dziarski charakter muzyki. Nalezy wzmocni¢ ekspresj¢ emocjonalng
1 podkresli¢ determinacje, oddajac poczucie odpowiedzialnosci reprezentowane przez
serialowego bohatera. Przy wykonaniu tego fragmentu koniecznie jest odpowiednie
podparcie oddechowe, pozwalajace na nadazenie za tempem. Ponadto nalezy zwrocié
uwage na precyzje rytmiczna, biorac pod uwage iz wigkszo$¢ fraz rozpoczyna si¢ na
stabej czgsci taktu. Nie nalezy w tym miejscu stawia¢ na wirtuozeri¢ czy nadmierng
ornamentacjg.

Na wykrzyknikach ,hej” (1) pojawia si¢ najwyzszy dzwiek w utworze —
a dwukreslne, ktory stanowi punkt kulminacyjny piesni (vide: Przyktad nutowy 10).
Poprzedzaja go dwie miary akompaniamentu, pozwalajagce na nabranie potrzebnego
oddechu. Zdanie to wykona¢ mozna z pewng doza przesady. Ze wzgledu na inspiracje
zaczerpnieta z opery pekinskiej technikg kugiang (%% placzliwa melodia), dzwigk

powinien brzmie¢ jakby byt wyrzucony. Szesnastkowy akompaniament w partii
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fortepianu dodatkowo podkresla punkt kulminacyjny.

Przyktad nutowy 10

W cze$ci Al powraca jedno zdanie z cze$ci A, na koniec za$, na stowie ,,brama”
(I']), koAczacym zdanie ,,brama rodowej posiadtosci, ktéra przetrwala probe czasu”,
zastosowana zostala obejmujaca trzy takty technika tuogiang (vide: Przykiad nutowy
11). Nalezy zwroci¢ uwage na takie elementy jak rytm kropkowany, pauza, mordent,
przednutka, pozwalajace na artykulacj¢ staccato. Ponadto, w partii akompaniamentu
kompozytor zastosowat doskonale podkreslajace nastrdj tremolo. Wszystkie te
szczegoty odgrywaja kluczowa role w kreacji stylistyki nawigzujacej do opery
pekinskiej. Pod wzgledem ekspresji emocjonalnej, nalezy zaspiewaé ten fragment

dobitnie i z moc3.
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Przyktad nutowy 11

4.6.4 Analiza wykonawcza
W piesni Brama rodowej posiadiosci nalezy zastosowac technike taczaca glos
naturalny z falsetem, charakterystyczng dla roli laodan (3% E. starsza kobieta) w operze

pekinskiej. Utwor taczy techniki z opery pekinskiej, Spiewu ludowego 1 recytatywu.
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Przy jego wykonaniu nalezy zwrdci¢ uwage na odpowiednig realizacje licznych
ozdobnikéw zaczerpnietych z opery pekinskiej ({JlE rungiang). W zakohczeniu fraz
nalezy zastosowa¢ charakterystyczne dla tej opery vibrato, ktéore rozni si¢ od
naturalnych drgan strun glosowych w muzyce popularnej czy ludowej. Vibrato
w operze pekinskiej wyraznie rozni si¢ od vibrata w bel canto, Spiewie ludowym czy
muzyce popularnej. Roznice te przejawiajg si¢ w zakresie wolumenu, amplitudy
1 czgstotliwosci drgan oraz czasu trwania. W rolach kobiecych w operze pekinskie;j,
vibrato na koncu frazy ma charakter falujacy. Ponadto, zakonczone jest delikatnym

zatrzymaniem, wymagajacym doskonatego podparcia oddechowego.

4.7 Ozdobna cytra?’? (§3:%)

4.7.1 Tekst piesni

R 5% Dlaczego ozdobna cytra ma pigcdziesiat strun
—nZ— AR Kazda z nich ozywia wspomnienia z mtodosci
JFE A TP A T g e Zhuangzi w $nie zamienit si¢ w motyla
EirH LTEAAS Serce cesarza Wanga zamieszkato w kukulce
{EH Hjﬁ BAH Odbicie ksigzyca w morzu jest jak tza przeobrazona w perte
i FH B R A W Lant , .
T s antian ogrzany stoncem nefryt rodzi kleby dymu
SEAS A i B AL Po uczuciach zostaty jedynie wspomnienia
HoE A 28R

Niedocenione chwile przemingty bezpowrotnie

4.7.2 Okoliczno$ci powstania

Tekst jest autorstwa Li Shangyina (%= [&, ok. 813-858), stynnego poety
tworzacego u schytku panowania dynastii Tang. Jego poezja charakteryzuje si¢ bardzo
wysokim poziomem artystycznym. Muzyke do wiersza skomponowal mtody chinski
kompozytor Wang Long (F J£), akompaniator Katedry Wokalistyki Chifiskiego
Konserwatorium Muzycznego, uczen stynnego pianisty i akompaniatora Deng Yao (Xf§

#£), pod okiem ktorego ukonczyt studia na kierunku akompaniament i kompozycja

272 Se (%) — starozytna chifiska cytra, posiadajaca zazwyczaj 25-50 strun, obejmujacych zakres do 5 oktaw.
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ludowej muzyki wokalne;.

4.7.3 Budowa utworu

Budowa dwuczesciowa
Wstep A B Interludium A B Koda

Utwor odznacza si¢ budowa dwuczgsciowa, z powtorzeniem catych szesciu
zdan przy odmiennym akompaniamencie fortepianowym, zakonczonym kodg. Ambitus
piesni obejmuje interwal decymy (e'-g?). Dwa pierwsze wersy wiersza zostaly
powtdrzone, z niewielkimi zmianami w warstwie melodycznej, polegajacymi na
wprowadzeniu dodatkowych dzwigki izmianie kierunku melodii na stowach
»zamieszkato w kukulce” (#€ #f 19). Za pierwszym razem melodia ma kierunek
opadajacy, za drugim wznoszacy. Tego rodzaju stopniowe rozwijanie koncepcji
artystycznej z jednej strony stanowi dobre przygotowanie do poézniejszego punktu

kulminacyjnego, z drugiej za$ pozwala unikng¢ nadmiernej monotonii.

4.7.4 Analiza wykonawcza

Piesn ta jest przykladem pigknego polaczenia poezji z muzyka i zgodnie
z zatozeniami piesni artystycznej dobrze oddaje przestanie i fadunek emocjonalny
wiersza. Jak wiadomo, wykonanie pie$ni artystycznej jest nierozerwalnie zwigzane
z przestaniem 1 strukturg formalng samego wiersza. Dlatego tez aby estetyka
1 przestanie wiersza nie stracily na wartosci, a wrecz je ubogacily, konieczne jest
zrozumienie wzajemnych relacji tagczacych w tym utworze poezje i muzyke. Sposobem
na odnalezienie tych relacji jest recytacja wiersza, polaczona z analiza linii

melodycznej. Na przyktad recytujac ,,Dlaczego ozdobna cytra ma pi¢édziesiat strun,

kazda z nich ozywia wspomnienia z mtodosci” zauwazy¢ mozna, ze stowa , fREF17
i7" tworzg jedng grupe wyrazowa, a ,,fi15%" kolejng. Podobnie zgrupowa¢ mozna ,,—

0 — 1,8 % &7 Odzwierciedlenie tego pogrupowania znalezé mozna
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w opracowaniu muzycznym. Poprzez potaczenie muzyki z prozodig wiersza,
kompozytorowi udalo si¢ odda¢ pickno chinskiej poezji. Dlatego wazne jest by
wykonujgc utwor uwzgledni¢ te dwa elementy, co pozwoli na uzyskanie przekonujace;j
ekspresji emocjonalnej. Po drugie, chinska poezja klasyczna odznacza si¢ niezwykla
zwiezloscig, przy jednoczesnym bogactwie konotacji i mozliwosci interpretacyjnych.
Jednym z powodow niestabnacej popularnosci tego wiersza jest fakt, iz potrafi on
poruszy¢ do glebi réwniez wspodtczesnego odbiorce. Autor wiersza powraca
wspomnieniami do czaséw milodosci, dajac wyraz smutkowi i bezsilnej ztosci.
Wykonujac ten utwor nalezy zrozumieé sytuacj¢ liryczng i przeslanie wiersza,
sprobowa¢ wczué si¢ w emocje podmiotu lirycznego. W umysle powinien powstac
obraz, a w sercu powinny zrodzi¢ si¢ uczucia. Ponadto, niezwykle istotna dla
interpretacji tej piesni jest umiejetnos¢ kreowania obrazu dzwigkiem. W przypadku
tego utworu, zastosowanie charakterystycznej dla wloskich arii jasnej, petnej mocy
barwy bytoby zupelnie nieadekwatne. Piesn ta wymaga uzycia spokojnego,
powsciagliwego glosu ioddania specyfiki prozodii chinskiej poezji. Na przyklad
w pierwszym zdaniu, barwa powinna by¢ nieco przymglona, stonowana, co pozwoli

lepiej odda¢ uczucie smutku i przygnebienia. Zblizajac si¢ do punktu kulminacyjnego
na stowach ,,po uczuciach pozostaly jedynie wspomnienia” (It{5E]15ALIEIZ), nalezy

zwroci¢ uwage na stopniowe narastanie emocji, przy jednoczesnym zachowaniu
stabilnej pozycji dzwigku.

Ozdobna cytra jest wybitnym przyktadem chinskiej pie$ni artystycznej do
poezji klasycznej. W celu jak najlepszego wykonania tego rodzaju piesni, konieczne
jest opanowanie zasad rzadzacych kontrola oddechu, doborem rezonatoréw,
odpowiedniej barwy dzwigku, dykcja, technika wykonania ozdobnikdéw, zmianami
dynamiki, itd. Nalezy szczegodlnie zwrdci¢ uwage na dykcje charakterystyczng dla
Spiewu ludowego, poniewaz jest ona kluczowa dla oddania stylu tej pie$ni. Przy
wykonaniu catosci nalezy stosowac techniki kontroli oddechu zaczerpnigte z bel canta,
oddech powinien by¢ gleboki i elastyczny. Zastosowanie charakterystycznej dla

techniki bel canto wysokiej pozycji glosu zapewnia zachowanie jednorodnosci barwy.
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Zwlaszcza w refrenie, utrzymanym w wysokim rejestrze, poza wspomnianym wyzej
oddechem i pozycja glosu, konieczne jest otwarcie toru glosowego, ktére pozwala na
uzyskanie pelnego, przestrzennego, dono$nego dzwigku. Zastosowanie technik $piewu
bel canto umozliwia lepsze oddanie fadunku emocjonalnego i zapewnia wigksza site

ekspres;ji.

4.8 To wlasnie ja (AP E2TE)

4.8.1 Tekst piesni

e sk 2 17N, Tesknie za strumieniem w rodzinnej wiosce
A ] 30 7 iy E IR ) K R | $piewajacym skrzypiaca piosenke mtynie
L P (R S R A E'H: Ach, Mamo! Jesli uémiecha si¢ do Ciebie
ARSI Spieniona fala, to wlasnie ja.

A 2 B,

Teskni¢ za dymem z wiejskich kominow

Py SN 2w S 3= 0K S o
MR i, R ST
RGN PR 7P

I furmankami podazajacymi na targ
Ach, Mamo! Jesli brzmi w Twoich uszach

Dzwigk fletu, to wiasnie ja.

RS 2 Wik, Tesknig za Swiattem lamp na t6dkach rybackich
A VYME L SETN AR I pigknymi muszlami na plazy
MR o, g A — i XU Ach, Mamo! Jesli zwroci sig w Twoim kierunku
ARGk, AT Jaki$ zagiel, to wlasnie ja.

Teskni¢ za blaskiem ksigzyca w rodzinnej
W Z W, wiosce

A T L BRAE KRR
WL gy, BRI 2378 7 AR 1 1
W, AEL I

I odbiciem zielonych szczytéw w tafli wody
Ach, Mamo! Jesli ustyszysz niosaca si¢ z oddali

Goralska piesn, to wlasnie ja.

4.8.2 Okolicznos$ci powstania

Tekst piesni 7o wlasnie ja powstal u progu okresu reform i otwarcia. Jego
autorem jest znany chinski poeta, Chen Xiaoguang (%1% )%). Wiersz opisuje cztery
sceny: wiejski strumien, dym unoszacy si¢ nad domostwem, $§wiatta lamp na tédkach
rybackich i1 ksiezycowa noc, z ktorych kazda wyraza dotkliwe uczucie tgsknoty

emigranta za rodzinnym domem. Powtarzajace si¢ zawolanie ,,Ach, Mamo!”
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rozumiane moze by¢ na dwa sposoby. W dostownym rozumieniu jest wyrazem
tesknoty za rodzong matka, w metaforycznym zas, odzwierciedla uczucie patriotyczne;j
nostalgii. Opisujac swojska scenerig¢, autor tekstu odzwierciedlit przywigzanie

i tgsknote chinskiej diaspory za Ojczyzna.

4.8.3 Budowa utworu
Piesn 7o wiasnie ja posiada regularng budowg trzyczgSciowa repryzowa.
Utrzymana jest w skali molowej naturalnej i charakteryzuje si¢ zmiennym metrum (4/4,

3/4, 2/4). Ponizszy schemat prezentuje budowe utworu:

Koda
Wstep A B Lacznik Al
Czesé (56-
(1-6) (7-24) (25-40) | (41-43) | (44-55)
58)
Zdania a|b|taczn. [al [bl|c|cl|d a2 | b2
Takty 6 66 5 6 64|48 3 6 | 6 3
Tonacja g-moll naturalny

Wstep sktada sie z szeSciu taktow, utrzymanych w metrum 4/4. Wykonywany
jest przez fortepian. Melodia gldwna prowadzona jest w gérnym rejestrze, podczas gdy
dolny glos oparty jest na szesnastkowych akordach roztozonych (vide: Przyktad
nutowy 12). Barwa odznacza si¢ tagodnoscia. Jesli chodzi o przebieg harmoniczny, to
wstep rozpoczyna si¢ od toniki, nastepnie przechodzi przez drugi przewrot
subdominanty 1 trzeci przewrot subdominanty II stopnia, by w takcie 5 powrdci¢ na
tonike. Dolny glos oparty jest na tonice. Nastepnie pojawiajg si¢ dwa przejSciowe
akordy septymowe zmniejszone, podczas gdy w dolnym glosie kompozytor zastosowat
chromatyczny pochod zstepujacy, prowadzacy do dominanty. Na koniec nastgpuje

powro6t na tonike, a tym samym zwienczenie wstepu kadencja doskonats.
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Przyktad nutowy 12

Czes$¢ A obejmuje 29 taktow 1 podzieli¢ ja mozna zgodnie z podziatem tekstu
na cztery zdania, spojone tacznikiem. Kazde ze zdan sktada si¢ z 6 taktoéw, a facznik
obejmuje 5 taktow. Melodia gtowna partii wokalnej rozpoczyna si¢ w zdaniu a. Metrum
oscyluje migdzy 4/4 a 3/4, a melodia, zawierajaca si¢ w wickszosci w ambitusie oktawy,
oparta jest gldéwnie o interwaly sekundy i tercji, pozbawiona jest wigc duzych skokoéw
interwatowych. Linia melodyczna odznacza si¢ fagodnos$cia 1 §piewnoscig. W warstwie
rytmicznej dominuja 6semki i dilugie nuty. Po dlugiej nucie w takcie O6smym,
kompozytor zastosowal ornamentalny przebieg trzydziestsodwojkowy, ktory nadaje
melodii ptynno$ci. W partii akompaniamentu dalej przewazaja szesnastkowe akordy
roztozone. W takcie 13, rozpoczynajacym zdanie b, przebieg linii melodycznej jest
podobny jak w zdaniu a, najpierw wznoszacy, potem opadajacy, jednak rozpigtos$¢
interwatowa partii akompaniamentu ulega rozszerzeniu, co sprawia, ze ladunek
emocjonalny zaczyna stopniowo narasta¢. Poczawszy od taktu 13, rytm synkopowany
w partii wokalnej kreuje wrazenie zapytania. Faktura partii akompaniamentu ulega
urozmaiceniu, m.in. przez zastosowanie pauz i akordéow arpeggio, co nadaje muzyce
wrazenia wielowymiarowosci. W takcie 16 ponownie pojawia si¢ znana z tematu figura
rytmiczna zlozona z szesnastek i 6semek. Dla podkreslenia, trzykrotnie powtorzone jest
sformutowanie ,,to wtasnie ja”. Na koniec przejScie z dominanty na tonik¢ tworzy
kadencj¢ doskonata. W taczniku fortepianowym wyrdzni¢ mozna trzy gtosy. Gtos dolny
opiera si¢ na dtugich dzwigkach zdwojonych w oktawie, w glosie srodkowym triolowe
akordy harmoniczne tworzg schromatyzowang melodi¢, natomiast na §piewng melodi¢
w gornym glosie sktadajag si¢ pochody oktawowe 1 dtugie akordy. W ostatnim takcie
tacznika kompozytor zastosowat wznoszacy pochod ztozony z 6semkowych arpeggio

oraz narastajaca dynamike. Zdania al 1 bl zapisane zostaty w nutach za pomocg znaku
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repetycji, zmienia si¢ jednak tekst.
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Przyktad nutowy 13

Cze$¢ B sklada si¢ z trzech zdan, utrzymanych w tej samej tonacji co czg$¢ A.
Zdania ¢ i ¢l obejmujg po cztery takty, a zdanie d 8 taktéw. Czegs¢ ta jest czeScig
kulminacyjng utworu. Do kulminacji prowadzi zdanie c, ktére rozpoczyna si¢ od
dzwieku g' na stabej mierze taktu, po ktorym nastepuje skok oktawowy. Nastepujaca
potem melodia utrzymana jest w wysokim rejestrze, a najwyzszym dzwickiem jest
a dwukreslne. We fragmencie tym wystepuja liczne dlugie dzwicki. Pod wzglgdem
harmonicznym, zdanie ¢ rozpoczyna si¢ od toniki, nastepnie przechodzi na pierwszy
przewrot dominanty septymowej i akord przejSciowy uzyskany przez obnizenie tercji
i podwyzszenie septymy w tym akordzie. Podwyzszenie dZzwigku c i skasowanie
podwyzszenia dzwigku f tworzg przejsciowa, schromatyzowang melodi¢, ktora
wprowadza element napigcia 1 ukazuje innowacyjnos¢ kompozytora w ksztalttowaniu
warstwy harmonicznej. Material muzyczny zdania cl jest zblizony do zdania c.
Rozpoczyna si¢ od figury o charakterze falujacym, ktorej ostatnia nuta potaczona jest
tlukiem z nutg o dlugie; wartosci rytmicznej. Zastosowanie techniki fuogiang daje
znakomity efekt akustyczny. Melodia gtowna utrzymana jest w wysokim rejestrze,
a w partii akompaniamentu wyr6zni¢ mozna dwie warstwy. Dolny glos oparty jest
o akordy harmoniczne w rytmie trioli, a w géornym glosie dominujg szesnastkowe
przebiegi wstgpujace, co tworzy rytm ,,4 na 3”. Melodia zdania d réwniez prowadzona
jest w wysokim rejestrze. W takcie 33 pojawiajg si¢ figury szesnastkowe, melodia
stopniowo opada, a cato$¢ nabiera bardziej deklamacyjnego charakteru. Poczawszy od

taktu 35 linia melodyczna zaczyna si¢ ponownie wznosi¢, czterokrotnie powtdrzone sa
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stowa ,,to wlasnie ja”, a na zakonczenie pojawia si¢ dluga nuta (tuogiang). Partia
akompaniamentu oparta jest o figury triolowe, a pod wzgledem przebiegu
harmonicznego, rozpoczyna si¢ od toniki septymowej, po ktorej nastepuje alterowany
akord septymowy na VII stopniu w pierwszym przewrocie, z obnizong tercja. Jego
barwa tworzy kontrast w stosunku do akordu majorowego septymowego. Po powrocie
na tonike nastgpuje pochdd wstepujacy ztozony z szesnastkowych septoli opartych
o akord dominanty. W ostatnim takcie zatrzymuje si¢ on na tonice, na ktorej
kompozytor zastosowat tremolo. Po nim rozpoczyna si¢ 3-taktowy tacznik

o charakterze kadencji.
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Przyktad nutowy 14

Czes¢ Al skiada si¢ z 12 taktow, pod wzgledem harmonii i linii melodycznej,
zblizona jest do czesci A, rozni si¢ od niej tylko szczegotami. Na przyktad w dwoch
ostatnich taktach zdan b i bl w czgsci A, material muzyczny oparty jest o motywy
zstepujace, podczas gdy ostatnie dwa takty zdania b2 utrzymane sg w wysokim rejestrze
1 oparte na motywach wstepujacych. Ponadto koncza si¢ na dzwieku dlugim na 10 miar.
Koda sktada si¢ z trzech taktow. Po dwoch miarach na tonice septymowej VI stopnia
1 nastepujacej po niej sekstoli, melodia zaczyna pia¢ si¢ z niskiego rejestru w gore za
pomocy serii figur szesnastkowych. Catos¢ konczy si¢ na przedluzonym fermata

dzwieku g*, wprowadzajacym nastroj zadumy.

4.8.4 Analiza wykonawcza

Wykonujac ten utwor nalezy wykazac si¢ umiejetnym zastosowaniem technik
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wokalnych, pozwalajacym na integralne potgczenie tekstu z melodig oraz jak najlepsze
wyrazenie przeslania i tadunku emocjonalnego wiersza. Piesn wydaje si¢ prosta do
opanowania, sg to jednak tylko pozory. Utwor ten charakteryzuje si¢ bowiem
szczeroscig uczul, glebia przestania, zroznicowang melodia 1 wielowymiarowoscia
wyrazu. Trudno$¢ sprawi¢ moze dostosowywanie barwy do potrzeb ekspresyjnych.
Chwilami wymagane jest spokojne, poruszajace piano, innym razem wyrazi¢ trzeba
silniejszy tadunek emocjonalny. Juz od pierwszej frazy nalezy zwroci¢ szczegdlng
uwage na kontrole oddechu. Poczatek utworu wymaga spokoju w glosie, nalezytego
podparcia i oddania subtelnej nuty smutku. Ze wzgledu na dtugos¢ frazy, konieczne jest
nabranie odpowiedniej ilosci powietrza, co pozwoli na zapewnienie stabilnego
wydechu 1 jednolitej barwy. W pierwszej czesci nalezy wyrazi¢ uczucie tgsknoty za
matka, bliskimi, rodzinnym domem, nie zapominajac jednoczesnie o wyraznej dykcji.
W drugiej czgéci melodia przeniesiona jest do wysokiego rejestru, co stawia inne
wymagania w zakresie kontroli oddechu. Konieczny jest glebszy wdech, pozwalajacy
na nagromadzenie odpowiedniej iloSci powietrza. W czgsci tej nalezy w pelni
wykorzysta¢ rezonans glowowy, co zapewni osiggniecie pozadanej barwy
1 przenikliwosci dzwigku. W tym miejscu glos powinien wyraza¢ wewngtrzne wotanie,
palaca tesknote. Czes¢ druga stanowi punkt kulminacyjny utworu, natomiast w czesci
trzeciej nastgpuje powrot do nastroju z czesci pierwszej. Wykonujac powtarzajacy sie
zwrot ,,to wlasnie ja”, nalezy stopniowo uspokoi¢ glos, wprowadzajac nastrdj czgsci
repryzowej. Cho¢ melodia 1 tekst czesci trzeciej sa podobne do czesci pierwszej, to nie
mozna zaspiewac jej tak samo. Powinna wybrzmie¢ w niej nuta bezradnosci i smutku.
Zastosowanie techniki bel canto w piesni To wiasnie ja daje lepsze efekty
w wysokim rejestrze, poszerza skalg i czyni barwe glosu tagodniejsza, cieplejsza.
Niezaleznie od poziomu trudnosci, $piew w wysokim rejestrze brzmi lekko 1 rzesko,
jakby przychodzil z ogromng tatwoscig, co pomaga w uzyskaniu efektu serdecznosci.
Technika bel canto uzyta na trzecim ,,to wlasnie ja, wlasnie ja” (ISl 2& 3, Hl
#&4K) po stowach ,,jakis zagiel” (—mHJXiR), dzieki utrzymaniu wysokiej pozycji glosu,
pozwala na swobodne prowadzenie dzwigku na sylabie & wo, dzieki czemu lepiej

wykreowa¢ mozna nastrdj smutku 1 samotno$ci. Jednoczes$nie nalezy zwroci¢ uwagg,
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by pozosta¢ wiernym zamystowi twérczemu kompozytora i stylistyce ludowej, tak aby

przekonujaco wyrazi¢ dojmujace uczucie tesknoty.

4.9 Wariacje Mairy GGk Hi2e 22 i)

4.9.1 Tekst piesni

MBI B IR AL, T NI KL,
A S, TR
I e R,
SR A AN A A,
RAENATHBFAER M ZHEE T,
LTS DA oA [ E VAL EVE AL

A FLANGE AR A% M3 A r, e e ey

LT L il T IO,
ERHIRTETE, AAFERRETR
B AAR T, % %
i

AR b G T B,
SRR NHI LA

Ludzie nazywaja mnie Maira, poetka Maira,

Biale z¢by, dobry glos, piesniarka Maira

Gdy jestem radosna $piewam piesn,

Przy akompaniamencie dombry?™

Goscie ttoczg si¢ pod moim dachem

Maira [wyrazy dzwigkonasladowcze]

Jestem dziewczyna z Wali o imieniu Maira, hahaha
Na bialej chusteczce wyhaftowane mam roze
Mtodzi Kazachowie zazdroszcza mi, zazdroszcza
mi

Czyj glos stanie z moim w szranki, hahaha

Na biatej chusteczce wyhaftowane mam roze

Czekam az moj wybranek zagra na dombrze

FHMIEEET, KBERMK,
HER R ORISR — T

Mtodzi Kazachowie, chodzcie do mojego domu

Czyj glos stanie z moim w szranki

4.9.2 Okolicznos$ci powstania

Wsréd Kazachow popularne sa powiedzenia: ,,rumak 1 piesn to jego skrzydta”
oraz ,.gdzie kazachska jurta, tam rozbrzmiewa $piew”, ktore odzwierciedlaja ich
zamitowanie do muzyki. Dzwigczna, petna wigoru kazachska muzyka ludowa stata si¢

inspiracja dla powstania Wariacji Mairy. Utwor ten powstal w oparciu o piesh Maira,
starg kazachska piesn ludows, zapisang przez Wang Luobina (F£;&E) w ramach badan
terenowych. Piesn ta doskonale odzwierciedla prostolinijnos¢ 1 pasj¢ narodu
kazachskiego. Mtody kompozytor Hu Tingjiang (8 £ 7T), w oparciu o wilasne

obserwacje z zycia Kazachow, wzbogacit budowe, tonalnos¢ 1 ekspresje emocjonalng

273 Dombra — narodowy instrument kazachski, zazwyczaj 2-strunowy instrument szarpany.
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oryginalnej piesni o elementy zaczerpnigte ze wspdlczesnego zycia tej mniejszosci
narodowej, a takze wykorzystat zachodnig technike wariacyjnag i kolorature w stylu bel
canto. Powstaly w ten sposdéb nowy utwor odznacza si¢ zaréwno silnym kolorytem
lokalnym, jak i powiewem wspoétczesnosci. Innowacyjne podejscie kompozytora stato
si¢ inspiracja dla nowej drogi rozwoju chinskiej muzyki ludowe;j, taczacej tradycje ze
wspotczesnoscig. Ulatwia ona wspotczesne] publicznosci  odbidr  twoérczosci
o charakterze ludowym. Warto podkresli¢, iz utwory wokalne Hu Tingjianga nie
skupiaja si¢ na eksponowaniu wirtuozerii wokalnej, lecz daja przede wszystkim wyraz

glosowi serca.

4.9.3 Budowa utworu

Piesn Wariacje Mairy odznacza si¢ budowa trzycze$ciows, repryzowa.
W pordwnaniu z oryginalng piesnig ludowg charakteryzuje si¢ zastosowaniem licznych
koloratur. Cze$¢ A stanowi ekspozycje, ukazuje obraz bardzo popularnej dziewczyny,
znanej ze swoich umiejetnos$ci wokalno-tanecznych. Podzieli¢ j3 mozna na dwie cze$ci,
pierwsza z nich, obejmujaca 29 taktéw, wprowadza temat. Druga stanowi wariacje,
oparta na wzbogaceniu linii melodycznej za pomocg techniki koloraturowej. Czg$¢ A
utrzymana jest w tonacji E-dur. Cze$¢ B stanowi przetworzenie. Nastepuje w niej
przejscie do tonacji A-dur i wyrazne zwolnienie tempa. MOwi ona przede wszystkim
o poszukiwaniu przez bohaterke prawdziwej mitosci. Rowniez w tej czesci kompozytor
zastosowat liczne koloratury, jednak ze wzgledu na duzo wolniejsze tempo, stawia ona
wysokie wymagania pod wzgledem kontroli oddechu. W czgsci A1, pelnigcej funkcje
repryzy, nastepuje powr6t to tonacji E-dur, ale w poréwnaniu do czgéci A jest ona
krétsza, pozbawiona czesci wariacyjnej. Melodia jest taka sama jak w czegsci A, z tym
ze poOzniejszy przebieg koloraturowy ulega zmianie. W finale pie$ni pojawia si¢

najwyzszy dzwiek (wysokie cis), ktory dodaje catosci sity ekspres;ji.

4.9.4 Analiza wykonawcza
Wykorzystanie elementéw techniki bel canto sprawilo, iz Wariacje Mairy

znacznie roznig si¢ od oryginalnej piesni ludowej pod wzgledem poziomu trudnosci,
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dhugosci, ekspresji emocjonalnej i rytmu. Piesn zyskata tez znacznie na sile wyrazu.
Skala glosu w tradycyjnym $piewie chinskim jest ograniczona. Cho¢ technika ta
pozwala na uzyskanie pieknej, stodkiej barwy, to zakres skokdéw 1 elastycznos¢ gtosu
pozostawiaja wiele do zyczenia. Polaczenie tradycyjnego Spiewu z technika bel canto
pozwolito na uzyskanie nowej jakosci dzwigku i otworzyto drzwi do rozwoju ludowe;j
sztuki wokalnej integrujacej osiggnigcia naukowe znarodowa tradycja. Przy
zachowaniu stylistyki ludowej, dokonano odwaznych poszukiwan w zakresie techniki
$piewu w rejestrze wysokim. Na przyklad wprowadzenie technik koloraturowych ze
Spiewu bel canto rozwigzato szereg probleméw technicznych $piewu ludowego
w wysokim rejestrze, co stanowito niewatpliwy przetom. W praktyce wykonawczej,
integracja europejskiej techniki $piewu z chinskim $piewem ludowym, zaréwno
w repertuarze rodzimym, jak i zagranicznym, spotyka si¢ z bardzo pozytywnym
odbiorem.

Przyktady zastosowania techniki koloraturowej znalez¢é mozna na przestrzeni
calej piesni Wariacje Mairy. Utwor ten dzieli si¢ na trzy czgsci. W czg$ciej pierwszej
dominuja przebiegi gamowe. Trudnoscia w ich wykonaniu jest niebezpieczenstwo
pominigcia niektorych dzwigkow, dlatego wazne jest by ¢Ewiczy¢ te przebiegi
z akompaniamentem fortepianu, na tej samej zasadzie jak ¢wiczenie gam. Falujaca linia
melodyczna odzwierciedla Zzywy, pogodny charakter Mairy, a stowa ,mtodzi
Kazachowie zazdroszcza mi, czyj glos stanie z moim w szranki” dodatkowo
podkreslaja jej pewnos$¢ siebie. Nastgpujaca pdzniej seria skokdéw interwalowych daje
wyraz uczuciu radosci. Kolejna cze$¢ utrzymana jest w wolniejszym tempie,
odzwierciedla bowiem pragnienie odnalezienia mitosci. Koloratury w tej czeSci
odznaczaja si¢ ptynnoscig i liryzmem. Przy ich wykonaniu wazne jest podparcie
oddechowe, a barwa glosu powinna brzmie¢ tagodnie i subtelnie, tak by przekonujaco
odda¢ nastroj bohaterki. Cze$¢ trzecia stanowi repryze czgsci pierwszej, rdzni si¢
jednak od niej nieznacznie pod wzglgdem zastosowanych przebiegéw koloraturowych.
Kompozytor zakonczyt piesn efektowng kadencja, podkreslajac znaczenie koloratur w
calym utworze.

Przyktad nutowy 15 pokazuje przebieg koloraturowy z najwyzszym dzwickiem
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w utworze (wysokie cis). Przebieg ten stanowi pigkne zakonczenie piesni, ktoére
powinno zosta¢ wykonane w sposob przemyslany i z odpowiednig sitg ekspres;ji.
Wariacje Mairy sa pelne przebiegow koloraturowych, dlatego warunkiem koniecznym
do udanej interpretacji tego utworu jest odpowiedni warsztat techniczny. Po pierwsze,
najwazniejszg kwestig jest oddech. Przy wykonaniu tego rodzaju piesni, gdzie znalez¢
mozna zaréwno szybkie, jak i wolne tempo, oddech musi by¢ dobrze osadzony,
z odpowiednim wykorzystaniem przepony. Ze wzgledu na zywy charakter piesni,
mozna $piewaé z delikatnym u$miechem na twarzy. Pomoze to rowniez w otwarciu
stawu zuchwowego i wykorzystaniu rejestru glowowego. Srodkowa czes¢ odznacza sie
wolniejszym tempem, co utrudnia kontrol¢ oddechu i moze prowadzi¢ do $piewu
glosem naturalnym, pozbawionym techniki. Dlatego §piewajac ten fragment nalezy
stara¢ si¢ wyrzuca¢ dzwick do przodu i da¢ wyraz emocjom w sposob zblizony do
mowy. Pod wzgledem ekspresji emocjonalnej, piesn w przewazajacej czesci jest zywa
i radosna, z wyjatkiem nuty smutku w czesci srodkowej, w ktorej Maira wyraza
pragnienie odnalezienia prawdziwej mitosci. Dlatego czg$¢ pierwsza i trzecia powinny
by¢ pelne wigoru i pasji, podczas gdy czes¢ druga powinna brzmie¢ delikatniej,

bardziej subtelnie.
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4.10 Bede cie kochaé poza gréb GRAEFRILIBIRE)

4.10.1 Tekst arii



W ZUIE IR e I IR Ach, ogien buzuje, fale si¢ burza

R E A }:/él /ﬁfiﬁi i Odejde¢ razem z ptomieniami i wartkim nurtem
Mo = N AR Rados¢ przeplata sie¢ ze smutkiem

= i B

B REASHDM Rado$¢ z tego, ze Qinsheng wymkanie si¢ z zasadzki

% iR

Kiedy odejde, bedzie wolny jak smok powracajacy do

morza
s : : Umartabym dla ciebie i narodzila si¢ tysiac razy
BT IET . e e baens
\ N t

LR F B O A awet w zaSwiatach moje uczucie pozostanie
niezmienne

VA At 2% Ludzie mowia, ze istnieje mitos¢ taczaca dwa §wiaty

B = R B ok Jestem gotowa by dla ciebie powrdcié

AER R A E Smutek ogarnia na mys$l o dlugim rozstaniu

2 T A v :
MEZFIRS H XE?E Bedzie ci trudno znies$¢ zycie w pojedynke
—AZFER LN

Niedoswiadczony zyciem erudyta

b AR AR ISR

e Kiedy odejde, kto si¢ tobg zaopiekuje
{4 SR T :

e A Razem z Guan Yanyan i jej synem,

jak stawisz czota trudnosciom
VS NEIREN Oby niebiosa si¢ nad toba zlitowaty
VRICTR TC B AR T K Chronity cie przed choroba i nieszczg$ciem
WEET OLEAAR Odchodzg, a moje uczucia nigdy si¢ nie zmienia
Z WA A A Ach, Qinsheng, w tym Zyciu i z nastegpnym,
RARAMEAHERE Zawsze bedg cig kochac

4.10.2 Okolicznosci powstania

Bede cie kochaé poza grob jest arig z opery narodowej Ballada o kanale (&7
¥%). Prace nad budowg Wielkiego Kanatu, tgczacego Hangzhou z Pekinem, rozpoczely
si¢ w okresie Wiosen i Jesieni (722481 p.n.e.). Jest to najdtuzszy w historii starozytny
kanat, imponujacy projekt inzynieryjny okupiony ciezkg praca ludu i jeden z symboli
prestizu chinskiej cywilizacji. Odegrat on ogromnag role w rozwoju wymiany handlowe;j
miedzy poétnoca 1 potudniem, przyczyniajac si¢ do wzrostu gospodarczego 1 wymiany
kulturowej miedzy obszarami potozonymi wzdhiz kanatu. To wielkie przedsigwzigcie
stalo si¢ tlem dla wydarzen przedstawionych we wspodiczesnej operze narodowe;]
Ballada o kanale. Libretto napisali profesor Centralnej Akademii Teatralnej, Huang
Weiruo wraz z Dong Ni. Po zapoznaniu si¢ z licznymi materiatami historycznymi,

wielokrotnych badaniach terenowych, po pigciokrotnej rewizji tekstu, stworzyli oni
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wspolnie libretto gleboko osadzone w kontekScie historycznym, odznaczajace si¢
romantycznym, lirycznym stylem. Prace nad powstaniem opery trwaly dwa lata i byta
to pierwsza opera narodowa wyprodukowana przez Teatr Narodowy w Pekinie. Aria
Bede cie kochac¢ poza grob ma dla opery kluczowe znaczenie, a jednoczesnie stawia
przed wykonawcg wysokie wymagania. Jest nie tylko trudna pod wzgledem
technicznym 1 wysoce dramatyczna, ale rowniez taczy elementy opery chinskiej
1 zachodniej. Aria ta stanowi punkt kulminacyjny opery i cieszy si¢ ogromng

popularno$cig wérdd odbiorcow.

4.10.3 Budowa utworu

Aria Bede cie kochac¢ poza grob jest jedna z wazniejszych partii w operze
Ballada o kanale. Charakteryzuje si¢ ona zastosowaniem elementow chinskiej muzyki
ludowej, w tym ludowej skali pentatonicznej. Aria posiada budowg trzyczesciowa,
z powtorzeniem ostatniej czesci. Kazda z czgéci odznacza si¢ odmiennym materialem
muzycznym, co ma na celu osiggnigcie zroznicowanych efektow akustycznych.
Zauwazy¢ mozna, iz utwor ten charakteryzuje si¢ zwigzanymi z rozwojem akcji silnymi
konfliktami dramatycznymi i zmianami nastroju, ktére oddac trzeba w $piewie, tak aby
poruszy¢ publicznos$¢ 1 weiggnac ja w wir wydarzen przedstawianych w operze.

Czes¢ pierwsza (takty 1-22) utrzymana jest w tonacji F-shang®’* i rozpoczyna

si¢ od dilugiego westchnienia ,,ach!”. Melodia utrzymuje si¢ nastepnie w wysokim
rejestrze przez siedem taktow. Fraza ,,ogien buzuje” (ZUlE9F 3 FE) powinna byc

zas$piewana z moca, zarOwno w partii wokalnej, jak i w partii fortepianu zaznaczone sa
akcenty, podkreslajace rozpacz Shui Honglian oraz jej determinacje by dla ukochanego
zging¢ w morzu ptomieni. Nastepnie bohaterka §piewa o swojej radosci 1 smutku.
Stowa ,,Qinsheng wymknie si¢ z zasadzki, kiedy odejd¢, bedzie wolny jak smok
powracajacy do morza” odzwierciedlaja rado$¢ Honglian z odzyskania przez
ukochanego wolnos$ci, ale symbolizujg tez rozstanie kochankéw, co sprawia ze

posiadaja zabarwienie tragiczne.

274 Vide: Cui Yongri 4£ 7k H, ibidem
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W czeséci drugiej (takty 23-42) nastrdj ulega uspokojeniu, tempo zwalnia,
bohaterka tagodnym, lirycznym glosem wyS$piewuje swoj monolog, pozostajacy
w wyraznym kontrascie z dramatyzmem czesci pierwszej. Stowa ,,ludzie mowia, ze
istnieje mitos$¢ taczaca dwa Swiaty, jestem gotowa by dla ciebie powroci¢” wyrazaja
nieche¢ do rozstania z ukochanym i obietnice mitosci poza grob, powtérzong na koncu
piesni. Nastepnie Honglian $piewa ,,niedo§wiadczony zyciem erudyta, kiedy odejde,
kto si¢ tobg zaopiekuje”, dajac wyraz trosce o losy ukochanego gdy bohaterki juz
zabraknie. Wyrazane w tym fragmencie emocje sg niezwykle subtelne i poruszajace.
Akordy roztozone w partii akompaniamentu podkreslajg peten spokoju, ale i smutku
nastrdj.

W czesci trzeciej (takty 43-59) nastepuje modulacja do tonacji B-gong?”®,
zachowany zostaje jednak liryczny, tagodny charakter. Stowa ,,0by niebiosa si¢ nad
tobg zlitowaty, chronity ci¢ przed chorobg i nieszczgsciem” ponownie wyrazaja troske
Honglian o losy Qinshenga ijej wspolczucie dla Guan Yanyan, co doskonale

odzwierciedla bezinteresownos¢ jej uczucia.

%

T N KT
0 0

I

! oo | Y{ 1

f
s 12 & /R TH R, h ARAR RAHAK

Przyktad nutowy 16

275 Vide: Cui Yongri ££7K H, ibidem
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Czes¢ te podzieli¢ mozna dalej na dwie czesci, z ktorych kazda posiada
regularng budowe 8-taktowa 1 ten sam tekst. Pierwsza z nich rozpoczyna si¢

w dynamice mp.

Przyktad nutowy 17

Jak wida¢ na powyzszym przyktadzie nutowym, w drugiej czgsci dynamika
wzrasta do mf, co odzwierciedla wzrastajace napigcie emocjonalne. Niecheé¢ do
rozstania z Qinshengiem 1 troska o ukochanego przybieraja na sile. Wysoki dzwigk na
sylabie K zai zapowiada nadejscie punktu kulminacyjnego w czwartej cze$ci.

Czg$¢ czwarta (takty 60-102) stanowi punkt kulminacyjny arii. Nastgpuje
powrot do tonacji wyjsciowe] 1 przyspieszenie tempa. Partia akompaniamentu
charakteryzuje si¢ zastosowaniem artykulacji staccato 1 akcentdw, wyraznie
wyczuwalne jest wzburzenie nastroju. Dynamika stopniowo narasta, az do koncowego
[f, zapowiadajacego rychla $mier¢ bohaterki w plomieniach. W cze$ci tej Honglian
kilkukrotnie nawotuje ukochanego, a stowa ,,Ach, Qinsheng, w tym Zyciu i z nastgpnym,
zawsze bede cie kocha¢” poruszaja do tez. Bezinteresowna milo$¢ bohaterki, jej

odwaga 1 poswigcenie sg naprawd¢ godne uznania.
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4.10.4 Analiza wykonawcza

Elementy zachodniej techniki §piewu w §piewie ludowym

Ballada o kanale jest pierwsza oryginalng opera narodowa wyprodukowanag
przez Teatr Narodowy w Pekinie. Kompozytor Yin Qing (EJ&) okreslit ja mianem

,»chinskiej opery”, majac nadzieje¢ iz w poréwnaniu z ,,operg narodowg” bedzie bardziej
oryginalna i wspotczesna, ,,skierowana na odbiorcg, bliska sercu i poruszajaca”. Jak
wida¢, narodowy charakter jest jednym z wyr6znikow tej opery, a gléwne role, takie
jak Shui Honglian i Qin Xiaosheng, przyznane zostaly aktorom specjalizujagcym si¢
w $piewie ludowym. Aria Bede cie kochaé poza grob wykorzystuje techniki
kompozytorskie zaczerpnigte z opery zachodniej, jednak pod wzgledem formy,
stylistyki i cech charakterystycznych, diametralnie r6zni si¢ od opery europejskie;j. Jej
chinski charakter jest niezaprzeczalny. Czy oznacza to jednak, ze ari¢ t¢ wykonad
nalezy czysta technikga ludowa? Autorka uwaza, iz partii Shui Honglian nie mozna
wykona¢ z uzyciem jednego rodzaju barwy, ale nalezy dostosowywac ja zgodnie
zrozwojem akcji izmianami zachodzacymi w bohaterce. Techniki oddechowe
stosowane w tradycyjnym $piewie chinskim prowadza do uzyskania jasnej, subtelnej
barwy, staba strong $piewu ludowego sa jednak niedostatki w zakresie wolumenu
1 ptynnosci glosu. Na drodze ciaglego rozwoju muzyki ludowej i1 zapozyczenia
zachodnich technik oddechowych, w tym oddechu przeponowego, gtos zyskat na
przestrzennos$ci 1 sile wyrazu. Ponadto, wspotczesna opera narodowa wymaga od
wykonawcy zastosowania roznych efektow akustycznych dla wykreowania wizerunku
postaci, oddania zawitosci fabuty 1 przekazania bogactwa wyrazanych w operze emocji,
co mozliwe jest do osiagnigcia wylacznie przy doskonalej kontroli oddechu. Zachodnia
wokalistyka poszczyci¢ si¢ moze usystematyzowang metodologig treningu
oddechowego, ktora moze by¢ cennym Zrddlem inspiracji w $piewie ludowym.

Shui Honglian juz w wieku 10 lat rozpoczeta zarabia¢ na zycie spiewem pod
okiem mistrza. Wyrdznia si¢ zar6wno prostolinijnoscig charakterystyczng dla ludzi

z péinocy, jak 1 subtelnoscig typowa dla potudniowcoéOw. Przy kanale zetkneta sie
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z rozmaitymi typami ludzi, nie brakowato wigc jej obycia i sprytu. Na przyktad, widzac
jak wiasciciel statku Zhang Shuiyao gnebi Qin Xiaoshenga, Shui Honglian $piewa
niezwykle inteligentng i zabarwiong sarkazmem melodie, ktorg wykona¢ nalezy jasnym,
stodkim glosem, podkreslajacym zadziorny charakter bohaterki. Natomiast Spiewajac
Bede cie kochac poza grob najlepiej jest polaczy¢ technike Spiewu ludowego z technikg
bel canto, by odda¢ wielowymiarowy charakter postaci. Na tym etapie rozwoju akcji,
targana sprzecznymi uczuciami Shui Honglian stoi w obliczu trudnego wyboru.
Ostatecznie decyduje si¢ poswieci¢ zycie by chroni¢ ukochanego. W omawianej arii
glos musi wyrazi¢ catg game¢ emocji, od radosci, przez zatroskanie i smutek, po nadzieje
i milos¢. Wymaga to wykreowania odpowiedniego napig¢cia dramatycznego, co nie
sposob osiagnacé za pomoca jasnej, stodkiej barwy. Uzywajac charakterystycznego dla
techniki bel canto szerokiego i dhugiego toru glosowego, uzyska¢ mozna glos
wzbogacony o cala gam¢ alikwotdéw, odznaczajacy si¢ pelng barwg 1 silg wyrazu, co
bez watpienia pozytywnie wptywa na efekt sceniczny. Podsumowujac, wykonanie arii
Bede cig¢ kochac¢ poza grob nie powinno ograniczac si¢ do zastosowania czystej techniki
$piewu ludowego, ale glosu wzbogaconego o elementy bel canto. Tylko w ten sposob

odda¢ mozna cate bogactwo przezy¢ wewngetrznych Shui Honglian.

Ekspresja emocjonalna: zycie i $mier¢, uczucia i rozsadek, strata i zysk

Interpretujgc utwor wokalny, nalezy przy poszanowaniu intencji tworczej
kompozytora, tchnag¢ w jego dzietlo nowe Zzycie. Aria powinna by¢ osadzona
w kontekscie, a glos ksztaltowany w oparciu o emocje. Tak wigc pytanie brzmi: jakie
emocje wyraza aria Bede cie kochac poza grob? Zdaniem autorki, utwor opiera si¢ na
napieciu miedzy zyciem a $miercig, uczuciami a rozsadkiem, strata a korzyscia.
Umierajaca osoba ma nadziejg, ze jej ofiara zapewni ukochanej osobie zycie, natomiast
osoba pozostajgca przy zyciu ma za zadanie spetnic¢ zyczenie osoby poswigcajacej zycie
1 kontynuowac¢ walke. Taka postawa jest pochwata natury ludzkiej i dobroci serca, co
stanowi temat przewodni zaro6wno arii, jak 1 catej opery. Z kolei skomplikowane relacje
taczace czworke glownych bohaterow: Shui Honglian, Qin Xiaoshenga, Guan Yanyan

1 Zhang Shuiyao, ukazujg zderzenie uczu¢ z rozumem, straty z zyskiem. Opowiadajac
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o pracy nad librettem Ballady o kanale, Huang Weiruo zauwazyt iz ,,cho¢ fabuta jest
fikcyjna, to charakter i uczucia bohateréw stanowiag wierne odzwierciedlenie chinskich
obywateli, a zwlaszcza ich czlowieczenstwa 1 dobroci.” Shui Honglian jest
przedstawicielkg nizin spotecznych, ci¢zko do$wiadczong przez zycie. Pragnie ona
szczgScia w milosci, ostatecznie jednak decyduje si¢ oddaé zycie by ratowaé
ukochanego, co ukazuje potege mitosci, do ktérej zdolni sg zwykli ludzie. Zaspiewanie
analizowanej arii wymaga wczucia si¢ w role, wyobrazenia sobie sytuacji, w ktorej
trzeba rozsta¢ si¢ z ukochanym na zawsze, zrozumienia bélu bohaterki, jej poczucia
straty, tesknoty i1 nadziei. Cata ta gama emocji powinna znalez¢ odzwierciedlenie
w glosie. Na przyktad, $piewajac ,,Umartabym dla ciebie i narodzila si¢ tysigc razy,
nawet w zaswiatach moje uczucie pozostanie niezmienne. Ludzie méwia, zZe istnieje
mitos$¢ taczaca dwa §wiaty, jestem gotowa by dla ciebie powrdci¢”, nalezy podkresli¢
oddanie 1 bezwarunkowa lojalno$¢ bohaterki. Z kolei stowa ,,Smutek ogarnia na mysl
o dhugim rozstaniu, begdzie ci trudno znies¢ zycie w pojedynke. Niedoswiadczony
zyciem erudyta, kiedy odejde, kto si¢ toba zaopiekuje”, wyrazaja przywigzanie 1 troske
o ukochanego. Koncowe ,,0dchodzg, a moje uczucia nigdy si¢ nie zmienig. Ach,
Qinsheng, w tym zyciu i z nastgpnym, zawsze bede ci¢ kocha¢” powinno by¢
zaspiewane zdecydowanie, ale jednoczes$nie niezwykle spokojnie. Podsumowujac, aby
prawdziwie tchnag¢ w posta¢ Shui Honglian zycie, nalezy oddac¢ jej prawos¢, dobro¢,
odwage 1 oddanie w obliczu $mierci. Shui Honglian jest wykreowanym przez opere
Ballada o kanale wizerunkiem artystycznym. Wizerunek ten nie przedstawia wielkiej
bohaterki czy rewolucyjnej meczennicy, ale zwykta dziewczyng. Jej zawod wedrownej
artystki, plywajacej po kanale sprawil, ze w jej piesniach stycha¢ zaréwno potudniowa
subtelno$¢, jak 1 charakterystyczng dla pdinocy arogancje. Bedaca zwierciadiem
osobowosci Shui Honglian aria Bede cie kochac poza grob stanowi punkt kulminacyjny
opery 1 emanuje cztowieczenstwem i dobrocig, ktore stanowig kwintesencje przestania
Ballady o kanale. Kreujac wizerunek Shui Honglian nalezy da¢ wyraz jej odwadze,
dobroci, prawosci 1 lojalnosci w mitosci, jakie okazuje w obliczu wyboréw miedzy

zyciem a $miercig, uczuciami a rozsadkiem oraz stratg a zyskiem.
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4.11 Swieto Latarni. Na melodie Qing Yu An (FEE * JT4)

4.11.1 Tekst piesni

T AT T3 Niczym kwiaty z tysigca drzew niesione wschodnim wiatrem
FE IR T& B U0 Noc rozéwietla deszcz spadajacych gwiazd?™®
T L A 2 A Ulice pelne sa eleganckich powozow, roztaczajacych stodka won,
= =t —4= N
U 7 8l R A e Werod dzwicku xiao?” jadeitowy imbryk?”® rozlewa swoj blask
gﬁ%%ﬁi/\ . Noc ozywia taniec ryb i smokow?™®,
%Ejf) LI N ik wokol tloczg sie¢ ¢my, wierzby i ztote ornamenty?®
e R TS ,
Smiech wypetnia peten odurzajacej woni mrok
Po tysigckro¢ szukatem jej wsrod th
L B ST o tysiackro¢ szukatem jej wérod thumu
BAR A Nagle odwracam glowe

I8N FENAE LT K R F Ak I stoi tam, w gasnacym blasku latarni.

4.11.2 Okolicznosci powstania

Wiersz Swieto Latarni. Na melodie Qing Yu An napisany zostal przez poete
z czasow potudniowej dynastii Song, Xin Qiji (35/%). Byt on w drodze do Lin’anu

(6wczesnej stolicy Chin), by obja¢ tam stanowisko urzednicze. Rozczarowany
niepowodzeniami w swej karierze politycznej 1 niemozno$cig przystuzenia si¢
ukochanemu krajowi, Xi Qiji przelal uczucie zawodu 1 wyobcowania na papier. Wiersz
opisuje petna zgietku sceng obchodéw Swigta Latarni, thumy ludzi, obrazy zbytku
1 przepychu. Stanowigce punkt zwrotny stowa ,,Nagle odwracam glowg 1 stoi tam,
w gasngcym blasku latarni” odzwierciedlajg frustracje poety, ktory pomimo oddania
narodowi 1 zatroskania o jego losy, z kazdej strony natrafia na $ciang, wigc jedyne co
moze zrobié, to trzymac si¢ z dala od hedonistycznego zgietku. Wtasnie to ostatnie
zdanie wiersza prawdziwie poruszylo kompozytora Li Yana i zainspirowato go do

ubrania wiersza w urzekajaca melodie.

276 Odniesienie do lampionéw
277 Rodzaj fletu podhuznego, wykonanego najczesciej z bambusa
278 Okreslenie na ksiezyc
279 Lampiony czesto miaty ksztatt ryb i smokow
280 Odniesienie do 0zdob, jakie zamozne damy nosily na gtowach podczas Swieta Latarni
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4.11.3 Budowa utworu
Piesn Li Yana Swieto Latarni. Na melodie Qing Yu An odznacza si¢c budowa

dwuczesciowa repryzowa, przedstawiong na ponizszym schemacie:

wstep A interludium A’ koda

1-5 6-14 15-24 25-26 27-35 36-44 45-54 55-59

Wstep sktada si¢ z pieciu taktow. Partia lewej rgki oparta jest na akordach
roztozonych z przetrzymanym basem, a w prawej r¢ce linia melodyczna, zawierajaca
elementy imitacji, zbudowana jest z dwutaktowych fraz. Pierwszy takt rozpoczyna si¢
od toniki, a trzeci od dzwigku prowadzacego. Pod wzglgdem przebiegu harmonicznego,
przejécie z dominanty septymowej na tonike w klarowny sposob zakresla tonacje.
W takcie drugim natomiast zaobserwowa¢ mozna rodzaj kadencji zwodniczej,

z dominantg wtracong rozwiazujaca si¢ na tonike szostego stopnia (vide: Przyktad

nutowy 18).
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Przyklad nutowy 18

W zdaniu c (takty 36-44) pojawia si¢ nowy materiat muzyczny, wykorzystujacy
duza ilo$¢ dzwigkow obcych. Melodia o kierunku wznoszacym 1 §piew oparty na
wokalizie pozwala na pelne wyrazenie emocji. Zdanie to podzieli¢ mozna na pi¢¢ fraz,
z czego trzy ostatnie frazy wykorzystujg progresje o interwat tercji, prowadzaca do
dzwicku g?. Fragment ten doskonale kreuje nastréj i nadaje interpretacji duszy.

Wstep oraz zdania a i b utrzymane sg w tempie Adagio. W laczniku i zdaniu

a w czesci A’ nastgpuje przejscie do tempa Andante, a w zdaniu b’ i kodzie powr6t do
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Adagio. Zmiany tempa odzwierciedlajg zmiany nastroju, ktoérych odbicie znalez¢
mozna réwniez w fakturze akompaniamentu. Akompaniament i melodia partii wokalnej
tworzg spojna, logiczng catos¢. Zauwazy¢ mozna duza zgodno$¢ pod wzgledem
budowy utworu oraz organizacji tempa izmian nastroju, ktére nape¢dzaja rozwoj

utworu. Cato$¢ odznacza si¢ duzym uporzadkowaniem 1 koherentnoscia.

4.11.4 Analiza wykonawcza

Wykonujac analizowany utwor nalezy wzig¢ pod uwage specyfike formy
muzycznej, okolicznosci powstania wiersza, cechy charakterystyczne melodii,
znaczenie i prozodi¢ tekstu, a nastepnie dokonaé interpretacji piesni z wykorzystaniem
odpowiednich technik wokalnych oraz mimiki 1 jezyka ciala. Pod wzgledem
technicznym, utwor stawia wysokie wymagania w zakresie oddechu, kontroli dynamiki,
wyraznej dykcji 1 ekspresji emocjonalne;j.

Kontrola oddechu jest kluczowa dla uzyskania gtosu o duzej sile ekspres;ji.
Wykonujac Swieto Latarni nalezy przeanalizowaé najpierw dlugosé wersow,
gramatyke i akcenty logiczne, wymagaja one bowiem przemys$lanego rozplanowania
oddechu. Nastepnie nalezy zaspiewac piesn w odpowiednim tempie. Oddech powinien

by¢ rownomierny i stabilny (vide: Przyktad nutowy 19).
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Przyktad nutowy 19

Dobre panowanie nad oddechem jest warunkiem koniecznym do efektywnego
$piewu. Na przyktad we frazie ,,niczym kwiaty z tysiagca drzew niesione wschodnim
wiatrem”, wykonujac pierwsza sylabe (%< dong), nalezy zwréci¢ uwage na dykcje, przy

jednoczesnym zachowaniu plynno$ci przeptywu powietrza przez tor glosowy.
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Spiewajac zamykajaca fraze sylabe #f shu, nalezy zapewni¢ stabilno$é oddechu przez
trzy miary trwania warto$ci rytmicznej. Na sylabie 7 ye realizowany jest skok
kwintowy. Przy tego rodzaju duzych skokach interwatowych, nietrudno o zjawisko
Scisnigcia gardta, dlatego nalezy przygotowac si¢ do skoku dobrze osadzajac wezesniej
oddech, a nie czeka¢ do ostatniej chwili 1 pospiesznie szuka¢ rozwigzan. Przy skoku
interwatlowym w gore bardzo istotne jest podparcie oddechowe z wykorzystaniem
miegs$ni brzucha 1 mi¢$ni miedzyzebrowych, zapewnia ono bowiem stabilno$¢ oddechu.
Rownomierny oddech, w potaczeniu z dobrym otwarciem jam rezonansowych, sprawig
1z wyglos naturalnie podazy za nagtosem.

Wykonanie piesni artystycznych do poezji klasycznej wymaga elastycznosci
oddechu. Spiewajac sylaby ¥% luo i N yu we frazie ,,noc rozéwietla deszcz spadajacych
gwiazd”, nalezy zwréci¢ uwage by w oparciu o stabilny oddech uzyskac¢ efekt ptynnego,
nieprzerwanego dzwicku. Sylaba 7% luo powinna by¢ polaczona z poprzedzajaca ja
sylaba, nalezy pamigta¢ o odpowiednim utozeniu ust (do samogtoski ,,0”) i ciggtosci
oddechu. Spiewajac Fi yu, przy zachowaniu ulozenia ust podobnego do wyglosu
poprzedzajacej sylaby, nalezy zespoli¢ dzwigk, oddech i cialo, zapewniajgc tym samym
swobodny przeptyw powietrza.

Dynamika w pie$ni Swieto Latarni opiera si¢ na kontroli nad ciatem i zmianach
nastroju. Pierwszy z tych czynnikow jest nierozerwalnie zwigzany z wykorzystaniem
oddechu. Zwlaszcza w przypadku melodii o kierunku wstgpujacym, niektorzy
Spiewacy w sposob podswiadomy usztywniaja ciato, spinaja ramiona i gardlo, co
prowadzi do problemdéw technicznych. Koordynacja ciata podczas S$piewu jest
niezwykle istotna dla uzyskania dobrej jakosci dZwigku, zapewnia bowiem stabilno$¢

oddechu. We frazie ,,niczym kwiaty z tysigca drzew niesione wschodnim wiatrem”,
sylaby & F # hua qian shu nalezy za$piewaé jednym ciagiem, co wymaga
odpowiedniego podparcia oddechowego. Migsnie podbrzusza powinny ze statym
naciskiem utrzymywac uniesienie przepony, podczas gdy pozostate czgsci ciata nie
muszg wykonywac¢ nadmiernej pracy. Wykonujac nastepujacy zaraz potem pochdd
wstepujacy na stowach B geng chui luo, nalezy rozluzni¢ ciato i zwiekszy¢ ilos¢
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zuzywanego powietrza. Zwtaszcza na sylabie £ xing, nie nalezy zamykac¢ jamy ustne;j
1 usztywnia¢ gardta, dzwiek nie powinien by¢ uzyskiwany sitowo (vide: Przyktad

nutowy 20).
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Zawarta w analizowanej pie$ni wokaliza rowniez pokazuje znaczenie kontroli
nad ciatem. Przy wykonaniu melodii opartej na pochodach wstgpujacych niezwykle
istotna jest swiadomos$¢ i koordynacja ciata. Im wyzszy jest dzwiek, tym bardziej
nalezy pamieta¢ o wykorzystaniu migs$ni brzucha 1 mie$ni miedzyzebrowych oraz
o rownomiernym rozprowadzeniu oddechu. Nalezy odczu¢ wptyw ciata na jakos¢
dzwigku.

Dzwigk zmienia si¢ pod wplywem zmian nastroju, co widoczne jest szczegdlnie
w taktach 54-58. Stowa ,,Nagle odwracam glowe i stoi tam, w gasnacym blasku latarni”
odmalowuja zupelnie inny obraz, odzwierciedlajgc zmian¢ na plaszczyznie
emocjonalnej. Wykonujac ten fragment, nalezy uzywac¢ oddechu zgodnie z wyrazanymi
emocjami. Wznoszaco-opadajaca linia melodyczna, w polaczeniu z subtelnym
zmianami dynamicznymi, pozwalaja na przekonujace ukazanie przezy¢ wewngtrznych

podmiotu lirycznego (vide: Przyktad nutowy 21).
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Swieto Latarni. Na melodie Qing Yu An jest pigknym przyktadem wspotczesnej

piesni artystycznej do klasycznego wiersza z epoki Song. Pod wzgledem techniki

wykonania faczy tradycje z innowacja. Spiewajac te piesn nalezy zaréwno zastosowaé

stylistyke i dykcje charakterystyczng dla $piewu ludowego, jak i oddech, rezonans

1 wysokg pozycje gltosu zaczerpnigte z techniki bel canto. Potaczenie wszystkich tych

elementow gwarantuje ptynno$¢ melodii 1 sile¢ wyrazu, co przejawia si¢

w naste¢pujacych kilku aspektach:

1.

Spiewajac analizowana pie$n nalezy zastosowaé zapozyczong z bel canta
kontrole oddechu i ptynno$¢ dzwigku. Stabilno$¢ oddechu i swobodne
ksztaltowanie dynamiki pozwalaja na odmalowanie za pomocg melodii
sugestywnego obrazu poetyckiego.

Klasyczna poezja chinska wyrdznia si¢ charakterystyczng prozodia, dlatego
zastosowanie dykcji wypracowanej w tradycyjnym $piewie ludowym jest
kluczowe dla oddania stylistyki utworu.

Piesn Swieto Latarni wymaga zastosowania wyrozniajacych technike bel canto
wysokiej pozycji glosu i rejestru mieszanego, ktore czynig barweg petniejsza,
nadajac jednoczesnie melodii ptynnosci, ktéra podkresla charakter utworu.

Wszystkie wspomniane wyzej elementy, takie jak jezyk, pozycja gtosu, oddech,

czy rezonans powinny by¢ podporzadkowane wspdlnemu celowi, jakim jest jak

najpelniejsze oddanie przestania utworu i zawartych w nim emocji.
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Slowo koncowe

Podsumowujac, pomimo iz bel canto oraz szkota ludowego $piewu powstaty
w odmiennych warunkach historycznych pod wplywem réznych kultur, norm
estetycznych czy technik emisji dzwigku, to dzigki wzajemnej syntezie i zapozyczaniu
staly si¢ w dominujaca formg w chinskim $wiecie muzyki wokalnej. Jest to pozytywny
przetom, jak rowniez owoc dlugotrwatych wysitkow chinskich praktykow i badaczy
muzyki wokalnej. Od momentu narodzin bel canto uptynegto kilka stuleci. Bel canto
przybylo do Chin jako element zagranicznej kultury, ktéry nastgpnie wywart wielki
wpltyw na chinskg sztuke wokalng. Od poczatku rozpowszechniania europejskiego
bel canto na terytorium Chin rozpoczat si¢ ciagly proces historyczny jego asymilacji
z rodzima wokalistyka, niezaleznie od nurtu praktykujacego opere zachodnia w jej
czystej postaci. Bel canto, zachowujac podstawe ludowej muzyki, wprowadzato do niej
wyjatkowe znaczenia oraz rozpoczgto z nig w proces nieprzerwanej syntezy, nie tylko
przeksztalcajac si¢ w wazny sktadnik chinskiej sztuki wokalnej, lecz rowniez we
wspanialy element Scierajacy si¢ z chinska, tradycyjnag kultura, stopniowo przenikajacy
do serca chinskiej sztuki wokalnej, stymulujacy dalszy rozwdj chinskiej edukacji
muzyczno-wokalne;j.

Z perspektywy funkcji muzyki, naszym obowigzkiem jako narodu lub panstwa jest
prawidlowe podejscie do dynamicznej relacji pomigdzy dziedziczeniem
1 zapozyczaniem. Sztuka wymaga nieustannego postepu i innowacji, kultura muzyczna
wymaga mieszania si¢ roznorodnych elementéw oraz przyptywu ,.$wiezej krwi”. Dzi$
chinska sztuka muzyki ludowej pod wzgledem scenicznej formy oraz umiejetnosci
$piewu znajduje si¢ na nowym poziomie. Rosngca wymiana kulturalna pomiedzy
poszczegbdlnymi krajami, wielobiegunowos$¢ 1 dywersyfikacja elementow muzycznych
wymagaja istnienia wielu catkowicie od siebie odmiennych kultur. Proces syntezy
bel canto z chinska muzyka wokalng zachodzi niejako w cieniu wyzwania rzuconego
przez narodowe przekonania i ducha narodowego. ,,Chifiska sztuka muzyki wokalnej

posiada warto$¢ i znaczenie, albowiem jest cztonkiem wielokulturowego $wiata, poniewaz
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posiada wyjatkowe wlasciwosci chifiskiej tradycyjnej kultury 2! ». Zderzanie si¢
wielokulturowych elementow w tradycyjnym, chinskim $wiecie jest, gdy spojrzymy na
dhuga histori¢ Chin z szerszej perspektywy, powszechne. Fakty zdajg si¢ potwierdzac,
iz nieunikniong tendencja dla rozwoju tradycyjnej (ludowej) sztuki muzyki wokalnej
w Chinach jest jej synteza z europejskim bel canto.

Na gruncie teoretycznym promocja komunikacji oraz wymiany wiedzy pomigdzy
tworcami muzyki wokalnej tworzy niezbgdny warunek dla praktyki i teorii badan nad
muzyka wokalng w Chinach, przedstawiajac swiatu chinskie definicje ze $wiata sztuki
wokalnej, wchodzac w proces wzajemnej syntezy i wspoOtpracy $wiatowych kultur.
W przyswajaniu 1 zapozyczaniu teorii europejskiego bel canto wydaje si¢ byé
mozliwym utrzymanie istnienia gtéwnego nurtu chinskiej kultury i sztuki na gruncie
procesoOw asymilacji, innowacji ale tez rywalizacji tych odmiennych form sztuki.
W XXI wieku powszechnej globalizacji, chinska muzyka wokalna, na bazie
dziedziczenia tradycyjnej metody $piewu, wzbogaca swym wymiarem estetycznym
europejska 1 §wiatowa sztuka wokalng poprzez odkrywanie nowych horyzontow
i aktywne wprowadzanie innowacji w metodzie $piewu, poprzez urozmaicanie kultury
muzyki wokalnej. ,,Wzajemna synteza, wzajemny postgp, racjonalne zapozyczanie,
potaczenie lokalnego z zagranicznym, wspolne czerpanie korzy$ci i uzupehianie si¢”, sa
podstawowymi hastami rozwoju sztuki wokalnej.?®> Z tego powodu rdznice pomig¢dzy
zachodnig a chinskg sztuka, zapozyczanie 1 synteza elementow sztuki bel canto musza
pozostawaé w zgodnosci z obiektywnymi warunkami oraz z ogélnym prawem rozwoju
rzeczy, albowiem tylko w ten sposéb mozliwie jest inicjowanie i1 promowanie
stabilnego, dtugookresowego rozwoju chinskiej sztuki wokalnej. ,,Niebo jest dos¢
wysokie by pomiesci¢ wszystkie ptaki, morze jest dos¢ glebokie, by nie zabrakto w nim
miejsca dla ryb” %%, w nieorganicznej podrézy rozumienia sztuki, swobodnego
prezentowania swoich talentow, podstawowe znaczenie ma przekazywanie dalej

esencji naszej narodowej kultury.

281 Guo Kejian #8544, op.cit., str. 304
282 Kui Lihua BENFAE, op.cit., str. 28
283 Ruan Yue BT, Shihua Zonggui Qianji (FFi& S RIS, t. 30
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Rozw@j bel canto 1 szkoty $piewu ludowego to nieprzerwany proces wymiany,
zderzania si¢, wzajemnej nauki, promocji, zapozyczania elementow w celu naprawy
wiasnych niedoskonatosci. Powyzsza praca skupita si¢ na syntezie bel canto z chinska
narodowg sztukg wokalng, ktorg w pi$miennictwie chinskim utozsamia si¢ ze sztuka
ludowsg, poddajac analizie proces naukowego rozwoju metody Spiewu bel canto
w muzyce, aby poprzez poréwnanie obu szkot §piewu, wychodzace z punktu widzenia
oddziatywania bel canto na chinska sztuke wokalng, dokona¢ opisu zjawisk zderzania
si¢ 1 docierania, wspotczesnej syntezy i ostatecznej sublimacji. Chinska sztuka muzyki
wokalnej w dlugim procesie rozwoju stopniowo przyswaja naukowe techniki emisji
dzwiekow, okreslane w chinskiej literaturze przedmiotu terminem bel canto, taczac je
z cechami ludowego $piewu, formujac wyjatkowy chinski system ludowej muzyki
wokalnej. W dzisiejszym §wiecie zroznicowanej sztuki wokalnej, bel canto nie stanowi
juz jedynie wiasnosci ludzi Zachodu, ,,dostosowanie zachodniego do chinskich potrzeb
i starozytnego do potrzeb wspolczesnych” przeksztalcito si¢ w bezcenny kompas
wskazujacy kierunek rozwoju dla chinskiego narodu zyjacego w nowej epoce. Poprzez
pokolenia, poprzez pomnazanie i modyfikacje, dwie szkoty $piewu zderzajg si¢ ze soba,
zapozyczaja i integruja swoje elementy, powodujac, iz sztuka ludowej muzyki wokalnej
staje si¢ akceptowang 1 lubiang przez szerokg publiczno$¢ formg artystyczna, podczas
gdy dalszy rozwoj chinskiej sztuki muzyki ludowej ulega intensyfikacji, a ona sama

wkracza na droge podrézy we wszystkie strony §wiata.
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Podzi¢kowania

Po pierwsze, chcialtabym serdecznie podzickowa¢ mojemu Promotorowi,
profesorowi Ryszardowi Ciesli, za calg okazang mi pomoc i cierpliwo$¢. Dzigkuje za
wszystkie cenne wskazowki i1 nieustanng troske. Profesor Ciesla jest moim pierwszym
przewodnikiem na drodze zglebiania tajnikow Spiewu bel canto 1 zaszczytem jest dla
mnie mozliwo$¢ uczenia si¢ pod okiem tak wybitnego pedagoga. Zawsze
z wdzigczno$cig wspominaé bede kazda cenng chwilg czerpania z wiedzy Profesora.

Po drugie, chciatabym wyrazi¢ podzigkowania dla moich przyjaciot. Wasze
wsparcie i lojalno$¢ sprawity, ze mogltam poczu¢ si¢ w obcym miejscu jak w domu,
nigdy tego nie zapomng. W koncu, dzigkuj¢ moim Rodzicom, to dzigcki Waszemu
bezinteresownemu poswigceniu jestem tym, kim jestem. Jeszcze raz dzigkuje
serdecznie wszystkim, ktorzy okazali mi pomoc.

Cho¢ proces pisania niniejszej pracy byt dlugi i trudny, to pod czujnym okiem
mojego Promotora udato si¢ doprowadzi¢ go do konca. W tym miejscu chciatabym
specjalnie podzickowa¢ mojej przyjacidtce, Karolinie Wang, ktora podjeta sig
przettumaczenia niniejszej dysertacji. Zastosowanie w pracy terminologii zwigzanej
z poezja klasyczng 1 tradycyjng muzyka chinska, a takze odwotania do antycznych
zrodet niewatpliwie utrudnilty proces tlumaczenia 1 uczynity go bardziej
czasochlonnym. Sumiennos$¢ i profesjonalizm pani Wang rodza we mnie ogromny
szacunek 1 wdzigczno$¢. Bez jej pomocy, niniejsza praca nie mogtaby powstac.

Na zakonczenie, chciatabym serdecznie podzigkowa¢ Szanownym Recenzentom,
ktorzy w natloku obowigzkow znalezli czas na zapoznanie si¢ z niniejsza dysertacja.
Zapewniam, iz praca ta stata si¢ dla mnie motywacja, by nieustannie ksztalci¢ si¢

1 dazy¢ do dalszego poszerzania i pogtebiania mojej wiedzy.
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