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Recenzja napisana na zlecenie Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina. Przewdd doktorski prowadzony jest wg. nowej Ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. Poz. 478) i spetnia wymogi
i art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. poz.
487).

Przedmiotem recenzji jest dzieto artystyczne z opisem.
Temat opisu dziefa artystycznego:

W poszukiwaniu teorii afektow oraz retoryki w muzyce dawnej i archaizujgcej muzyce
wspofczesnej na wybranych przyktadach

Praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. Ewy Marchwickiej

Dzieto Artystyczne mgr Beaty Kozyry — Paulskiej to szes¢ przyktadédw muzycznych wybranych przez
doktorantke pod katem tematu pracy pisemnej — opisu dzieta artystycznego. Dzieto zostato
zarejestrowane na ptycie CD (bez opisu).

Pierwszy nagrany utwor to UkrzyZzowanie — X z cyklu XVI ,Sonat Rézaricowych” , ktérych twdrcg byt
Heinrich Ignaz Franz von Biber — napisanych na skrzypce solo z towarzyszeniem basso continuo
( klawesyn i wiolonczela). Wykonawcy: Beata Kozyra Paulska — skrzypce, brak danych co do pozostatych
wykonawcéw.

Drugi utwoér to kompozycja wspdtczesna, napisana na potrzeby doktoratu, Crux Fidelis Mateusza
Dembskiego. To utwér a cappella, wykonuje go nieznany z nazwy Chér pod kierownictwem
doktorantki.

Numer trzy to utwdr barokowy Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego Ave Regina caelorum na Canto solo
due violini, violino 1l e viola di basso ad placinum con basoo continuo. W prezentacji doktorantki
wykonawcy to: Sopran solo, troje skrzypiec, wiolonczela i klawesyn. Doktorantka prowadzi zespét od
pulpitu i skrzypiec.



Czwartym przyktadem w dziele artystycznym kandydatki jest Magnificat Arvo Paerta na chér mieszany
a cappella. Chdér wystepuje pod kierownictwem Beaty Kozyry - Paulskie;.

Pigte dzieto to kompozycja G. F. Haendla, Dixit Dominus na 5 gtosowy chor i zespdt instrumentalny
z towarzyszeniem basso continuo: Vnl Vn I, VLI VI I, Vc Cb i continuo. W wykonaniu kandydatki i pod
Jej kierownictwem to chér i sktad instrumentalny: Vn i ll, VIT 111, Vc CB, lutnia i klawesyn. Ponownie
brak danych wykonawcéw.

Catos¢ dzieta artystycznego (numer 6) zamyka Psalm 67 Ch. Ives’a — dwudziestowieczna kompozycja
na chor a cappella. Ponownie nieznany zesp6t pod dyrekcja doktorantki.

Doktorantka na ptycie CD sugeruje konkretng kolejno$¢ koncertowa ale juz w pracy jg pomija i do niej
nie nawigzuje. Brak tez jest opisu ptyty z podaniem wykonawcdw co daje niepetny obraz dzieta
artystycznego, tym bardziej, ze kolejno$¢ obowigzuje tylko na ptycie CD.

Nagrania zrobione sg profesjonalnie tak pod wzgledem dzwieku jak i obrazu. Kazde z nich poprzedzone
jest krétkim wstepem, nagranym przez Beate Kozyre — Paulskg - omawiajgcym czy wprowadzajgcym
do wystuchania utworu. Jak wczesniej podatam réwniez i tutaj nie ma nazwisk wykonawcéw ani nazwy
zespotu.

Pierwsze nagranie (ok. 7.20 min. muzyki) przedstawia fragment X - Ukrzyzowanie z cyklu Sonat
rézancowych Heinrich’a Ignaz’a Franz'a von Biber’a. Ciekawe, trzy i pét minutowe wprowadzenie
doktorantki ( nie jest podane kto moéwi zza kadru) przybliza stuchaczowi zatozenia estetyczne
i filozoficzne prezentowanego utworu i juz nawigzuje do gtdwnego tematu dzieta doktorskiego:
W poszukiwaniu teorii afektow i retoryki.... Wstep jest bogato ilustrowany — na poczatku pojawia sie
portret kompozytora, potem faksimile karty tytutowej i fragmenty zapisu z ilustracjami ukazujgcymi
ukrzyzowanie z wydania tej kompozycji. Doktorantka nawigzuje do tematu rozprawy doktorskiej
pokazujgc na przyktadach muzycznych fragmentéw kompozycji kolejne figury retoryczne. Przybliza tez
budowe dzieta i cytuje fragment z Ewangelii wg sw. Marka. Wykonanie jest precyzyjne i ciekawe
artystycznie. Podziwiamy wspaniatg wspoétprace solistki z coninuo zgodnie z zasadami wykonawczymi
muzyki okresu renesansu i baroku. Bardzo dobrze wypada dialog muzyczny pomiedzy solistkg
a continuo — zréwnowazony tak w dynamice jak i dostosowany do zmiennego charakteru kompozycji.
Doktorantka daje tu popis swoich umiejetnosci gry na skrzypcach i bardzo dobrej interpretacji muzyki
barokowej. Catos¢ tego fragmentu daje obraz mozliwosci muzycznych i interpretacyjnych kandydatki
Swiadczy o Jej duzej wiedzy teoretycznej i praktycznej. Nagrania dokonano w Sali koncertowej UMFCH.

Drugi w nagraniu fragment muzyczny (ok. 4 min) to kompozycja wspétczesna Mateusza Dembskiego
Crux fidelis przeznaczona na chér mieszany a cappella. Utwér, podobnie jak nr 1 na CD, ma pasyjny
charakter. Autorka omawia go, na wstepie (ok. 3.30 min.), przyblizajgc wymowe tekstu i nawigzujgc do
retoryki i figur retorycznych, jednoczesnie pokazujac to na przyktadach fragmentéw zapisu kompozyciji.
Powotuje sie tez na wypowiedZ kompozytora w sprawie inspiracji artystycznych w tym utworze.
Doktadnie tez zostaje podane miejsce wykonania jak i data wykonania oraz rejestracji audio — wideo
w/w wymienionego utworu (to pazdziernik 2010) ale kolejny raz kandydatka pomija wykonawcéw tego
interesujgcego muzycznie i nietatwego wykonawczo dzieta.

Utwér zaczynajg kolejne wejscia basow, chéru meskiego, altdw i soprandw. Catos¢ plastycznie
uzupetniajg obrazy z kosciota. Bogate i miekkie brzmienie chéru dodatkowo podkresla wymowe tekstu



uwypukla pasyjng tematyke utworu. Mato eksponowany w nagraniu jest gest kandydatki — precyzyjny
chociaz mato ekspresyjny. Troche w poczatkowej frazie basow i w niektérych odpowiedziach sopranu
stycha¢ wahania intonacyjne. Mato plastyczne w dynamice sg soprany ale nalezy podkresli¢ trudny
wokalnie moment (powtarzane f 2 w dynamice piano) — brak jednak reakcji sopranéw na sugestie
dyrygentki.

Trzeci utwér prezentowany na ptycie CD to barokowa kompozycja Stanistawa Sylwestra Szarzyriskiego
Ave Regina caelorum (ok. 4.30 min.) na Canto solo, due violini, violino Il e viola di basso ad placinum
con basso continuo. W prezentacji doktorantki wykonawcy to: S solo, troje skrzypiec wiolonczela
i klawesyn. Doktorantka prowadzi zespét od pulpitu i skrzypiec. Podobnie do poprzednich prezentacje
artystyczng poprzedza wstep stowny (ok. 3 min.) nagrany na tle karty tytutowej wspédtczesnego
wydania, faksymile pierwodruku i przyktadéw zapisu tekstu muzycznego z ttumaczeniem figur
retorycznych, obecnych tak w partii instrumentalnej jak i u sopranistki. Troche przeszkadza obecnos¢
innej muzyki ( w tle) we wstepach wszystkich utworéw w prezentacji — nie pozwala to stuchaczowi
skupi¢ sie na tekscie stownym i przyktadach muzycznych. Niepotrzebnie zmusza do pordwnania
wykonan réznych przeciez utworéw. Nagranie jest bardzo dobre pod wzgledem interpretacyjnym
i wykonawczym, odpowiednio rozplanowane artystycznie. Pokazuje bogactwo dialogdéw
instrumentalnych z solowym gtosem sopranu — delikatnego, tadnie prowadzonego wokalnie
i stylistycznie pasujacego do wykonawstwa tego okresu. Ciekawie prowadzona jest narracja kamery
uwzglednia wszystkie dialogujgce miejsca, pokazuje prace kandydatki jako pierwszego skrzypka
—osoby decydujgcej o interpretacji catosci. Dyskretnie pokazany zespdt instrumentalny zgodnie
z intencjg kompozycji. Klamry instrumentalne uwypuklajg czes¢ srodkowg kompozycji fadnie spinajac
cato$é prezentacji tego fragmentu dzieta artystycznego. Nagrania dokonano ponownie w Sali
koncertowej UMFCH jak w przypadku utwordw Bibera i Szarzynskiego. Ta akustyka dodatkowo
pozwala na bardzo precyzyjne prowadzenie szczegdlnie partii instrumentalnych.

Numerowany jako czwarty na CD jest Magnificat (1989) Arvo Paerta (ok. 7 min.) na S solo i 5 gtosowy
chér mieszany a cappella, wykonany pod dyrekcjg kandydatki. Rejestracji nagran utworéw Mateusza
Debskiego i Arvo Paerta dokonano w kosciele p.w. Opatrznosci Bozej w Wesotej, ponownie nie znamy
nazwy chéru, ktéry tadnie zinterpretowat oba dzieta. Jak w pozostatych przypadkach wykonane muzyki
poprzedza zapowiedz (ok. 3.22 min.), bogato ilustrowana przyktadami fragmentéw partytury
wprowadzajg stuchacza w tematyke, retoryke i figury kolejnego utworu prezentacji doktorskiej Beaty
Kozyry - Paulskiej. Ponownie ttem muzycznym jest dzieto muzyczne — barokowe, majgce chyba
przyblizyé tematyke lub daé przyktad kompletnie réznego od kompozycji Paert’a utworu o podobnej
tematyce. tadnie brzmigcy choé nieco niepunktualny w wejsciach zespét (mozna zaobserwowacd brak
osadzenia w gescie dyrygentki), bardzo dobrze jednak radzi sobie z wykonaniem tego wspaniatego
utworu. Troche przerysowane wokalnie jest forte a mato plastyczne piano — jeden z sopranéw
dominuje (solistka $piewajgca partie chéralne). Chér meski bardziej wyréwnany pod wzgledem
brzmienia. Strojenie precyzyjne, lepsze niz w utworze Mateusza Debskiego. Gest dyrygentki adekwatny
ale dla mnie mato ekspresyjny w prowadzeniu — nie wspomagajgcy trudnych wokalnie fraz chéru.

Pigte dzieto to kompozycja G. F. Haendla, Dixit Dominus na 5 gtosowy chor i zespdt instrumentalny
z towarzyszeniem basso continuo: Vnl Vn II, VLI VI II, Vc Cb i continuo. W wykonaniu kandydatki i pod
Jej kierownictwem to chér i sktad instrumentalny: Vn i ll, VII 1 1l, Vc CB, lutnia i klawesyn. Kolejny raz
brak danych wykonawcéw.



Wstep mowiony (ok. 3.30 min. ) przybliza dzieto. Omawia jego powstanie, wymowe oraz omawia
wptyw tekstu na budowe dzieta. 7 czesci na 10 to fragmenty z chdrem. Omdwienie tonacji (wedtug
Russo i Charpentier’a ). Omdwienie figur retorycznych bogato ilustrowane przyktadami z zapisu
partytury. Tu znowu mamy do czynienia z dominujgcym ttem podktadu muzycznego, ktéry przeszkadza
w odbiorze. Numer 9 na gtosy solowe Sl i Sl i chér meski — jest najciekawsza, zdaniem Autorki. Kolejny
raz nie mamy przedstawianego sktadu wykonawcdw. Tym razem Doktorantka prowadzi catos¢ od
pulpitu dyrygenckiego. Wykonanie (ok. 33 min.) nagrane zostato w kosciele (Kaplica Kurialna przy
Katedrze pw. Sw. Floriana w Warszawie) co podkresla wymowe tekstu sakralnego. Brzmienie chéru
i czytelnos$¢ tekstu sg wspaniatym pozytywnym walorem tego wykonania. Solisci $piewajacy z chéru
bardzo dobrze wywigzujg sie z zadan artystycznych — catos¢ jest spdjna i plastyczna takze dynamicznie.
Orkiestra gra precyzyjnie i Swietnie stylistycznie pieknie wpasowujgc sie w cato$¢ wykonania. Czesci
solowe nagrane sg bez obecnosci chéru, co troche ,rozbija” cato$é odstuchu dzielgc przestrzenie
wykonawcze ale sadze, ze warunki ogdlne (okres pandemii) spowodowaty ten dyskomfort. W 2 czesci
solistka bardzo muzykalnie wykonuje swojg partie chociaz miejscami stycha¢ drobne niedociggniecia
intonacyjne. Podobnie 3 czes¢ solowa nagrana jest ,,osobno”. Tutaj znana juz z utworu Szarzynskiego
sopranistka pewnie radzi sobie z warstwg muzyczng tego fragmentu. Oba fragmenty doktorantka
prowadzi pewnie od pulpitu. W tej czesci jest wiekszy sktad instrumentalny wiec obecnos¢ dyrygenta
jest catkowicie uzasadniona. W czesci 2 mozna byto zdaé sie na continuo ale moze niepewnosé
dzwiekowa solistki spowodowata koniecznos$é wspotpracy z dyrygentka. Czes¢ 3 to ponowne wejscie
choéru. Zaczynajgce sie monumentalnym fragmentem choratowym przechodzagcym w bogate
dialogowanie. Catos¢ tego fragmentu to pokazanie dwdch plandw. Chor i orkiestra wspaniale ze sobg
wspotpracujg pieknie ukazujac blask Haendlowskiej kompozycji. Kolejng 5 cze$é¢ Tu es Sacerdos
to wspaniale poprowadzona fuga tak w zespole chéru jak i instrumentalistow — niezwykle czujnie
grajacych i plastycznie wspodtpracujacych z gtosami. Czes¢ 6 zaczyna wstep orkiestry — to dialog
4 gtoséw solowych Sli Sll, T, B ponownie $piewajacych z zespotu chéru. Po kwartecie solowym dotacza
chér w podobnie koronkowych przebiegach, wszystkie gtosy tak solowe jak i chdru z wielka precyzja
i zrozumieniem tekstu. 7 czes¢ ponownie zaczyna fugato chéru. Po fragmencie instrumentalnym chér
odpowiada kolejnym fragmentem tekstu. Czasami jeden z sopranéw chéru ma problem z intonacja.
Dyrygentka pewnie prowadzi catos¢. Czesc 8 jest niezwykle interesujgca pod wzgledem uzycia figur
retorycznych — chdr i orkiestra zgodnie wspdtpracujg przy wykonaniu tego fragmentu. Czes¢ 9 De
torrente in via rozpoczyna wymowny wstep orkiestry wprowadzajacy nastrdj dla duetu solowych
gtoséw zenskich z chérem meskim. Czujnie muzycznie wykonana przez wokalistdw i instrumentalistow.
Czesc 10 Gloria Patrii korczgca kompozycje jest w swoistym podsumowaniem catosci dzieta réwniez
ze wzgledu na tekst (doksologia). Ponownie jest popisem chéru i orkiestr, kunsztownie
przeprowadzone. Tempo fragmentu jest wywazone co zwieksza czytelno$¢ wykonania. Czes¢
fugowana (Sicut erat) to btyskotliwie zagrana i zaspiewana fuga. Zaangazowanie doktorantki
w dyrygowanie zespotami potwierdza Jej stopied znajomosci dzieta i mozliwosci przy jego
opracowaniu. Jest to najbardziej rozleglty fragment dzieta doktorskiego Kandydatki w petni oddajgcy
Jej umiejetnosci zawodowe muzyka — dyrygenta.

Catos¢ dzieta artystycznego (numer 6) zamyka Psalm 67 Ch. Ives’a — dwudziestowieczna kompozycja
na choér a cappella. Ponownie nieznany zespdt pod dyrekcja doktorantki. Jak w poprzednich
przypadkach wykonanie poprzedza wstep (ok. 2 min.) omawiajgcy niektére figury retoryczne
prezentowanego utworu. Podkresla bitonalno$¢ wystepujaca w utworze. Przywotuje wymowe tekstu
i powiazanie z figurami. Niestety wypowiedzi autorki towarzyszy muzyka instrumentalna co



przeszkadza w wystuchaniu komentarza i obserwac;ji przyktaddéw muzycznych ilustrujagcych wypowiedz.
Kosciét wymieniany w pierwszym nagraniu ponownie stanowi przestrzen akustyczna dla nagrania.
Wykonanie anonimowego zespotu pod dyrekcjg kandydatki (ok. 3 min.). Zespét ten jedyny raz stoi
w jednej linii tworzac litere ,,U”. Na pewno pomaga to w styszeniu wzajemnym w pogtosie przy
wykonywaniu bardzo trudnych harmonicznie fraz muzycznych. Catos¢ jest ciekawa ale jako
zakonczenie koncertu mato atrakcyjna. Tym bardziej, ze tego uktadu utworédw nie znajdziemy juz
w opisie dzieta artystycznego. Ciekawy jest wiec przyczyna takiego ,,zakomponowania” utworéw jako
catosci dziefa artystycznego.

Dobér repertuaru pod katem tematu jest nowatorski, szczegdlnie w kwestii zmiennej faktury.
Doktorantka pokazuje nam utwory dawnych mistrzéw — kompozycje na skrzypce solo z tow. continuo
kompozycje na gtos solowy z tow. instrumentalnym i wreszcie na chdr, solistow i orkiestre —
wieloczesciowy. W kontrapunkcie muzycznym stojg dzieta na chér a cappella kompozytoréw
wspodfczesnych A. Paert’a i Ch. Ives’a oraz, co dodaje temu pomystowi dodatkowej atrakcyjnosci
kompozycja wspétczesna M. Debskiego. Wszystkie przyktady muzyczne majg na celu uzasadnienie
tematu opisu dzieta artystycznego. W poszukiwaniu teorii afektow oraz retoryki w muzyce dawnej
i archaizujgcej muzyce wspdfczesnej na wybranych przyktadach.

Praca pisemna to opis dzieta artystycznego. Sktada sie ze wstepu 3 numerowanych rozdziatéw,
whnioskdéw — co Autorka zalicza jako 4 rozdziat a dla recenzenta jest zakoriczeniem. Po tym nastepuje
aneks, bibliografia, spis przyktadéw, spis ilustracji, spis tabel. We wstepie doktorantka przedstawia
gtdwne zatozenia i koncepcje dzieta artystycznego. Stawia tezy: afekty oraz figury retoryczne i ich rola
w interpretacji muzyki dawnej jak i wspodtczesnych kompozycji — odnalezienie i eksponowanie ich
w wykonawstwie. Autorka chce udowodnié¢ wptyw w/w wymienionych dawnych teorii i regut oraz
wykorzystanie ich w pracy nad interpretacjg jako nowatorskiego wkfadu do uzyskania nowego
brzmienia prezentowanych w dziele artystycznym kompozycji. Pomyst na sformutowanie tematu
doktoratu Beata Kozyra - Paulska powzieta pod wptywem studidw w zakresie gry na skrzypcach
barokowych. W trakcie studiéw to teoria afektéw staje sie, zdaniem autorki, gtdwnym aspektem
wykonawstwa muzyki dawnej. We wstepie krétko przedstawia zakres pracy omawiajgc rozdziaty.
Niestety numeracja podana przez Autorke nie zgadza sie z numerami podanymi w spisie. Podobnie
zakonczenie to aneks wg. spisu tresci. Brak tytutéw rozdziatéw.

Rozdziat 1 — Znaczenie w muzyce przedstawia w poszczegdlnych podrozdziatach teoretyczng wiedze
doktorantki potwierdzajac Jej dobre zorientowanie we wspdtczesnej wiedzy o estetyce dzieta wg.
Romana Inrgardena i Jego nastepczyni Marii Gotaszewskiej (UJ) i dalej teorii emocji i afektow wg.
etymologii, filozofii, psychologii. Krétko omawia tez historie pojecia wg. dawnych zrédet — niestety nie
podaje dat ich powstania co mogtoby dodatkowa utatwi¢ czytelnikowi sledzenie tej teorii w historii
muzyki dawnej. W kolejnym podrozdziale kandydatka wykazuje sie wiedzg na temat retoryki i historii
jej rozwoju i wptywu na teorie muzyki. Nawigzuje do starozytnosci i podaje wspodtczesne rozumienie
tego tematu np. w pracach N. Harnorcourt’a czy T. Szweykowskiego.

Rozdziat 2 - Geneza teorii afektdw w muzyce przede wszystkim przybliza postulaty Cameraty
florenckiej w ujeciu T. Szweykowskiego prima i seconda prattica — aspekty praktyki wykonawczej
bedaca antycypacjg figur retorycznych. Autorka wskazuje na passaggi i improwizacje $piewakdw
z czaséw Cameraty jako protoplastow figur retorycznych. Szerzej zajmuje sie G. Caccinim jako
reprezentantem Cameraty przeciwstawiajgcym swoje umiejetnosci praktyczne pozostatym cztonkom



gtownie teoretykom. Jego zdobienia i inne zabiegi: cezury, pauzy, powtarzane stowa, imitacje miaty
stuzy¢ ekspresji. Potwierdzajg to Zzréddta — m.in. T. Szweykowski. Réwniez twdrczos¢ Lodovico da
Viadana potwierdza zainteresowania kompozytoréw tego okresu. Osobny akapit poswieca autorka
postaci teoretyka Martin’a Marsenne’a, ktéry byt zwolennikiem prymatu rozumu nad zmystami.
Punktem wyjsciowym byto stowo. Teoria Marenne’a miata ogromny wptyw na interpretacje poezji XVI
i XVII w. przez kompozytoréw tego okresu. Tak wiec doktorantka zwraca uwage na geneze teorii
afektéw juz w muzyce sredniowiecznej. Powotuje sie na poglady Tomasza Jasinskiego, autora Polskiej
barokowej retoryki muzycznej. Podaje przyktad twdrczosci Guillam’a de Machaut'a. Dalej autorka
przywotuje prace Ewy Obniskiej, Monteverdi, Zycie i Twdrczos¢ omawiajgc dokonania tego
kompozytora w tworzeniu seconda prattica oraz roli dysonansu w muzyce i wptywu manieryzmu na
ksztattowanie teorii afektdw. W 2 podrozdziale doktorantka wymienia i omawia figury retoryczne wg.
teorii Joachima Burmeister’a twdrcy teorii. Dzieli je na 5 grup. Poréwnuje z dokonaniami kolejnych
pokolen teoretykdw m.in. XVI wiecznych dodajgc kolejne nazwy figur — w oparciu o prace
T. Jasinskiego. W podpunkcie 3 tego rozdziatu pt. Afekt w muzyce a znaczenie autorka rozwija historie
tego pojecia i jego wptywy na kompozycje pdzniejsze az do wspodiczesnosci tworzac podstawe pod
swoje analizy utwordéw wspotczesnych i jednoczesnie nawigzujgc do rozdziatu .

Rozdziat 3 — Analiza wykonawcza wybranych kompozycji i utworow wchodzqgcych w sktad prezentacji
programu przewodowego. Autorka ten rozdziat traktuje jako gtdwng odpowiedz na postawione we
wstepie pracy pisemnej tezy. Rozdziat sktada sie z wprowadzenia do metodologii analizy i opracowania
konkretnych utwordéw. Pierwszym zakresem jest analiza utwordw muzyki dawnej. Pierwszym
przyktadem jest If ye love me Thomas’a Tallis’a jako utwdr przyktadowy przed opracowaniem
kompozycji przedstawionych w dziele artystycznym. Bardzo doktadnie omawia utwér pod katem figur
retorycznych i ich interpretacji oraz wptywu na wykonanie. Dalej nastepujg analizy kolejnych,
przyktadowych, utwordéw: O vos omnes Tomas’a Luis’a de Victoria i przyktad instrumentalny fragment
4 por roku — Lato, Antonio Vivaldi’ego. W utworach chéralnych bardzo doktadnie analizuje warstwe
tekstowa i jej wptyw na uzycie poszczegdlnych figur retorycznych przez kompozytoréw. Uwidaczniaja
to na licznych przyktadach fragmentdéw partytury z zaznaczonymi problemami. Podobnie w utworze
instrumentalnym podajgc inspiracje poetyckg kompozytora (sonet i zapiski nad partyturg) bogato
ilustrujac swoje wypowiedzi przyktadami muzycznymi, w ktérych wymienia poszczegdlne nazwy figur
i zaznacza miejsca ich wystepowania. W podpunkcie 3.3 zaczyna analizy utwordéw zarejestrowanych na
ptycie CD. Rozpoczyna go 3.3.1 Sonata X, Ukrzyzowanie ze zbioru Sonat rézaricowych Heinricha Ignaca
Franca von Biber’a. Poprzedza to wstepem przyblizajgcym sylwetke kompozytora, jego dokonania
artystyczne oraz bardzo obszernie, zatozenia cyklu. Poswieca wiele uwagi inspiracjom tekstowym
kompozycji Biber’a i ich wptywu na uzycie figur retorycznych, powszechnie wykorzystywanych przez
twdrcéw niemieckich tego czasu. Swojg wypowiedz kandydatka podpiera konkretnymi przyktadami,
tabelami i obrazami dodanymi przez kompozytora do zapisu muzycznego sonat. Omawia tonacje
poszczegdlnych fragmentdw i powiazanie ich z uzyciem figur oraz silny wptyw tekstow liturgicznych
bedacych podstawg Sonat. Nawigzuje wielokrotnie do bibliografii wczesniej omawianej w rozdziale 2.
Na stronie 59 rozpoczyna szczegétowe omowienie Sonaty X bedgcej czescig nagran przewodowych.
Bogato ilustruje swoje wypowiedzi, witgcznie z ukazaniem specyficznego uktadu strun w skrzypcach
wymaganych przez kompozytora. Wykazuje samodzielna wiedze i umiejetnosci analizy i interpretacji
poszczegblnych fragmentdéw. Wykazuje nowatorskie i catoSciowe podejscie do problemu interpretacji
muzyki dawnej a takze udowadnia postawione we wstepie do pracy pisemnej tezy. Na stronie 65, 3.3.2
kandydatka omawia kolejny nagrany przez siebie utwdér Ave Regina caelorum Stanistawa Sylwestra



Szarzynskiego. Tak jak poprzednio zaczyna od omdwienia wykorzystanego przez kompozytora tekstu
jako podstawy do interpretacji uzytych srodkéw kompozytorskich zwigzanych z retoryka. Doktorantka
pieczotowicie omawia skfad instrumentalny ttumaczac zasade uzycia okreslenia ad placinum w opisie
partii, dalej zajmuje sie obszernym wstepem instrumentalnym poprzedzajagcym wejscie solistki
i ttumaczy jego role oraz zasade ponownego uzycia tego fragmentu na zakoriczenie prezentacji
kompozycji Szarzyriskiego. Wykazuje po raz kolejny samodzielno$¢ w opracowaniu kompozycji muzyki
danej zgodnie z zatozeniami stylistyki i interpretacji na podstawie wykazanych figur retorycznych
w odniesieniu do partii instrumentalnych. Bogato ilustruje to przyktadami z zapisu partyturowego.
Kandydatka ttumaczy zasade uzycia jedynie continuo dla ubogacenia $piewu solowego i zasady
dialogowania tutti z solistkg na bazie uzycia kolejnych figur retorycznych. Oczywiscie partie gtosu
solowego poddane sg rowniez wnikliwej analizie z podaniem przyktadédw muzycznych. Autorka omawia
rowniez znaczenie wykorzystanie tonacji d — moll, nawigzujac do omawianych wczesniej wypowiedzi
teoretykow tego okresu, nawigzuje tez do innych Zzrédet z epoki | wspdtczesnych osiggniec teoretykdw
i praktykéw. Na zakoniczenie dostownie , rysuje” obraz dramaturgicznego przebiegu utworu, ktéry byt
podstawg interpretacji przy wykonaniu dzieta Szarzynskiego. Jest to ciekawa i kreatywna postawa
zgodna z najnowszymi trendami w interpretacji tej muzyki. Recenzent miat niedawno stycznosé¢
z podobnym, plastycznym taktowaniem przebiegu utworu i jego interpretacjg (G. H; Haendla ,Acis
i Galatea”) przez Martyne Pastuszke, wybitng skrzypaczke i dyrygentke. Podrozdziat 3.3.3 to obszerna
analiza Psalmu Dixit Dominus G. F. Haendla najobszerniejszego nagrania w catej prezentacji, numer
psalmu podaje za Vulgate — wersjg tacifiska jako 109. Omawia date powstania dzieta i jego druk
podkreslajac nowoczesne zwigzki kompozytora z Wtochami i wptywu stylu wioskiego na kompozycje
tego okresu, w tym omawianej. Podkresla sktad orkiestry i dominujgca role chéru ( 6 na 8 czesci z jego
udziatem). W prezentacji numeracja kolejnych czesci jest wieksza 10 a nie 8. Autorka omawia tez
komentarz rewizyjny zwigzany z wydaniem kompozycji w XIX wieku. A 3.3.3.1 to omdwienie tekstu
psalmu i fragmentdéw wykorzystanych przez kompozytora w utworze. W kolejnym podpunkcie bardzo
szczegétowo autorka wykazuje ,wymowe” tonacji, ilustrujagc tabelg poréwnawczg wg. Rousso
i Charpentier’a. Od str. 76 — 110 pracy pisemnej 3.3.3.3 mamy obszerne omdwienie poszczegdlnych
czesci utworu. Najobszerniej traktuje autorka cz. 1 Dixit Dominus (76- 82) ze wzgledu na wstep
orkiestrowy oraz bogaty i ciekawy retorycznie przebieg partii chéru. Podaje liczne przyktady muzyczne
ilustrujgce poszczegdlne figury. Na koniec omdwienia podaje graficzny przebieg fragmentu jak
w przypadku utworu Szarzynskiego. Il cz., to solowy przebieg krétko omdwiony ( 2 strony razem
z graficznym przedstawieniem i przyktadami muzycznymi ). 3 cz., na S solo z tow. orkiestry ma szerszy
zakres ze wzgledu na role zespotu instrumentalnego i dialogowanie z solistkg. Ponownie bogato
ilustrowane przyktadami i zapisem graficznym tego fragmentu. Cz. 4 Juravit Dominus to czes¢ chéralna.
Autorka wykazuje istnienie 4 fragmentéw w tym utworze. Odnajduje kolejne figury, podaje przyktady
muzyczne, w podsumowaniu , kresli” przebieg dramatyczny. Cz. 5, to zdaniem kandydatki, najbardziej
popisowa i skomplikowana cze$¢ kompozycji Haendla. Pieciogtosowy choér i orkiestra rozpoczynajg
tutti. Krotko omowiony zostaje caty przebieg z wskazaniem figur retorycznych i ich ilustracji
muzycznych oraz graficznego obrazu catosci. Cz. 6. to popis solistéw z posumowaniem w partii chéru.
Doktorantka opisuje kolejne figury, umieszcza przyktady i podsumowuje kolejnym zapisem graficznym
dramaturgii. Cze$¢ 7 to imitacja w gtosach chéralnych. Pozorny chaos ma ilustrowa¢ stowo ,ruiny” —
wykazuje autorka, umieszczajgc stosowny przyktad z zapisu partytury. Omawiajgc inne, wystepujace
to afekty, konczac zapisem graficznym. Cze$é 7 attaca przechodzi w kolejng 8, bogato imitowang
w partii choru. Krétko oméwiona i zilustrowana przez doktorantke. Najbardziej poruszajaca zdaniem
autorki, co recenzent potwierdza, jest cz. 9 De torrente. Numer czesci przeczy stowom autorki na



stronie 73, gdzie méwi o 8 fragmentach a jest ich 10! Partia orkiestry artykulacyjnie przeciwstawiona
kantylenie chéru dodatkowo podkresla wymowe tekstu, zdaniem autorki. Kolejne figury i ich przyktady
cato$é zakoniczona wykazem graficznym. Podobnie obszernie jak cz. 1 oméwiona jest cz. 10, rdwniez
ze wzgledu na jej rozmiar i wyrazny podziat na dwie osobne czesci (Gloria Patrii i In saecula saeculorum
- fuga). Kandydatka kolejno je omawia bogato ilustrujgc przyktadami dla poszczegélny figur
i fragmentéw konczac graficznymi przebiegami dla obydwu fragmentdéw osobno. W tej cze$¢ pracy
pisemnej autorka ponownie mierzy sie z tezami zawartymi we wstepie wykazujac zwigzki stowno —
muzyczne w catym utworze, analizujagc pod katem wystepowania figur retorycznych i ich wptywu na
interpretacje catosci. Wykazuje sie petng samodzielnoscig jako muzyk i naukowiec bazujgc na obszernie
przytaczanych materiatach, Zrédtowych i wspdtczesnych pracach naukowych polskich i zagranicznych.
Recenzent w trakcie czytania zauwazyt drobne btedy, nie przestaniajg jednak one pozytywnego obrazy
catosci analizy.

Podpunkt 3.4 to poczatek analiz dziet wspdtczesnych. Przyktadowo zaczyna doktorantka od Psalmus
102 Pawta tukaszewskiego(strona 111). Ta cze$¢ jest znacznie skromniejsza w opisie ale obszar
muzyczny omawianych utwordéw jest znacznie mniejszy. Duzo uwagi poswieca autorka kompozycji
Pawtfa tukaszewskiego przyblizajgc czytelnikowi swéj sposéb rozumienia wspétczesnych utworéow
przez pryzmat retoryki i prébujgc przyporzadkowaé konkretne nazwy figur danym fragmentom
muzycznym. Podkresla przy tym duzg wrazliwo$¢ kompozytora na retoryke. W tym fragmencie
udowadnia podjetg teze o obecnosci figur retorycznych w kompozycjach wspdétczesnych. Podrozdziat
3.5 jest poswiecony analizom utworow wspotczesnych zamieszczonych w Dziele Doktorskim.
Kandydatka rozpoczyna od analizy Magnificat Arvo Paerta 3.5.1., jako przyktadu dziata archaizujgcego
nawigzujgcego do choratu gregorianskiego . Beata Kozyra — Paulska podaje Zzrédto pochodzenia tekstu
i przedstawia cytat z Ewangelii jednak nie podaje ttumaczenia kantyku co czyni w innych utworach.
Nalezy doda¢, ze kompozytor stosuje i nazywa swdj styl komponowania titinnabuli. Natomiast, mimo
studidw nad muzyka $redniowiecza i renesansu - oficjalnie nie powotuje sie na figury retoryczne
(wywiad z przedstawicielem kompozytora zamieszczony w Aneksie). Spojrzenie autorki na muzyke
Paerta jest zatem nowatorskie, wykazuje Ona obecnos¢ figur — co zostato wyttumaczone we wstepie-
jako potrzebe opracowania warstwy tekstowej co w Magnificat jest kwestig niepodwazalng. Przy
analizie Crux fidelis Mateusza Debskiego 3.5.2 Beata Kozyra - Paulska ponownie stara sie wykazac
obecno$¢ figur retorycznych w utworze. Przytacza tekst taciiski i jego petne ttumaczenie. Tak jak
w przypadku dzieta A. Paerta sg to domniemania autorki, gdyz kompozytor w wywiadzie stwierdza (str.
145), ze taka obecnos$¢ jest raczej intuicyjna niz Swiadoma. Autorka stara sie udowodnié
ponadczasowos¢ zwrotdw retorycznych wypracowanych przez stulecia i stale obecnych w jezyku
muzycznym kolejnych pokolen twércow. Wypowiedz doktorantki po raz kolejny dokumentowana jest
przyktadami z partytury i zakonczona wykresem przebiegu dramatycznego utworu, potrzebnym przy
interpretacji. Rozdziat 3, analityczny konczy wypowiedz doktorantki na temat kompozycji Chrles’a
Ives’a Psalm 67. Autorka rozpoczyna od podania ttumaczenia tekstu wraz z petng wersjg angielska
ktéra stanowi warstwe stowna kompozycji. Dalej, jak w poprzednich analizach nastepuje nawigzanie
do retoryki i préba wykazania obecnosci konkretnych figur z podaniem stosownych przyktadéw
muzycznych. Autorka nazywa neoretorykg zabieg kolorystyczny w 8 gtosowym utworze lves’a
polegajgcy na réwnoczesnej obecnosci dwdch trybow molowego i durowego(str. 135). Dalej mamy
nawigzanie i przyktady figur retorycznych odkrytych przez autorke w tej wspotczesnej kompozyciji.
Widac tutaj wyrazne nawigzanie do choratu — cho¢by we fragmentach okreslonych jako polysyndeton
- podkreslenie wymowy tekstu. Catos¢ wienczy kolejny, poporzadkowany retoryce wykres



interpretacyjny utworu Ch. Ives’a. Jest to ostania analiza w pracy pisemnej. Wszystkie starajg sie
udowodni¢ obecnos¢ figur retorycznych tak w utworach muzyki dawnej jak i wspodtczesnych
kompozycji. W tych ostatnich jest to raczej pod$wiadome uzycie przez kompozytoréw po czesci jako
stylizacje czy nawigzanie do muzyki dawnej — sredniowiecznej czy renesansowej. Wykazanie ich
stanowi nowatorski wkfad autorki w interpretacje tego typu utwordw. Jest ciekawym spojrzeniem
i prébg interpretacji kompozycji wspotczesnych.

Whioski z nagran i podsumowanie pracy wieiczy wypowiedz pisemng kandydatki. Rozpoczyna swoja
wypowiedz od przedstawienia obiektywnych trudnosci w realizacji Dzieta Doktorskiego (pandemia).
Ponownie nie wymienia nazwisk wykonawcdéw czy nazw zespotdw, ktére prowadzi. Dodaje jeszcze
Ze umieszcza na ptycie fragment koncertu na zywo ale nie ma go w dostepnych nagraniach. Na ptycie
brak tez jakiegokolwiek opisu jak i poza tytutami dziet nie ma tez takiego opisu w warstwie audio —
wideo. W podsumowaniu bardzo kréotko wspomina o weryfikacji tezy o przenikaniu teorii afektéw
do muzyki wspodtczesnej jako narzedzie do interpretacji tych dziet. Wspomina o swoich analizach
wszystkich nagranych utworéw pod katem tez zawartych we wstepie. Gtéwnym odstepstwem
w interpretacjach, zdaniem dyrygentki byt aspekt tempa. Ze wzgledéw wykonawczych niektore z nich
zostaty zmienione wzgledem zapisu i zatozen retorycznych szczegdlnie w utworze Haendla. Autorka
stusznie zaktada, ze aspekt kulturowy, wspétczesne mozliwosci wykonawcow i bardzo istotny element
- akustyka mogg stanowi¢ podstawe tego typu zmian. Recenzent nie odczut duzego dyskomfortu
w proponowanych przez Kandydatke tempach jednak na pewno Jej $wiadomos¢ idealnego wykonania
stanowi o duzej $wiadomos$ci muzycznej i wiedzy o interpretacji wspomnianych dziet. Komentuje
w dalszym ciggu posumowania potrzebe uzyskania komentarza od wspétczesnych kompozytoréw
(Paerta i Debskiego) o wptywie figur retorycznych na ich tworczos¢ (wywiady zawarte w aneksie pracy
pisemnej). Jak wynika z poprzednich rozdziatéw autorka broni swojego zatozenia powotujac sie
na wypowiedz Nicolasa Harnoncourta’.

Po aneksie mamy do czynienia z kilkoma stronami wyjetym z partytury Ives’a i Haendla — bez
komentarza, wiec Recenzent uznaje to jako przypadkowy btad.

Bibliografia jest ciekawa cho¢ niewyczerpujaca ale wystarczajgca do realizacji Dzieta Doktorskiego wraz
z opisem. Spis przyktaddw, ilustracji i tabel prawidtowy. Cato$é opisu dziefa jest przejrzysta.

Doktorantka nie zamiescita streszczenia w jezyku angielskim.
Podsumowanie:

Beata Kozyra - Paulska nagrata prezentacje doktorskg i przestawita jej opis. Zaréwno dzieto artystyczne
jak i opis sg dobre. Zatozone tezy poprzez analize i synteze zostaty zrealizowane przez doktorantke.
Catos¢ dzieta doktorskiego podporzadkowana jest tematowi pracy pisemnej — poszukiwaniu teorii
afektéw w muzyce dawnej i jej wptywu na muzyke wspodtczesng. Dzieta artystyczne w postaci trzech
przektadowych utworéw wysyca nasze wyobrazenie o zatozonych tezach. Prezentacja jest dobrze
nagrana i mimo niewielkich bteddw, przekonujgco wykonana. Recenzentowi przeszkadza muzyka w tle
zapowiedzi ze wzgledu na jej rozpraszajacy charakter i brak mozliwosci skupienia sie na teksie
poprzedzajgcym wykonanie. Innym niedopatrzeniem ze strony doktorantki jest brak nazwisk
wykonawcdw i nazwy/nazw zespotdw biorgcych udziat w prezentacji: solistéow wokalistow czy
instrumentalistéw. Zubaza to petny odbiér wykonywanych utwordw. Ptyta CD nie jest w ogdle opisana
brak tez zapisu fragmentu koncertu na zywo jak obiecuje kandydatka w opisie dzieta. W pracy pisemnej



podobnie rzecz ma sie z utworami muzyki wspétczesnej oprécz omoéwienia i analiz kompozycji zwartych
w prezentacji autorka omawia przyktadowo kompozycje Pawta tukaszewskiego. Oprécz omdwienia
dziet zawartych w prezentacji doktorantka zawiera przyktadowe analizy innych utwordéw z tego okresu.
Doktorantka prezentuje ogdlng wiedze w dziedzinie sztuki muzyczne i szczegdtowg w przyjetym
zakresie. Jednoczes$nie wykazuje sie samodzielnoscig w opracowaniu tematu i przedstawienia dzieta
artystycznego i jego opisu. Praca doktorska jest nowatorska pod wzgledem spojrzenia na kompozycje
dawne i wspdtczesne z perspektywy teorii afektdw. Ponadto w aneksie zamieszcza wypowiedzi dwéch
twdrcéw wspotczesnych przyblizajace ich poglady na teorie afektéw czy wymowe ich kompozycji.
Autorka powotuje sie na dobrze dobrang bibliografie i daje wiele przyktadéw muzyczny w omdéwieniu
dziet. Dodatkowo podaje wykresy przebiegu dramatycznego omawianych utwordéw co skutkuje w Jej
interpretacjach. Zbedne dla Recenzenta jest kilka dodatkowych kartek z partyturami — chyba btednie
umieszczonych w pracy, brak tez resume w jezyku angielskim. Cato$¢ pracy doktorskiej jest jednak
poprawna i spetnia wymogi zawarte w ustawie.

Konkluzja:

Dzieto doktorskie Beaty Kozyry - Paulskiej i jego Opis W poszukiwaniu teorii afektow oraz retoryki
w muzyce dawnej i archaizujgcej muzyce wspdfczesnej na wybranych przyktadach, Praca doktorska
napisana pod kierunkiem prof. Ewy Marchwickiej spetnia warunki ustawy z dnia 20 lipca 2018 r., Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2021. Poz. 478) i wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Jest cennym wktadem w badanie wspétczesnych kompozycji pod katem teorii afektow.

Krystyna Krzyzanowska — toboda
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