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RECENZJA

w przewodzie doktorskim mgr. Beaty Kozyry-Paulskiej
w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie dyrygentura

Przedmiotem rozprawy doktorskiej p. Beaty Kozyry-Paulskiej stanowi dysertacja p.t.
»W poszukiwaniu teorii afektéw oraz retoryki w muzyce dawnej i archaizujgcej muzyce
wspodtczesnej na wybranych przyktadach, oraz dzieto artystyczne w postaci zarejestrowanego
na nosniku DVD programu koncertowego.

Praca ma logicznyny i konsekwentny uktad doskonale stuzacy przeprowadzanemu
wywodowi. Autorka przyjmuje trzyczesciowg forme pracy, dzielgc jg na wstep, oraz kolejne
rozdziaty: w pierwszym — ,,znaczenie w muzyce” przedstawia definicje dzieta, emocji, afektu,
oraz retoryki w réznych naukach. Drugi poswiecony jest teorii afektéw w muzyce, a trzeci —
najobszerniejszy — analizie wykonawcze] utwordw stanowigcych prezentacje dzieta
artystycznego.

Prace konczy ustep poswiecony wnioskom z nagran oraz zakonczenie. Dotgczony jest
rowniez aneks na ktéry sktadajg sie: wywiady z kompozytorami, oraz przyktadowymi nutami
zawierajgcymi istotne — zdaniem autorki — wskazowki interpretacyjne przeznaczone dla
wykonawcow, odnoszace sie do realizacji figur retorycznych.

Uktad pracy jest zasadny i przejrzysty. Dobrze stuzy logicznosci i konsekwencji
naukowych dociekan. Autorka uzasadnia go we wstepie, przywotujgc fundamentalne dla
historycznie poinformowanego wykonawstwa prace A. Kirchera, G. Muffata, C.Ph.E. Bacha, J
Quantza czy tez L. Mozarta, wyszczegdlniajgc zarazem wspotczesne opracowania (m.in. N.
Harnoncourt, Ch. Hogwood). Na str.4 autorka cytujac definicje zamieszczong w Wikipedii
okresla poczatek wykonawstwa historycznie poinformowanego na lata siedemdziesigte
dwudziestego wieku, co stanowi pewng niescistosc.



Oczywiscie w tym okresie mozemy zaobserwowad intensywny wzrost zainteresowania
praktyka ,HIP” a Anglia jest wéwczas czotowym os$rodkiem jej rozwoju. Jednak za poczatki
»Swiadomego” wykonawstwa muzyki przesztosci nalezy uznaé osiggniecia wczesniejsze,
zwtaszcza jednego z pionierskich zespotéw tego nurtu — ,,Concentus Musicus Wien”, ktory
zatozony zostat przez N. Harnoncourta w roku 1953, zatem blisko dwie dekady wczesniej.
Bardzo adekwatnym poznawczo zabiegiem sg przywotane w rozdziale pierwszym definicje
dzieta w ujeciu estetyki w ujeciu Roman Ingardena i Marii Gotaszewskiej, Rozpatrujgc
zjawisko ,transpozycji” barokowych figur retorycznych na grunt muzyki wspédtczesnej,
stanowig one interesujgce dopetnienie perspektywy poruszanych dociekan.

Rozdziat drugi poswiecony jest genezie teorii afektow w muzyce. Dzieki odwotaniu sie
do postulatéw Cameraty florenckiej oraz zatozen stille antico i stille nuovo autorka ukazuje
geneze sformutowania zatozen muzycznego Ars Oratoria. Wskazuje na proces jej
ksztattowania, ktadac stusznie wyrazisty akcent na swoisty manifest (,studiori lettori”)
zawarty przez C. Monteverdiego w przedmowie do wydania V ksiegi madrygatow.

Nastepujaca w podrozdziale drugim egzemplifikacja figur retorycznych budzi jednak
pewien niedosyt. Autorka przedstawia ich klasyfikacje w oparciu o traktaty Joachima
Burmeistera. Opiera sie przy tym gtdwnie na traktacie ,,Hypomnematum musicae poeticae”
(1599). Nie zamieszcza jednak tego zrédta w bibliografii. Omawiajac figury retoryczne kazdy
badacz napotyka na trudnosci zwigzane z faktem, ze wsréd mnogosci zrdédet spotykac
mozemy rdozne metody ich systematyki. Autorka przyjmuje stuszne zatozenie by za punkt
wyjscia opierac sie na zrédtach pochodzacych sprzed wydania ,,Sonat Misteryjnych” F. Bibera.

Trzeci rozdziat dysertacji poswiecony jest analizie wykonawczej wybranych utworéw
wchodzgcych w sktad prezentacji artystycznej. Ta czes¢ dysertacji wzbudza szacunek.
Badaczka wskazuje na ponad dwadziescia figur retorycznych zawartych w analizowanych
utworach. Przytoczone przyktady sg trafnie zdefiniowane. Co wazniejsze, autorka wskazuje
figury istotne dla przebiegu dzieta, a przez to istotne dla procesu poznawczego
determinujgcego swiadome wykonanie. Nie ulega tez pokusie ,,nadinterpretacji” niektérych
zwrotéw melodycznych. Jedyna watpliwosé pojawia sie — w opinii recenzenta — podczas
analizy fragmentu ,Lata” z ,,Czterech Pér Roku” Antonio Vivaldiego. Na str 46 (przyktad 28)
doktorantka wskazuje na climax. Jednak wazniejszym jest chyba fakt, ze — gdyby przesledzié¢
dalsze takty (od t.118) - to postep linii continuo stanowi tu emblematyczny przyktad
pathopoi, niewatpliwie Swiadomie zastosowanej jako adekwatnej korespondencji z opisanym
W sonecie ptaczem pastuszka.



Oddzielny podrozdziat poswiecony jest analizie ,,Sonat R6zarncowych” Franza Bibera.

Autorka w sposéb bardzo obszerny i wyczerpujacy przedstawia geneze i konteksty dzieta — co
w przypadku tak wyjatkowego cyklu — posiada kapitalne znaczenie. Cenne jest ujete
tabelarycznie zestawienie uktadu czesci cyklu wraz z przyporzgdkowaniem poszczegdlnych
ustepéw do konkretnych tajemnic rézaricowych. Bardzo wazna jest takze egzemplifikacja
tonacji sonat, oraz ich interpretacja. W tym tez aspekcie istotne jest zwrdcenie uwagi na
zastosowane przez kompozytora rdine rodzaje skordatur (co samo w sobie posiada
,retoryczne” znaczenie) a zwtaszcza wyeksponowanie roli przestrojonych strun dla
specyficznych rezonatur instrumentu.
W retorycznej analizie X sonaty ,Ukrzyzowanie” autorka dokonuje nie tylko ich
egzemplifikacji, lecz takze interpretacji, zestawiajgc konkretne figury z przytoczonymi
fragmentami Ewangelii, dowodzac przenikliwosci i pogtebionego odczytania tekstu
muzycznego. Jedyny niedosyt budzi fakt, ze figura imaginatio crucis (nie ,imaginacio” — jak
widnieje w opisie przyktadu 40) zostata przytoczona zaledwie jednokrotnie. Zwyczajowo tez
oznacza jg sie dwiema liniami, ktére przecinajgc sie tworzg , obraz” krzyza, a nie zakresla
kotkiem.

Nastepne podrozdziaty poswiecone sg analizie kolejnych utworéw stanowigcych
przedmiot dzieta artystycznego. Sg to: ,, Ave Regin Caelorum” St. S. Szarzynskiego, oraz psalm
,Dixit Dominus” HWV 232 G.F. Handla. Podobnie jak uprzednio autorka w sposdb bardzo
kompleksowy zwraca uwage na stosowanie figur retorycznych i ich znaczenie. Szczegdlnie w
przypadku Psalmu Handla (gdzie kazda z czesci analizowana jest oddzielnie) analiza jest
bardzo pogtebiona, a przytoczone przyktady posiadajg istotne znaczenie dla interpretacji
utworu. Bardzo cenne s3 tez wykresy przedstawiajgce przebieg dramaturgiczny
poszczegblnych ustepdw. Cho¢ z jednej strony ich przytoczenie wykracza poza temat
dysertacji, to jednak jest jednym z najistotniejszych elementéw pracy koncepcyjnej zwigzanej
z interpretacjg dzieta.

W toku analizy przywotana zostaje rowniez symbolika liczb oraz semantyka tonacji w
muzyce barokowej. O ile w przypadku analizowanych utworéw , kody liczbowe” nie posiadaja
szczegblnego znaczenia (a przynajmniej nie tak istotnego jak np. w utworach J.S. Bacha), to
wymowa tonacji stanowi istotny element analityczny. Doktorantka wykazuje dobitnie ten
determinant, przytaczajgc w oddzielnej tabeli klasyfikacje tonacji. Szkoda tylko, ze znalazty
sie tu jedynie charakterystykiJ.J. Rousseau i A. Charpentiera, a zabrakto innych deskrypcji (jak
choéby przytaczana wybidrczo wczesniej klasyfikacja J. Matthesona). Niewatpliwym atutem
tej czesci pracy jest fakt, ze autorka zwraca uwage na szereg intrygujacych, czy zaskakujacych
rozwigzan uzytych przez Handla (jak np. nietypowa konstrukcja finatowej fugi), co dowodzi
przenikliwosci spojrzenia i niewatpliwej erudycji muzyczne;j.



Kolejne podrozdziaty dysertacji poswiecone sg analizie utwordw wspdtczesnych i
proby wyodrebnienia w nich afektéw oraz figur retorycznych. Na uwage zastuguje fakt, ze
dobdr repertuaru jest bardzo staranny i intrygujacy. Znalazty sie w nim utwory o najwyzszych
walorach artystycznych (przede wszystkim A. Part i P.tukaszewski). Obecnos¢ teorii afektow
w muzyce XIX i XX wieku byto juz przedmiotem analiz muzykologicznych (jak np. C.Floros).
Zagadnienia zwigzane ze stosowaniem muzycznej ars oratoria nabierajg szczegdlnego
znaczenia w kompozycjach twdércéw ktérzy deklaratywnie wykazujg swe zwigzki z tradycja.
W dziele P.tukaszewskiego wiez z muzyka Sredniowiecza uwidacznia sie zaréwno na poziomie
substancjalnym jak i metafizycznym. W toku analizy przedstawione zostajg przyktady takich
figur jak anaphora, anabasis czy aposiopesis. Wyszczegdlnione przez autorke przyktady
zwrotéw retorycznych wydajg sie oczywiste, dowodzgc ponadczasowosci muzycznych kodéw
ustalonych przed kilkoma wiekami. Jak stusznie zauwaza doktorantka ,teoria afektéw i
retoryka sg sktadowymi i najwazniejszymi aspektami dramaturgii, ktérej potencjalnos$¢ kazdy
muzyk powinien dostrzec w partyturze i uwzglednié w osobistej kreacji utworu”.

W ,,Magnificat” A. Parta autorka stusznie zwrdécita uwage na saltus duriusculus, jako
silnie emfatyczng figure i ciekawie zdefiniowata catachresis (przyktad 123). Przytoczona w
przyktadzie 119 tenuta stanowi jeden z najbardziej charakterystycznych dla muzyki Parta
zabiegdw i stosowana jest przez kompozytora bardzo czesto. Przywotywane z kolei
exclamatio jest w pewnym sensie pochodng techniki tintinabuli i dlatego tez przy
klasyfikowaniu wiekszych skokéw interwatowych jako exclamatio wtasnie, nalezy zachowac
duzg ostroznosé.
Bardzo interesujaca jest proba wyszczegdlnienia figur retorycznych w utworach M.Debskiego
i Ch.lves’a. Rzeczywiscie adekwatnos¢ zastosowanych tu srodkéw do teorii afektéw budzi
zdumienie.

W opinii recenzenta rozdziatowi poswieconemu analizie utworéw wspodtczesnych
zabrakfo choéby krétkiego podsumowania. Préby znalezienia elementéw tozsamych dla dziet
powstatych w réznych epokach. Sg one wyszczegdlnione i widoczne, mozna by jednak pokusic¢
sie o probe ich kwalifikacji, co stanowitoby zarazem naturalny , pomost” do wnioskéw
korcowych.

Podsumowanie pracy rzuca swiatto na specyficzne warunki w ktérych realizowane
byto dzieto artystyczne. Za bardzo istotny fragment uwazam tu opis dotyczacy ostatecznego
tempa w otwierajgcym ,,Dixit Dominus” inicjalnym choérze. Jest on bowiem dowodem na
doskonate zdefiniowanie wielu aspektéw dotyczacych interpretacji muzyki przesztosci, a
zarazem wazng konstatacjg (nie przywotang in extenso), prowadzgcg do wniosku, ze
Swiadomosc retoryczna nie moze by¢ elementem krepujgcym interpretacje, ktdra ma miejsce
,tuiteraz”...



Praca p. Kozyry napisana jest bardzo starannym i bogatym jezykiem, ktéry nosi
znamiona indywidualnej, czasem wrecz intymnej wypowiedzi, nie ocierajac sie jednak nigdy
o publicystyke. Bibliografia nie jest obfita, lecz catkowicie adekwatna. Starannos¢ edycji i
uzycie przypisOw wzorowe
Jezeli — w niektérych fragmentach — praca nieco odbiega od tematu, ma to zawsze
uzasadnienie w postaci proby nakreslenia problemu w bardziej holistycznej perspektywie.
Whikliwo$é spojrzenia dowodzi budzacych szacunek umiejetnosci doktorantki znakomicie
odczytujacej ,przestanie” partytury

Dzieto artystyczne

przedstawione przez p. Kozyre-Paulskg stanowig zarejestrowane w formie nagrania
DVD utwory omawiane w dysertacji. Skomplikowane, pandemiczne okolicznosci
dokonywania rejestracji odegraty tu dwojaka role. Z jednej strony wymagaty od doktorantki
ponadstandardowej determinacji i koniecznosci prezentowania swych dokonan bez udziatu
publicznosci, co w przypadku tak specyficznego repertuaru byto sytuacg mato sprzyjajaca. Z
drugiej zas — powstaty w wyniku tych okolicznosci zapis — dzieki wsparciu MKiDN (w ramach
programu dotacyjnego , Kultura w sieci”) upubliczniony poprzez kanat YouTube funkcjonuje
w sieci internetowej zyskujgc kolejne odstony. W ten sposdb dzieto artystyczne zyskato
rzeczywisci publiczny i ogdlnodostepny charakter. Komentarze dotyczgce utworéw
zamieszczone w kazdym z ,,odcinkdéw’ serii sprawiaja, ze cato$¢ petni — poza artystycznym
wymiarem projektu — takze funkcje popularyzatorsky i edukacyjng. Warto podkreslié, ze
nagrania zrealizowane zostaty bardzo dobrze i reprezentujg znakomity poziom techniczny.
Nieszablonowy dobdr repertuaru daje okazje poznania doktorantki jako artystki bardzo
wszechstronnej — instrumentalistki oraz dyrygentki. Stanowi to w pewnym sensie ciekawg
paralele do typowo barokowej tradycji, w ktorej kompozytor byt zazwyczaj wykonawcg swych
utworow.

Jako skrzypaczka p. Kozyra-Paulska wystepuje rowniez w dwojakiej roli — solistki oraz
lidera zespotu towarzyszgcego $piewaczce. W obu przypadkach wywigzuje sie ze swych zadan
znakomicie, grajac w sposdb dojrzaty i retoryczny. Nienaganna intonacja, wysokiej préby
muzykalnos¢, wzorowa interakcja z partnerami, wyczucie stylu (znakomita dyskretna
realizacja maniery inégales), bogactwo srodkéw artykulacyjnych i znakomite poczucie czasu
— oto najwazniejsze cechy charakteryzujace jej styl interpretacyjny. Na uwage zastuguje tez
wielce obiecujgca solistka ,, Ave Regina Caelorum” S.S. Szarzynskiego — p. Magdalena Pikuta,
oraz — przede wszystkim — towarzyszacy doktorantce znakomici muzycy posiadajgcy
olbrzymie doswiadczenie w wykonawstwie historycznie poinformowanym.



W psalmie ,Dixit Dominus” G.F. Handla - pomimo iz poszczegdlne jego ustepy
nagrywane byty oddzielnie (a by¢ moze réwniez niechronologicznie) dyrygentce udato sie
dobrze zapanowa¢ nad formg utworu. Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje fakt, ze wszystkie
ogniwa dzieta s3 wewnetrznie spdjne i cechujg sie znakomitg architektonikg, za sprawg
Swietnie uwypuklonych kontrastéw oraz — nade wszystko — doskonale budowanymi
kulminacjami. Dyrygentka ze znakomitym wyczuciem $wiadomie wycofuje swoje manualne
zaangazowanie w ustepach przeznaczonych na gtos solowy z towarzyszeniem continuo (np.
,Virgam virtutis” — gdzie jednak brakuje nieco kontaktu z muzykami). Dobrg dyrygencko
postawg jest takze sposdb w jaki doktorantka prowadzi czes¢ ,,De torrente in via” w ktorym
pozostawia sfere pulsacji zespotowi instrumentalnemu, dbajac o sposdb frazowania choéru.
Pani Kozra-Paulska w swej interpretacji wielokrotnie objawia wysokg wrazliwos¢ na niuanse
artykulacyjne. Znakomitym tego przyktadem jest ,Tecum principium”. Dlatego tez — w opinii
recenzenta — ostinatowemu charakterowi ,Dominus a dextris tuis” mozna by nadac bardziej
wysublimowany artykulacyjnie charakter. Podobnie rzecz ma sie we fragmentach
fugowanych. Kontrasty artykulacyjne sg tu zazwyczaj przeprowadzone w sposdb skrajny
(moze zbyt skrajny). Taka postawa skutkuje jednak efektem nadzwyczajnej czytelnosci
przebiegdw polifonicznych, co stanowi znakomity efekt. Réwniez i tutaj zespot
instrumentalny ztozony jest z doswiadczonych muzykéw ,barokowych” posiadajgcych
umiejetno$é szybkiej ,asymilacji” w rdéinych personalnie konfiguracjach, co skutkuje
wyréwnanym brzmieniem i dobrg komunikacjg poszczegdlnych grup. Niestety w opisie
wykonan brak jest szczegdétowych informacji dotyczacych chéru. Mozna zatem spekulowac,
ze jest to formacja stworzona specjalnie na potrzeby realizacji projektu. Nalezy zatem
podkresli¢, ze stanowi on organizm o wielkiej sprawnosci, muzykalnosci i wrazliwosci oraz
wielkim potencjale (nalezy tu podkresli¢ $wietne wrazenie jakie sprawiajg fragmenty solowe
wykonywane przez cztonkéw zespotu). Zdarzajg sie co prawda pewne niedoskonatosci
intonacyjne (,Juravit Dominus”) lecz najistotniejszymi zaletami zespotu jest spdjnosé
artykulacyjna, wyréwnane brzmienie, a nade wszystko wzorowa pulsacja, ktéra w
omawianym repertuarze - posiada kapitalne, wrecz formotwércze znaczenie.

Dzieta muzyki wspétczesnej zawarte w prezentacji przewodowej omawiam tgcznie —
bowiem pomimo réznic stylistycznych posiadajg wiele cech wspdlnych. Przede wszystkim
wszystkie stawiajg przed dyrygentem bardzo wysokie wymagania. Ich mistyczny tadunek nie
jest mozliwy do przekazania przez artyste niedojrzatego. Narzuca czesto rodzaj
samoograniczenia, w ktérym emocjonalnos¢ musi byé podporzgdkowana przestaniu dzieta.
Nierzadko zdarza sie, ze harmonijne zbalansowanie afektdw skutkuje interpretacjami
nieprzekonujgcymi, czy wrecz nieinteresujgcymi. Utrzymanie i gradacja napiec sg elementami
koniecznymi do przeprowadzenia w sposéb logiczny i konsekwentny, a harmonia pomiedzy
ratio a emotio stanowi o sile interpretacji. Jednym z najtrudniejszych elementéw jest
utrzymanie koncentracji i napiecia kazdej frazy, a w szczegdlnosci sposdb ksztattowania czasu



W muzyce — gra ciszg. Istotne sg tez relacje pomiedzy frazami, zwtaszcza nadanie im
specyficznej swobody poprzez niewyczuwalne dla stuchacza zniuansowanie agogiczne
poszczegblnych fragmentéow. Od dyrygenta wymaga to z jednej strony wielkiej precyzji
manualnej, z drugiej za$ stworzenia intymnej relacji z zespotem, ktéry powinien czuc
swobode ksztattowania kazdego wrecz dzwieku.

Nalezy z satysfakcjg zauwazy¢, ze doktorantka wywigzata sie z tego zadania w znakomity
sposdb. Jej interpretacje sg dojrzate i logiczne. Zespdt pozwala ksztattowad sie rece (a raczej
osobowosci) dyrygentki darzac jg szacunkiem i zaufaniem. Sposdb prowadzenia przez
doktorantke dziet wspdtczesnych jest tu tozsamy ze stosunkiem do muzyki barokowej, w
ktorej naczelng zasadg nie jest nachalne eksponowanie swej osobowosci, lecz poszukiwanie
prawdy zawartej w autografie. Dzieki takiej postawie stuchacz doswiadcza autentycznych
przezyé estetycznych prawdziwie obcujac z dzietem.

Konkluzja

Po zapoznaniu sie z przedstawionym przez mgr Beaty Kozyry - Paulskiej dzietem
artystycznym, rozprawg doktorskg stwierdzam ze osiggniecia kandydatki spetniajg
wymagania art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r (z pdzniejszymi zmianami) o stopniach
naukowych i tytule oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i w petni popieram przyznanie
jej stopnia doktora sztuki.
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