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Recenzja Pracy Doktorskiej
Pani Ai Lijiayi
sktadajgcej si¢ z dzieta artystycznego, zawierajacego dziewieé arii
sopranowych z oper Pucciniego oraz jego opisu pod tytutem
»Weryzm w dzietach operowych Pucciniego. Analiza probleméw

wykonawczych i ekspresyjnych na przyktadzie wybranych arii sopranowych.”
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i

nauce (Dz. U. Z 2021. poz.478)

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Ocena dzieta artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Panig Ai Lijiayi, zostato zrealizowane w
Stotecznym Centrum Edukacji Kulturalnej im. Komisji Edukaciji Narodowej w Warszawie w
2021 roku, na nosniku CD i zawiera wybor dziewieciu arii sopranowych z oper Giacoma
Pucciniego.

Sopranistce towarzyszy pianistka - Pani Monika Polaczek-Przestrzelska, realizujgca partie
fortepianu z wyciggu fortepianowego.

Na ptycie znajdujemy:

- dwie arie tytutowej bohaterki z opery Manon Lescaut - ,In quelle trine morbide” i ,,Sola
perduta, abbandonata”

- dwie arie Mimi ,,Si, mi chiamano Mimi” i ,Donda lieta usci” z opery La boheme

- arie tytutowej Toski - ,Vissi d’arte”

- arig Cio-Cio-San ,Un bel di vedremo” z opery Madama Butterfly

- ari¢ Siostry Angeliki ,Senza Mamma” z opery Suor Angelica

- arie Laurenty ,O mio babbino caro” z opery Gianni Schicchi

- arie Liu , Tu che di gel sei cinta” z opery Turandot.

Zaprezentowane na nagraniu arie stanowig kanon repertuaru sopranowego z
operowych dziet Giacoma Pucciniego i bardzo dobrze wpisuja sie w charakterystyke
gtosu Doktorantki.

Artystka wybrane utwory wykonuje w typowo pucciniowskim stylu. Styszymy zatem
zaréwno szerokie, kantylenowo prowadzone frazy w wysokiej tessiturze, jak i brzmiacy
dolny rejestr, prowadzony z duzg kulturg wokalnag.

Pani Ai Lijiayi z petnym zrozumieniem i wrazliwo$cig muzyczng przekazuje w swoje;
interpretacji emocje zawarte w wybranych ariach operowych.
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Aria Manon ,In quelle trine morbide” wymaga od $piewaczki szczegdinych umiejetnosci
operowania gtosem w kontekscie swobody techniki wokalnej, stodyczy dZwieku i
dramatyzmu w dynamice. Doktorantka pierwsze frazy arii prowadzi miekko, bez
przesadnej pompatyczno$ci. Zachowuje odpowiednig dynamike w obrebie piano i
mezzo-piano. Szczegodlnie ujgt mnie poczatek frazy w takcie 14. W moim odczuciu
idealnie by byto, gdyby sopranistka w ten sam sposéb potraktowata pierwszy dzwiek arii.
Whnioskuje z opisu dzieta, ze wykonawczyni kierowata sie¢ bardziej emocjg podziwu niz
nostaigii.

Podej$cie w gére do stéw ,or ho...” odpowiednio uwzglednienia akcent, podkreslajac
dramaturgiczne zawieszenie mys$li (takt 20).

W drugiej czesci arii Pani Ai Lijiayi sugestywnie wprowadza stuchacza w emocje
okredlone w zapisie nutowym jako ,pensierosa”. Efekt ten uzyskuje troche ciemniejszg
barwg i legatem wypowiadanego tekstu. Ciekawe jest zréznicowanie interpretacyjne
zestawionych ze sobg dwdch fraz, uzasadniajgce kontrast binarnej formy arii.

Jedynym zastrzezeniem, pod katem samej estetyki dzwieku, jest dosy¢ ostro brzmigcy
gtos najwyzszych partiach skali, doktadniej podejscia do dzwiekéw b, h dwukresinych.
Taka barwa gtosu zmienia bowiem wydzwiek znaczenia ekspresyjnego. W pewien sposéb
niektére pochody melodyczne napisane przez Pucciniego mogg prowokowaé do zbyt
szerokiego prowadzenia gtosu, ale w tym przypadku w kilku miejscach wptywa to takze
nieznacznie na intonacje.

Aria ,,Sola perduta abbandonata” wymaga zgota innego charakteru. Emocije bohaterki,
ktéra wszystko stracita, bardzo dobrze odzwierciedlone sg w dynamice gtosu.
Spiewaczka umiejetnie stosuje walory jezyka witoskiego jak np. zbitki podwdjnych
spotgtosek, do podkreslenia wagi istotnych stéw. Dobrze grajgcym elementem wykonania
jest umiejetnie rozplanowany czas sceniczny. Zgodny z zapisem kompozytorskim, buduje
odpowiednig dramaturgie arii. W tym nagraniu brakuje mi tylko przestrzeni akustyczne;
nad wysokimi dzwiekami (takt 70 i 77), przez co odbieram je jako dosy¢ ptasko brzmiace.

Szczere wyznania Mimi, z jej prostota wypowiedzi, styszymy w trzeciej arii ,,Si, mi
chiamano Mimi”. Sopranistka Swiadomie prowadzi gtos w spos6b deklamacyjny w
recytatywnych fragmentach, natomiast roz$piewuje frazy w czesci Andante calmo.
Zwrbcitam uwage na zmiane ekspresji w trzeciej czesci arii: lekkie prowadzenie wyznania
»o0la mi fo il prano da me stessa...”, a nastepnie rozwinigcie emocji w Andante molto
(zgodne z zapisem kompozytorskim: con grande espansione i espressione intensa). Widaé
tutaj Scisty zwigzek wykonania z tytutem opisu dzieta - ekspresyjnymi i naturalistycznymi
cechami weryzmu.

Podobne, cho¢ subtelniejsze zmiany ekspresji Doktorantka stosuje w innej arii Mimi
»Donda lieta usci”. Odczuwa sig tutaj jednak wyraznie minorowy ton catego utworu, gdyz
jak uzasadnia wykonawczyni ,,Na scenie przedstawi¢ trzeba postac cigzko chorej kobiety,
targanej niezwykle skomplikowanymi uczuciami, zarazem chetnej do rozmowy, jak i
bezsilnej”. Jest w tej interpretacji bardzo sugestywna.

Aria Toski ,Vissi d’arte” z catego prezentowanego zestawu szczegdinie dobrze wpisuje
sig¢ w nature gtosu Pani Ai Lijiayi. Od pierwszych fraz realizuje kompozytorskie okreslenia
wykonawcze: dolcissimo i apassionato, aby nastepnie poprowadzi¢ gtos crescendujgcymi
frazami do kulminacyijnej cze$ci utworu, w celu podkreslenia wymowy dramaturgiczne;.
Gdyby tyko najwyzszy dzwiek ,b” w takcie 35 miat wiecej kragtosci, odbidr bytoy
znakomity.
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Kolejna aria ,,Un bel di, vedremo” Butterfly ze wzgledu na swojg trudno$¢ wykonawczg
zaliczana jest do najbardziej wymagajacych pod wzgledem techniki wokalnej. Doceniam
zatem wybor tego utworu i przyznaje, ze wykonanie Pani Ai Lijiayi jest przejmujace i w
petni wykorzystuje elementy orientalne zaproponowane przez Pucciniego. Kazda
wypowiedz czytelnie ukazuje znaczenie stéw i emocji. Generalnie gtos brzmi dojrzale,
prowadzony jest spokojng frazg. Wykonanie doktadnie ilustruje zapis nutowy.

Po lirycznej Cio-Cio-San sopranistka wykonuje ari¢ Angeliki ,Senza Mamma”. Czuje sie
tutaj wyraZnie inny, przygnebiajacy klimat. Gtos i fortepian wprowadzaja stuchacza w
gteboko gorzki nastrdj. Obie Panie doskonale wyrazajg emocje zawarte w zatobnym
charakterze utworu, prostymi, ale sugestywnymi srodkami technicznymi. Pani Ai Lijiayi
pokazuje muzyczny obraz kobiecej emocjonalnosci, dzieki zastosowaniu m.in.
melancholijnego parlanda, czy ekspresyjnego btagania.

Jak wspomniatam wczesniej, o ile arie o dramatycznym charakterze bardzo dobrze
wpisujg si¢ w walory gtosu Pani Ai Lijiayi, tak partia Lauretty z jej fragmentem ,,0 mio
babbino caro” stanowi duze wyzwanie dla $piewaczki dysponujgcej tego typu gtosem.
Zwykle jest to rola, ktéra wykonuja soprany liryczne, o lekkim i jasnym brzmieniu
wokalnym. Tym bardziej doceniam to wykonanie. Doktorantka zawarta wszystkie
stylistyczne aspekty stylu Pucciniego, pozostajagc w ramach swoich predyspozyciji
wokalnych, cho¢ gtos brzmi momentami zbyt masywnie.

W tej arii wrazenie robig frazy oparte na dtugim i elastycznym oddechu oraz uzycie w
naturalny sposéb ,pucciniowskich” portament.

Dzieto artystyczne zamyka wykonanie arii Liu z opery Turandot. Jest ono bardzo
dobrym podsumowaniem zestawienia pucciniowskich arii sopranowych i znakomitg
wizytdwkg artystyczng dla Pani Ai Lijiayi. Sopranistka korzysta z najwiekszych waloréw
swojego gtosu, podkreslajac petnie dramatyzmu postaci i moc przekazu - mitosci,
rozpaczy i desperacji.

Ocena opisu dzieta:

Opis dzieta autorstwa Pani Ai Lijiayi zatytutowany ,Weryzm w dzietach operowych
Pucciniego. Analiza problemdw wykonawczych i ekspresyjnych na przykiadzie wybranych
arii sopranowych.”, napisany pod kierunkiem
Pani dr hab. Doroty Radomskiej sktada sie z:

- Wprowadzenia

- Rozdziatu 1 Tto powstania opery werystycznej

- Rozdziatu 2 Powstanie i popularno$¢ weryzmu - Przedstawiciele kierunku i ogdina
charakterystyka

- Rozdziatu 3 Weryzm Pucciniego

- Rozdziat 4 Spiew w oparciu o werystyczng perspektywe

- Konkluzji

- Bibliografii

- Podsumowania

- Kopii nut wybranych arii /wyciagi fortepianowe/.

We Wprowadzeniu Pani Ai Lijiayi krétko przedstawia istote weryzmu jako kierunku
stylistycznego w operze, personalne podejscie do procesu studiéw nad wybranymi
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dzietami oraz informacje dotyczgce m. in. chifskiej literatury badawcze;j i jej przektadéw
ze zrodet niemieckich i angielskich.

W czesci Znaczenie studiéw nad Puccinim i weryzmem Autorka wskazuje na
problematyke doktoratu - konieczno$¢ ponownego przeanalizowania dziet operowych
Pucciniego i relacji migdzy nimi a weryzmem oraz niezbednosci tej analizy, przed
rozpoczeciem pracy nad $wiadomym wykonaniem wybranych fragmentéw wokalnych.

Rozdziat 1 zatytutowany Tfo powstania opery werystycznej zawiera opis dgzeh epoki
romantyzmu do autentycznosci przekazu sztuki, a co za tym idzie, rozwdj nowych
gatunkdéw muzycznych i ich tematyki. Autorka stusznie zestawia rézne o$rodki muzyczne
m.in. poprzez twérczo$¢ Wagnera, Straussa, Meyerbeera czy Offenbacha, ukazujac droge
rozwoju opery poprzez ekspresjonizm, nastepnie realizm, az do weryzmu. Podkresla
wplyw europejskiej sztuki na przemiany zachodzace w operze wioskie;.

W podrozdziale 1.3 Doktorantka opisuje takze proces przeksztatcania sie wioskiej opery
XIX-wieczne,.

W catym rozdziale 1 brakuje mi tylko odsytaczy bibliograficznych, informujacych na
podstawie jakich konkretnie Zrodet Autorka oparta te cze$é pracy.

W rozdziale 2 w dos¢ obszerny, ale bardzo interesujacy sposdb Pani Ai Lijiayi
przedstawia wzajemne relacje pomiedzy kompozytorami wioskimi oraz wptyw tychze
relacji na ich dziatalno$¢. Zawigzane przyjaznie oraz rywalizacja twércza sg podstawg w
ksztattowaniu sig¢ werystycznego gatunku operowego. Znajdujemy tutaj historie takich
oper jak: Cavalleria rusticana Pietra Mascagniego, / Pagliacci Ruggiera Leoncavalla, jak i
typowo werystycznych dziet: Andrea Chenier Umberta Giordano oraz Adriana Lecouvreur
Francisca Cilei. Po takim zestawieniu Doktorantka ukazuje chrakterystyczne cechy opery
werystycznej, w jej réznorodnych odstonach. Uwage zwrdcitam na brak imienia Umberta
Giordano przy wszystkich opisach jego opery Andrea Chernier (str. 13).

W 3 rozdziale Autorka charakteryzuje styl kompozytorski Pucciniego przez pryzmat
ogdinych cech weryzmu. Dowodzi, ktére z tych cech odnoszg sie bezposrednio do dziet
wloskiego tworcy. Wyjasnia m. in. stwierdzenie ,Dia Pucciniego weryzm byt $rodkiem do
wyrazania wfasnych zatoZzen kompozytorskich, a nie celem samym w sobie” (str.18)
poprzez analiz¢ stosowanych przez kompozytora form operowych, rodzajéw fabuty,
psychologicznych portretéw bohaterek i ekspresiji jezyka muzycznego. Omawia takze
roznorodno$¢ cech werystycznych wystepujgcych w operach: Manon Lescaut, La
boheme, Cavalleria Rusticana, | Pagliacci, Tosca, Madama Butterfly, popierajac swoje
whnioski merytorycznymi argumentami.

Podrozdziat 3.2 zawiera ogding charakterystyke oper Pucciniego i podsumowanie
rozwazan.

Ostatni akapit nawigzuje do nastepnej czesci pracy (podrozdziatu 3.3), o ogdinym sporze
wobec ,werystycznosci” oper Suor Angelica, Gianni Schicchi i Turandot.

Tutaj Doktorantka wskazuje na werystyczne cechy tych trzech dziet, m.in. autentyzm
dramaturgiczny w operze Suor Angelika, realistyczne miejsce fabuty w Giannim Schicchim
czy prawde sceniczng przejawiajaca sie w charakterystyce postaci w Turandot.

W mojej opinii cata tres¢ Rozdziatu 3 oparta jest na logicznych i trafnych obserwacjach,
uzasadnionych merytorycznie.

Rozdziat 4 zatytutowany ,Spiew w oparciu o werystyczng perspektywe” podnosi
problematyke cech werystycznych w konkretnych ariach Pucciniego.
Autorka opisuje proces przygotowania Spiewaka do wykonania partii i arii operowych.
Zgadzam sig z opisem tego procesu i uwazam go za kompletny.
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W kolejnych podrozdziatach znajdujemy juz analize arii sopranowych, nawigzujgcych do
programu dzieta artystycznego, wraz z krétkimi opisami powstania oper, z ktérych te arie
pochodza.

Analiza kazdej arii zawiera tabele z oryginalnym tekstem wtoskim oraz jego ttumaczeniem
na jezyk polski. Niestety, ani w odnosnikach, ani we Wstepie nie znajduje informac;ji kto
jest autorem tych ttumaczen, a uwazam ze powinny zosta¢ zamieszczone. Niemnie;
jednak, przektady odczytuje jako prawidtowe.

Pod tabelami znajdujemy doktadne analizy poszczegdinych arii, przeprowadzone
wielokontekstowo. Kazdy opis zawiera umiejscowienie fragmentu muzycznego w dziele
operowym, kontekst fabularny i charakterystyke otoczenia. Werystyczne cechy Autorka
ukazuje w trzech aspektach: tekstu, melodii i obrazu muzycznego.

Ogodlnie stwierdzam, ze studium przeprowadzone jest prawidtowo, ze skrupulatng wrecz
doktadnos$cia. Teksty podzielone sg na poszczegdlne wersy z opisami: standw
emocjonalnych, retoryki sfowa oraz elementow warsztatu kompozytorskiego, takich jak:
agogika, dynamika i kontrastowos¢. Autorka przedstawia réwniez formalng strukture arii,
analizujgc jej budowe i tonacje oraz ich wptyw na ksztatt dramaturgiczny dzieta. W
opisach pojawia si¢ wiele krotkich fragmentdw nutowych, ktére pomagajg odnie$é sie do
bezposrednio omawianego wersu badz frazy muzyczne;j. Jest to wygodny element, mimo,
ze na koncu pracy dotgczone sg nuty z wyciggiem fortepianowym catych arii.

Pani Ai Lijiayi swojg analize za kazdym razem przeprowadza przez pryzmat cech
werystycznych, potwierdzajgc tym samym zwigzek z istotg tematu opisu dzieta.
Zauwazylam, ze Autorka chetnie odnosi sig¢ do oznaczen dynamicznych zamieszczonych
w wyciggach fortepianowych. Oczywiscie jest to prawidtowe, jesli przyjaé, ze analizujemy
partie solistki na podstawie tylko takiej wersji nutowe;.

Caly, bardzo obszerny rozdziat wyjasnia zatozenia pracy, ukazujgc zaréwno cechy
werystyczne w operach Pucciniego, jak i elementy problemdéw wykonawczych i
ekspresyjnych w wykonawstwie wymienionych arii sopranowych.

W aspekcie merytorycznym oraz stylistyki jezyka prace oceniam bardzo wysoko.
Na koficu pracy znajdujemy krétkie Podsumowanie, w ktérym Doktorantka zwigzle
uzasadnia wybor programu do prezentacji dzieta artystycznego.

Konkluzja:

Pani Ai Lijiayi dysponuje duzym i bogatym w brzmieniu gtosem, odpowiednim do
repertuaru pucciniowskiego. Wokalne frazy prowadzi duzg kulturg i zrozumieniem tej
stylistyki wykonawczej. W moim odczuciu brakuje jedynie subtelnosci w ariach Manon ,In
quelle trine morbide” i Lauretty ,O mio babbino caro”. Mam wrazenie, ze gtos
Doktorantki znacznie lepiej zaprezentowatby sie podczas wykonania tych arii z
towarzyszeniem orkiestry, jak zostato to oryginalnie zapisane przez kompozytora.
Struktura orkiestracji z pewnoscia wptynetaby korzystniej na balans wspdtbrzmienia
solistki i duzego zespotu istrumentalnego.

W mojej opinii wykonanie z orkiestra stanowitoby takze lepszg podstawe do
kompleksowej analizy probleméw wykonawczych i ekspresyjnych, zawartych w tytule
opisu dzieta artystycznego. Jednakze, pragne podkresli¢ znakomity poziom wykonania
partii fortepianu przez Panig Monike Polaczek-Przestrzelska.

Prezentacja wybranych arii charakteryzuje sie duza starannoscig odczytania zaréwno
warstwy muzycznej, jak i literackiej oraz szczegdlng dbatoscig o wymowe jezyka
wioskiego. Doktorantka realizuje wszystkie niuanse typowe dla zmiennej agogiki
»pucciniowskiej”, zachowujac styl kompozytorski i werystyczny charakter arii.
Wspomniany weryzm jest tematem przewodnim zardwno w dzieta artystycznego jak i
jego opisu. Na ich podstawie otrzymujemy obraz artystki, ktéra Swiadomie buduje
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charaktery wybranych bohaterek operowych i w tym charakterze wykonuje wybrane
utwory.

Opis dzieta jest napisany w bardzo ciekawy sposdb, zgodnie z zatozeniem zawartym w
tytule oraz tezie postawionej we Wprowadzeniu. Pani Ai Lijiayi zachowata ciggto$é
koncepciji pracy w zestawieniu poszczegdlnych rozdziatéw. Generalne uwagi do pracy
pisemnej wynikajg gtéwnie z braku odsytaczy bibliograficznych, ktére jednoznacznie
wskazywalby na zrodta, z ktérych Autorka zaczerpneta informacje zawarte w jej tekscie.
Pod katem merytorycznym oceniam prace bardzo wysoko. Potwierdzam spéjnosé mysili
przewodniej dla przedstawionego dzieta artystycznego i jego opisu.

_Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478).

dr hab. Bernadetta Grabias
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