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INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

1) | Kierunek studiow i specjalnos¢ Instrumentalistyka, pedagogika
instrumentalna — gra akordeonie, gitarze
2) | Poziom studiow | stopien
3) | Profil studiow ogolnoakademicki
4) | Forma lub formy studiéw stacjonarne
5) | Liczba semestrow 6
6) | Liczba punktow ECTS konieczna do ukonczenia 180
studiéw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje | Absolwenci uzyskujg wyksztalcenie na
z otoczeniem spofeczno-gospodarczym  w | najwyzszym  poziomie, do$wiadczenie
odniesieniu do programu studiéw zawodowe i wszechstronng wiedze.
Uczelnia stara sie ksztattowaé charaktery
i postawy twoércze w duchu patriotyzmu
i poczuciu odpowiedzialnosci za ksztatt
polskiej  kultury narodowej, w tym
za edukacje artystyczng, co jest zgodne
z misjg Uczelni. Rozwijajgce sie talenty
studentéw pozwalajg na podjecie przez nich
szeroko pojetej dziatalnosci artystycznej
i wspotuczestniczenie w ksztattowaniu
otoczenia spoteczno-gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone s3 studia polski
10)| kaczna liczba godzin zajeé 1575
11)| Laczna liczba punktéw ECTS, jakg student musi | 175
uzyska¢c w ramach zaje¢ prowadzonych
z bezposrednim udziatem nauczycieli
akademickich lub innych o0s6b prowadzacych
zajecia
12)| Liczba punktéw ECTS, jakg student musi uzyskaé | 8 pkt ECTS
w ramach zaje¢ z dziedziny nauk humanistycznych
lub nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5 pkt ECTS
- w przypadku kierunkow studiéw
przyporzadkowanych do dyscyplin w ramach
dziedzin innych niz  odpowiednio  nauki
humanistyczne lub nauki spoteczne
13)| Liczba punktéw ECTS, jakg student musi uzyskac¢ | 56 pkt ECTS
w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30%
0golnej liczby punktow ECTS)
14)| Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego (w | 60 godz.
przypadku studiow pierwszego stopnia
i jednolitych studiow magisterskich prowadzonych
w formie studiéw stacjonarnych)
15)| Laczna liczba punktéw ECTS przypisana do zaje¢ | Nr 1 — 60 ECTS
zwigzanych z prowadzong dziatalnoscig naukowg | Nr2 — 12 ECTS
w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktérych | Nr3—-2 ECTS
przyporzadkowany  jest  kierunek  studidw, | Nr4 —6 ECTS
uwzgledniajgcych przygotowanie studentéw do | Nr 12 -3 ECTS
prowadzenia dziatalno$ci naukowej lub udziat w tej | £gczna liczba - 83 ECTS
dziatalnosci
16)| Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk | 90 godzin
zawodowych oraz liczba punktéw ECTS | Czas trwania - 3 semestry
przypisana do praktyk (jezeli praktyki sg | Punkty ECTS -5
przewidziane)
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Sposob realizacji oraz warunki
przystagpienia do realizacji praktyk —
zgodnie z Regulaminem praktyk

17)| Warunki ukonczenia studiéw Paragraf 30 Regulaminu Studiéw —
Uchwata Senatu 13/05/2022

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Opis zakfadanych efektow uczenia sie dla kierunku studidow, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia 2015 r. o
Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 226 z p6zn. zm.) oraz charakterystyki drugiego
stopnia dla poziomu 6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada
2018 r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 2218) w sprawie charakterystyk drugiego stopnia efektow uczenia sie dla
kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy Kwalifikacji.

TABELA ODNIESIEN EFEKTOW KIERUNKOWYCH DO EFEKTOW

OBSZAROWYCH
symbol kod
y Kierunkowe efekty ksztatcenia dla absolwenta sktadnika
efektu .
opisu
WIEDZA

Wiedza o realizacji prac artystycznych

K1_WO01 | Posiada ogolng znajomosc literatury muzycznej, elementow dzieta P6S_WG
muzycznego i wzorcéw budowy formalnej utworéw oraz zna podstawowy
repertuar zwigzany z kierunkiem studiéw i wiasng specjalnoscig

rozumienie kontekstu dziedzin sztuki

K1_WO02 | Zna i rozumie podstawowe linie rozwojowe w historii muzyki, orientuje sie w P6S_WG
pismiennictwie dotyczacym kierunku studiow, literature te potrafi analizowac i
interpretowa¢ we wiasciwy sposob

K1_WO03 | orientuje sie w stylach muzycznych i zwigzanych z nimi tradycjach
wykonawczych

K1_WO04 | posiada orientacje w zakresie problematyki zwigzanej z technologiami
stosowanymi w muzyce oraz w zakresie rozwoju technologicznego
zwigzanego z wybrang specjalnoscia, posiada podstawowg wiedze dotyczacyg
budowy wtasnego instrumentu , jego konserwacji, napraw, strojenia itp.
K1_WO05 | posiada ogolny zakres wiedzy dotyczacy marketingowych, finansowych i
prawnych aspektow zawodu muzyka, zna podstawowe pojecia i zasady z
zakresu ochrony wiasnosci intelektualnej

K1_WO06 | rozpoznaje i definiuje wzajemne relacje zachodzgce pomiedzy teoretycznymi i
praktycznymi aspektami studiowania

K1_WOQ07 | zna wspoitczesne teorie psychologiczne i pedagogiczne dotyczgce
wychowania, rozwoju, funkcjonowania spotecznego, uczenia sie i nauczania
oraz roznorodnych uwarunkowan tych proceséw w odniesieniu do
odpowiednich etapéw edukacyjnych i zdarzeh pedagogicznych dajacych
kwalifikacje do nauczania w zakresie swej specjalnosci
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K1_W08

zna zasady bezpieczenstwa i higieny pracy w instytucjach artystycznych
i edukacyjnych

K1_W09

posiada wiedze w zakresie etyki zawodowej muzyka i nauczyciela

UMIEJETNOSCI

Umiejetnosci ekspresji artystycznej

emocjonalnosci, twérczej postawy i samodzielnego myslenia w celu
rozwigzywania probleméw pedagogicznych i artystycznych, rowniez podczas

publicznych prezentacji

K1_U01 | dysponuje umiejetnosciami potrzebnymi do tworzenia, realizowania i P6S_UW
wyrazania wtasnych koncepcji artystycznych

Umiejetnosci realizacji prac artystycznych

K1_U02 | posiada umiejetnos¢ wykonywania reprezentatywnego repertuaru zwigzanego | P6S_UW
z kierunkiem studiow z wykorzystywaniem wiedzy dotyczgcej podstawowych
stylébw muzycznych i zwigzanych z nimi tradycji wykonawczych

K1_U03 | posiada biegtg umiejetnos¢ w zakresie stuchowego rozpoznawania materiatu
muzycznego, zapamietywania go i operowania nim

Umiejetnosci kreacji artystycznej

K1_U04 | realizuje wtasne koncepcje i dziatania artystyczne oparte na zr6znicowane;j P6S_UW
stylistyce, wynikajacej z wykorzystania wyobrazni, ekspresiji i intuiciji

Umiejetnosci pracy w zespole

K1_U05 | jest przygotowany do wspétpracy z innymi muzykami w réznego typu P6S_UO
zespotach oraz w ramach wspélnych prac i projektow, takze o charakterze
multidyscyplinarnym

K1_U06 | wykazuje umiejetnosc praktycznego zastosowania wiedzy dotyczgcej
wybranych koncepcji pedagogicznych i psychologicznych, dajaca kwalifikacje
do nauczania w zakresie kierunku na poziomie podstawowym edukac;ji
muzycznej

Umiejetnosci warsztatowe

K1_UO07 | dysponuje warsztatem technicznym potrzebnym do profesjonalnej prezentacji | P6S_UW
muzycznej i jest Swiadomy problemow specyficznych dla danego P6S_UU
instrumentu(intonacja , precyzja itp)

K1_U08 | wykazuje umiejetnos¢ samodzielnego doskonalenia warsztatu technicznego,
przyswoit sobie dobre nawyki dotyczace techniki i postawy, umozliwiajgce
operowanie ciatem w sposob (z punktu widzenia fizjologii) najbardziej wydajny
i bezpieczny

Umiejetnosci werbalne

K1_U09 posiada umiejetnos¢ przygotowania typowych wypowiedzi ustnych i P6S_UK
pisemnych dotyczacych zagadnien zwigzanych ze studiowanym kierunkiem

K1_U10 | wykazuje umiejetnosci jezykowe w zakresie wtasciwym dla kierunku studiow,
zgodne z wymaganiami okreslonymi dla poziomu B2 Europejskiego Systemu
Opisu Ksztatcenia Jezykowego

Umiejetnosci zakresie publicznych prezentacji

K1_U11 | przyswoit sobie formy zachowan zwigzane z wystepami publicznymi P6S_UK

KOMPETENCJE SPOLECZNE

Niezaleznos¢

K1_K01 | ma $wiadomos¢ i rozumie potrzebe rozszerzania swojej wiedzy i doskonalenia | P6S_UU
wlasnych umiejetnosci przez cate zycie P6S_KR

K1_K02 | Jest gotéw do samodzielnego podejmowania niezaleznych prac, wykazujac sie | P6S_UU
motywacja, umiejetnoscig organizacji pracy, a takze zbierania, analizowania, P6S_KR
wartosciowania i interpretowania informacji, rozwijania idei i formutowania
krytycznej argumentaciji

Uwarunkowania psychologiczne

K1_KO03 | jest zdolny do efektywnego wykorzystania wiedzy, wyobrazni, intuicji, P6S_KK

Krytycyzm
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artystycznag

K1_KO04 | posiada umiejetno$¢ samooceny i budowania konstruktywnej krytyki w obrebie | P6S_KK
dziatan artystycznych oraz w obszarze szeroko pojmowanej kultury, jest zdolny
do refleksji na tematy spoteczne, pedagogiczne, psychologiczne i naukowe
oraz umie je odnies¢ do wiasnej pracy artystycznej
Komunikacja spoteczna
K1_KO05 | umiejetnie komunikuje sie w obrebie wtasnego srodowiska i spotecznosci, P6S_KO
nawigzuje pozytywne relacje interpersonalne P6S_KR
K1_KO06 przestrzega etycznych aspektow zwigzanych z pracg zawodowg
K1_KO07 | w sposéb Swiadomy i profesjonalny umie zaprezentowa¢ wlasng dziatalno$é
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kierunek studiéw: INSTRUMENTALISTYKA
specjalnos¢: pedagogika instrumentalna - gra na akordeonie, gitarze

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW

studia pi

stopnia, stacjonarne - 3 lata (6
obowiazuje od roku akademickiego 2022/2023

Formy zaliczen obowiazujace po Liczba godzin zajec Rozklad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni i punkiacja ECTS
k1 ) ) semestrze g 5 Forma zaje¢ rok | rok I rok Il
9 kod efektu uczenia sie wg opisu programu /we standardu 5 2 —T= —
[ Nazwa zajeé i do zawodu g E £ -8 w - z: | % 2 &
2 ] ] g
s nauczyciel 8 H g s £ % ER R % I semestr I semestr Il semestr IV semestr V semestr Visemestr =
d 2 g 8 < g€ | 8 g
5 E & 2 2 g5 3| ¢ 8
2| ob. |kameralistyka* Wwi1,3-Us,7-k3,5 13 24 120 12 120 30 3 30 3 30 3 30 3 ar
3 podstawy improwizacji w2,3-U2,3-K2,7 5 6 30 2 30 15 1 15 1 Gr
4 praktyka estradowa W6 - U1,4,7,1-K6,7 16 0 6 1 1 1 1 1 1 |masar
5 ksztalcenie stuchu Wwi-u1,38-k3 13 4 120 6 120 30 [ 15 [ 30 | 15 |30 [ 15 | 30 | 15 ar
6 historia i literatura muzyczna z elementami analizy Wwi,2,7-U1,9-K1 13 4 120 7 120 30 [ 15 [ 30 | 15 | 30 2 30 2 Gr.
7 zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej wi,2,3-U2-k2 3 15 1 15 15 1 ar.
8 propedeutyka muzyki wspsiczesnej W1,2,3-02,5-K1,2,6 4 30 2 30 30 2 Gr
9 chor W1,2,3-U1,2-K1,2,345 16 180 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr
10| ob. |iezyk angielski / niemiecki / francuski** 9,10 14 4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
1 seminarium pisemnej pracy dyplomowej** Ww2,4,5-U9-K2,3 4 75 1 75 75 1 ar
12| ob. je pisemnej pracy li wi,2,7- U9 5 75 3 75 75 3 Ind.
13 wychowanie fizyczne 12 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
Zgodnie z Katalogiem Przedmiotow
’ s
14 ob. |przedmiot fakultatywny e 0 29 4 4 3 3 8 7 Gr.
15| ob. [przedmiot humanistyczny lub z zakresu nauk spofecznych** 1 2 60 4 60 30 2 30 2 ar.
16 wiedza o patronie** P6S_WG - UW - UK 1 30 2 30 30 2 Gr
17 etykieta czlowieka sztuki W7 -u9,11-K3 3 4 60 2 60 30 1 30 1 Gr
18 psychologia** B.1.W1,2,3,4,5-B.1.U1,2,3,4,567,8 - B.1KL2. 1 2 90 45 EY 45 2 4 | 25 Gr
19 pedagogika B.2.W,6,7-B.2.U,6,7 - B.2K3,4. 1 2 9% 45 % 45 2 4 | 25 Gr.
20 podstawy dydaktyki C.W1,2,3,4,56,7-CU1,2,3,568-CKL2 3 30 2 30 30 2 Gr.
. o ) ) D.1W1,2,3,4,56,7,89,10,11,12,13,14,15
" 4 , '
21 ip pracy z uczniem D.1.U1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11 - D.1K1,2,3,4,5,67,8,9 3 & 3 5 il el M s or
2 metodyka nauczania gry na instrumencie D.1W1,2,49,10-15 - D.1.UL,3-11 - D.1KL,3-7,9 5 6 45 3 45 30 2 15 1 ar
2 praktyki psychologiczno-pedagogiczne B.3.W1,2,3-U1,2,4,6- K1 2 30 1 30 30 1 Gr.
2 praktyki zawodowe D.2W1,23-U123-K1 45 60 4 60 30 2 30 2 Ind.
2 emisja glosu - higiena glosu nauczyciela Cw7-Cuz8-cka 3 4 30 1 30 15 | o5 | 15 [ os Gr
Razem | 1575 | 180 | 930 [ a75 [ 180 [ 90 | 0o | 30 | a0 | 30 | s00 | 30 [s2s| 30 [1s25] 30 | 90 30
* obowiazkowa realizacia iednego zespotu kameralneo o ECTs ECTs
** zaiecia z metod i technik na odlegtosé ) GRUPA ZAJEC GEOWNYCH 60 | ob. 0
*** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH /SPECIALNOSCIOWYCH 20 | ob. 12
ob. przedmiot do wvboru lub wybdr sposobu realizacii w ramach przedmiotu obowiazkowego GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO 69 | oo [ 40
GRUPA ZAJEC HUMANISTYCZNYCH LUB Z ZAKRESU NAUK SPOLECZNYCH 8 ob. 4
GRUPA ZAJEC PEDAGOGICZNYCH 23 | ob 0
ECTS 180  ob. 56
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TRESCI PROGRAMOWE

1.1.Instrument gtéwny -
akordeon

1. Doskonalenie techniki instrumentalnej, pamieci, wyobrazni
i wrazliwosci muzyczne.

2. Poznawanie repertuaru akordeonowego, doskonalenie
umiejetnosci samodzielnej pracy nad zagadnieniami technicznymi
i interpretacyjnymi.

3. Rozwijanie praktycznych umiejetnosci w samodzielnej dziatalnosci
estradowej tj zachowanie sie na scenie

4. Opanowanie tremy.

5. Ksztattowanie umiejetnoéci niezbednych w pracy pedagogicznej.

Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg, a wiekszos¢ z nich jest
obecna na kazdym etapie ksztalcenia oraz sg realizowane
z uwzglednieniem przyszlej pracy pedagogicznej studenta
w szkolnictwie muzycznym | i Il stopnia.

1.2.Instrument gtéwny -
gitara

1. Doskonalenie techniki gitarowej, wrazliwosci dzwiekowej,
Swiadomego rozwigzywania probleméw wykonawczych, takze
w kontekscie przysziej pracy pedagogicznej studenta.

2. Opanowanie gitarowych technik wykonawczych w odniesieniu
do realizacji dziet w réznych stylach.

3. Ksztaltowanie umiejetnosci samodzielnej pracy nad dzietem -
opracowania tekstu muzycznego pod wzgledem Zzagadnien
technicznych i artystyczno -interpretacyjnych, takze w odniesieniu
do budowy formalnej utworu.

4. Przygotowanie do wystepéw publicznych poprzez realizacje
obowigzkowych praktyk estradowych — audycji i koncertow.

5. Opanowanie podstawowego repertuaru gitarowego: utworéw od
epoki baroku do muzyki wspotczesnej uwzgledniajgc podstawowe
formy muzyczne i preferencje studenta.

Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg, a wiekszos¢ z nich jest
obecna na kazdym etapie ksztatcenia oraz sg realizowane
z uwzglednieniem przyszltej pracy pedagogicznej studenta
w szkolnictwie muzycznym | i Il stopnia.

2.1.Kameralistyka - akordeon

1. Zapoznanie studentéw ze specyfikg muzykowania kameralnego
bez dyrygenta.

2. Ksztalcenie wzajemnego stuchania, wypracowanie wspolnej
wrazliwosci, zdobywanie umiejetnosci rozwigzywania probleméw
w grupie podczas pracy nad programem transkrybowanym réznych
epok jak i oryginalnych wspoétczesnych, przygotowanie wystepow
publicznych.

2.2. Kameralistyka - gitara

1. Pogtebianie umiejetnosci gry w zespole kameralnym, wspotpracy
w matej grupie muzykéw bez dyrygenta.

2. Doskonalenie umiejetnosci  Swiadomego rozwigzywania
probleméw  gitarowych ~w  kontekscie  wspolwykonawstwa
kameralnego tj.: rozpoczynanie utworu, przyjmowanie wspdlnego
tempa, zachowanie wiasciwej proporcji brzmieniowych miedzy
instrumentami realizujgcymi partie wiodgce, badz wtdrujace
w utworze, wspolne ksztattowanie frazy i formy utworu, umiejetnosc
wydobycia barwy dzwieku za pomocg zréznicowanej artykulacji
i dynamiki — takze w kontekscie przysziej pracy pedagogicznej
studenta.
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3. Doskonalenie gitarowych technik wykonawczych w réznych stylach
w odniesieniu do wykonawstwa muzyki kameralnej.

4. Pogtebianie umiejetnosci samodzielnej i zespotowej pracy nad
dzietem — opanowanie tekstu muzycznego pod wzgledem zagadnien
artystyczno-interpretacyjnych i wykonawczych tj.: realizacja
ozdobnikéw, dynamika, artykulacja, agogika, precyzja wykonawcza,
Swiadoma realizacja utworu w sposéb ustalony z wszystkimi partiami
z pozostatymi uczestnikami zespotu kameralnego.

5. Przygotowanie do wystepow publicznych, zawierajgcych program
kameralny z udziatem gitary, poprzez realizacje obowigzkowych
praktyk estradowych — audycji i koncertow.

3.Podstawy improwizacji —
akordeon, gitara

1. Przypomnienie informacji dotyczacych skal.

2. Nauka budowy akordéw 4-, 5- i 6-dzwiekowych.

3. Cwiczenie kadencji oraz progresiji.

4. Transponowanie zwrotow rytmiczno-melodycznych.

5. Improwizacja w oparciu o proste przebiegi harmoniczne.

6. Rozwijanie wyobrazni muzycznej poprzez éwiczenia improwizacji
opartej o rozne style i kierunki muzyczne.

7. Rozwijanie zdolnosci improwizatorskich.

8. Improwizacja w oparciu o przebiegi harmoniczne.

9. Nauka improwizacji akompaniamentu.

4.Praktyka estradowa

Publiczna prezentacja (wystep artystyczny) co najmniej 1 raz
w semestrze utworu solowego lub kameralnego (poza obowigzujgcym
egzaminem i kolokwium technicznym) — forma uzupetnienia tresci
programowych przedmiotéw: instrument gtéwny i kameralistyka
(w ramach przydzielonych tym przedmiotom godzin i punktéw ECTS)

5.Ksztatcenie stuchu

Program podzielony jest na bloki tematyczne realizowane ustnie lub
pisemnie, w zaleznosci od rodzaju zadania.
Przedstawione ponizej tresci tematyczne sg state w ramach kazdego
z czterech semestrow. Zréznicowany jest stopien trudnosci i tempo
realizacji cwiczen w kolejnych semestrach.

1. Cwiczenia stuchowe (interwaty, tréjdzwieki, cztero- i pieciodzwieki,
gamy, skale: rozpoznawanie, $piewanie; korelacja spostrzezen
wzrokowych ze stuchowymi).

2. Analiza harmoniczna (rodzaje kadencji; rozpoznawanie, zapis,
Spiewanie w uktadzie czterogtosowym, okreslanie tonacji akordéw na
podstawie sktadnika w sopranie lub w basie, — analiza stuchowa ciggu
harmonicznego (przyktady wtasne i z literatury muzycznej).

3. Dyktanda pamieciowe (1-, 2-gtosowe) i melodyczne (2-,3- glosowe)
poziom trudnosci dyktand zalezy od poziomu grupy; w przypadku
duzych rozbieznosci miedzy poziomem zaawansowania stuchowego
studentdbw w grupie nauczyciel podaje kazdemu studentowi
indywidualny zakres dziatan dopasowany do jego aktualnych
mozliwosci stuchowych.

4. Cwiczenia rytmiczne (1- lub 2-gtosowe)przeznaczone do zapisu
w czasie stuchania lub jako rodzaj dyktanda pamieciowego, lub
wykonywane a vista nazwami literowymi, solmizacjg, na sylabie ,ta”
lub wystukiwane.

5. Korekta btedéw w zapisanych przyktadach nutowych w poréwnaniu
ze styszanym przebiegiem melodycznym jedno-lub wielogtosowym.
6. Czytanie nut gtosem  (jednogtosowych,  dwugtosowych,
jednogtosowych oraz dwugtosowych z gtosem rytmicznym,
trzygtosowych i czterogtosowych.

7. Zasady muzyki
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Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg a wiekszos¢ z nich jest
obecna na kazdym etapie ksztatcenia

6.Historia i literatura
muzyczna z elementami
analizy

1. Wybrane pierwotne kultury muzyczne.

2. Muzyka Swiata starozytnego.

3. Wprowadzenie do podstawowych metod analitycznych

4. Swiecka monodia $redniowieczna.

5. Chorat gregorianski, poczatki rozwoju muzyki wielogtosowej
w Sredniowiecznej Europie.

6. Ars antiqua, ars nova i szkota burgundzka w muzyce.

7. ldea renesansu w muzyce, szkota flamandzka, rzymska i wenecka;
rozwdj renesansowej polifonii i nowych technik kompozytorskich —
osrodki, style, gatunki, indywidualnosci twércze.

8. Renesans hiszpanski, francuski, niemiecki, polski, angielski —
cechy, przedstawiciele.

9. Rozwydj instrumentéw i gatunkéw muzyki instrumentalnej w okresie
renesanu.

10. Cechy stylistyczno-formalne muzyki barokowej (nowe style
i techniki kompozytorskie, przemiany tonalne w muzyce, estetyka
muzyki barokowej).

11. Retoryka muzyczna; ilustracyjnos¢ w barokowych dzietach.

12. Powstanie i ewolucja nowych gatunkéw muzycznych (wokalnych,
wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych) .

13. Wielkie indywidualnosci twércze epoki Baroku, ich dorobek oraz
ich znaczenie w europejskiej kulturze muzyczne;j.

14. Tworcy polskiego Baroku.

15. Klasycyzm: zatozenia estetyczne epoki i problematyka stylu
klasycznego w ujeciu teoretycznym.

16. Tworczos¢ C. Ph. E. Bacha w aspekcie stylu wzmozonej
UCZUCiOWOSCi.

17. Szkota mannheimska: charakterystyka twodrczosci czotowych
przedstawicieli i ich zdobycze na polu muzyki instrumentalnej
(w szczegolnosci symfoniczne;j).

18. Tworczos¢ instrumentalna J. Haydna, W. A. Mozarta
i L. van Beethovena ze szczegdlnym uwzglednieniem ewolucji
gatunku symfonii i koncertu u wymienionych kompozytoréw.

19. Opera klasyczna ze szczegdélnym uwzglednieniem opery
metastazjanskiej, tworczosci Ch. W. Glucka i W. A. Mozarta.

20. Wprowadzenie do epoki romantyzmu.

21. Piesh romantyczna.

22. Muzyka fortepianowa, miniatura instrumentalna i kameralistyka
w epoce romantyzmu.

23. Symfonika i programowos$¢ w dobie romantyzmu.

24. Opera romantyczna (m.in. witoski melodramma, francuska grand
opéra, dramat muzyczny Richarda Wagnera).

25. Analiza wybranych dziet muzyki romantyczne;.

26. Impresjonizm i symbolizm (Claude Debussy, Maurice Ravel).

27. Ekspresjonizm Szkoty Wiedenskiej XX wieku i dodekafonia
(Arnold Schénberg, Anton Webern, Alban Berg).

28. Nurt neoklasyczny w tworczosci XX wieku.

29. Musical — geneza, rozwg;.

30. Musical — narzedzia krytyczne stosowane w analizie literackiej
dzieta muzycznego, rézne stylistyki utworéw musicalowych,
problematyka réznic pomiedzy tekstem oryginalnym a ttumaczeniem.
31. Muzyka eksperymentalna XX wieku (m.in. Charles Ives, Edgar
Varése, Pierre Scheffer, John Cage).

32. Fenomen minimal i repetitive music (Steve Reich, John Adams,
Terry Riley)
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33. Najnowsze tendencje w muzyce przetomu XX i XXI wieku
(m.in. Gérard Grisey, live electronics, kompozytorzy najmiodszych
generacji).

34. Szkota warszawska przetomu XX i XXI wieku (Marian Borkowski,
Stanistaw Moryto, Marcin Btazewicz i in.)

Pedagog moze podja¢ decyzje o realizowaniu tematéw dodatkowych,
o ile grupa wykaze zainteresowanie innymi problemami z zakresu
przedmiotu.

Pedagog moze realizowa¢ tresci programowe wedtug kryterium
problemowego.

7.Zagadnienia wykonawcze
muzyki dawnej

1. Renesansowy zwrot ku cztowiekowi — antropocentryzm: wptyw
nowych prgdéw na dzieto muzyczne.

2. Polichdralno$¢ — poczatek muzyki koncertujgcej. Nadrzedna rola
stowa w muzyce.

3. Poczatki ars oratoria.

4. Barokowa retoryka muzyczna i teoria afektow.

5. Powstanie opery, rozwdj nowych instrumentalnych form
muzycznych: suita, concerto grosso, sonata, koncert solowy.

6. Charakterystyka instrumentow z epoki i zwigzana z nimi praktyka
wykonawcza.

7. Charakterystyka tancéw barokowych.

8. Style narodowe.

9. Ornamentacja jako warunek sine qua non wykonawstwa muzyki
dawne;.

Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg, a wiekszos$¢ z nich jest
obecna podczas catego procesu ksztatcenia

8.Propedeutyka muzyki
wspolczesnej

1. Olivier Messiaen; zastosowanie modi, rytméw nieodwracalnych
i wartosci dodanych, inspiracje etniczne, religijne i ze swiata przyrody;
rézne sposoby notacji (Kwartet na koniec czaséw, Ptaki egzotyczne);
2. Ekspansja ekspresjonizmu i atonalnosci; dodekafonia, druga
szkota wiedenska (Arnold Schdnberg Ocalaty z Warszawy, Alban
Berg Koncert skrzypcowy ,Pamieci Aniota”, Anton Webern Symfonia
op. 21);

3. Strukturalizowanie przebiegéw serialnych (Anton Webern Wariacje
fortepianowe, Olivier Messiaen Etiudy rytmiczne);

4. Minimal music na przyktadzie tworczosci Steve’a Reicha; procesy
postrzegalne, efekt przesuniecia fazowego, idea niekohczgcego sie
kanonu (It's Gonna Rain, Sextet, Piano Phase, Drumming, Desert
Music, New York Counterpoint, Electric Counterpoint, Different
Trains, Clapping Music, Tehillim);

5. Wojciech Kilar — jezyk dzwiekowy poematéw muzycznych
inspirowanych folklorem Podhala (Krzesany, Orawa, Koscielec);

6. Przemiany stylistyczne w twérczosci Henryka Mikotaja Goreckiego
(Beatus vir, 1l Symfonia ,Kopernikowska”, Ill Symfonia ,Symfonia
pieéni zatosnych”);

7. Sonoryzm; Krzysztof Penderecki Tren, Kazimierz Serocki
Fantasmagoria; preparacja fortepianu;

8. Muzyka konkretna (Pierre Schaeffer Etude Noire, Wiodzimierz
Kotonski Etiuda na jedno uderzenie w talerz); ewolucja muzyki
elektroakustycznej (Karlheinz Stockhausen);

9. Aleatoryzm na podstawie wybranych przykladow z literatury
muzycznej; John Cage, Witold Lutostawski (Gry weneckie), Peteris
Vasks (Koncert na rozek angielski, Message);
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10. Serializm i jego konsekwencje (Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen, Luigi Nono)

9.Chor

1. Program ustala pedagog prowadzacy chér w zaleznosci
od planowanych przedsiewzige¢ artystycznych, a takze
w porozumieniu z pedagogiem studenta odnosnie egzaminu
dyplomowego z dyrygowania.

2. Doboru repertuaru na koncert dyplomantéw dokonuje sie na
podstawie mozliwosci wykonawczych zespotu oraz mozliwosci
manualnych studenta - dyplomanta, jego umiejetnosci z zakresu
metodyki prowadzenia zespotéw wokalnych i emisji zbiorowe;j.

3. Program obejmuje utwory choéralne z réznych epok a cappella
i z towarzyszeniem instrumentow.

4. Program posiada state elementy w ramach kazdego z sze$ciu
semestrow. Dotyczg one problematyki:

-ksztatcenia emisji gtosu (postawa, oddech, ¢wiczenia: rozluzniajgce,
aparatu  artykulacyjnego, wokalne ¢wiczenia  melodyczne
z uwzglednieniem zmian artykulacyjnych i dynamiki, harmoniczne,
wyréwnujgce brzmienie w gtosach i inne)

-praktycznych umiejetnosci w zakresie metodyki prowadzenia
zespotow wokalnych (prowadzenie roz$piewania, rozwigzywanie
problemu wykonawczego w wybranym utworze)

-publicznej prezentacji przygotowanego repertuaru

10. Jezyk angielski/
niemiecki/ francuski

Treéci zgodne z kartami przedmiotéw )
KOLEGIUM NAUK HUMANISTYCZNYCH | JEZYKOW OBCYCH

11.Seminarium pisemnej
pracy dyplomowej

1. Wybér tematu, temat a tytul. Strona tytutowa. Abstrakt i stowa
kluczowe.

2. Zawartos¢ wstepu i zakonczenia oraz réznice miedzy nimi.

3. Budowa pracy dyplomowej (ukiad dychotomiczny - czesé
teoretyczno-przegladowa, cze$¢ empiryczna, uktad rozdziatowy —
3 —5) i zawartosc.

4. Konstrukcja, rola i znaczenie poszczegdlnych rozdziatow.

5. Praca nad tekstem: przypisy, cytowanie, problem plagiatu.

6. Konstrukcja spisow, indekséw i aneksow. Podpisy do ilustracji,
przyktadéw nutowych itp.

7. Bibliografia — sposoby konstruowania spiséw cytowanego
piSmiennictwa.

8. Kwerenda

9. Charakterystyka piSmiennictwa o muzyce, wybér, nauka krytycznej
analizy literatury

10. Zagadnienia dotyczgce pisania, jezyk, styl.

11. Podstawowe metody badawcze.

12. Zagadnienia techniczne przygotowania pracy dyplomowe;j.

Zajecia majg forme pracy samodzielnej polegajgcej na pobieraniu
materiatdw dostepnych na stronie UMFC oraz rozwigzywaniu zadan
(w trybie zdalnym) po kazdym z zajeé.

12.Konsultacje pisemnej
pracy licencjackiej

Merytoryczna opieka nad powstajgcg pracg dyplomowg studenta

13.Wychowanie fizyczne

Tresci zgodne z kartg ogdlnouczelnianego przedmiotu wychowanie
fizyczne

14.Przedmiot fakultatywny

Tresci zgodne z kartami przedmiotow wybranych
z KATALOGU PRZEDMIOTOW FAKULTATYWNYCH

10
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15. Przedmiot
humanistyczny lub z zakresu
nauk spotecznych

Treéci zgodne z kartami przedmiotéw )
KOLEGIUM NAUK HUMANISTYCZNYCH | JEZYKOW OBCYCH

16.Wiedza o patronie

1. Zasady periodyzaciji historii muzyki w kontekscie muzyki polskiej.
2. Dluga zapowiedz czy naturalna konsekwencja — od Wactawa
z Szamotut do Fryderyka Chopina.

3. Maria Szymanowska, Franciszek Lessel i inni. Preromantyzm —
podwaliny stylu chopinowskiego.

4. Jozef Elsner - ,nauczyciel Chopina”, ale przede wszystkim twoérca
i dziatacz kulturalny. Wprowadzenie do twodrczosci i dziatalno$ci
kompozytora.

5. Historia warszawskiej uczelni muzycznej | — poczatki. Szkofa
Elsnera: Chopin i jemu wspétczesni (J. Fontana, O. Kolberg, T. N.
Nidecki, J. W. Krogulski, A. Freyer, J. Nowakowski i in.).

6. Ignacy Feliks Dobrzynski — tylko ,szkolny kolega Chopina” czy
wybitny  kompozytor-symfonik? Wzajemne wptywy Chopina
i DobrzyhAskiego oraz rozwdj indywidualnego stylu Dobrzynskiego
w kontekscie tworczosci Chopina.

7. Fryderyk Chopin - pierwsze Ilata twdrczosci. Poczatki
indywidualizacji stylu, wptyw srodowiska Warszawy i warszawskiej
uczelni na rozwdj estetyki chopinowskie;j.

8. Twoérczos¢, dziatalnosé i wptyw Karola Kurpinskiego na polskg
i warszawskg kulture muzyczng oraz tworczos¢ i kariere muzyczng
Fryderyka Chopina.

9. Polityczne, spoteczne i instytucjonalne uwarunkowania polskiej
kultury muzycznej w Warszawie.

10. Historia warszawskiej uczelni muzycznej Il — program nauczania,
warunki funkcjonowania w latach 1810-1831.

11. Fryderyk Chopin na emigracji. Wplyw $rodowiska tzw. ,Wielkiej
Emigracji” na tworczos¢ kompozytora oraz  dziatalnosc
spofecznokulturalng i twérczos¢ artystyczng pod zaborami.

12. Ostatnie lata zycia Fryderyka Chopina.

13. Spoteczne i polityczne uwarunkowania profesjonalnej nauki
muzyki i dziatalnosci artystycznej po Powstaniu Listopadowym.
Reaktywacja warszawskiej uczelni muzycznej w 1861 roku.

14. Dziedzictwo Fryderyka Chopina w kontek$cie dziatalnosci
kolejnych pokoleh kompozytoréw XIX i XX wieku (Stanistaw
Moniuszko, Wiadystaw Zelenski, Aleksander Zarzycki, Ignacy Jan
Paderewski, Karol Szymanowski).

15. Historyczne [ spoteczno-polityczne uwarunkowania
funkcjonowania warszawskiej uczelni muzycznej od 1810 roku do
wspotczesnosci. Wnioski na przysziosé.

17.Etykieta cztowieka sztuki

1. Zasady i formy zachowan na estradzie.

2. Ekspresja werbalna i pozawerbalna w trakcie wystgpien
publicznych.

3. Swiadome konstruowanie komunikatu w trakcie wystgpien
estradowych.

4. Sztuka komunikacji na drodze konwersacji, poprzez telefon, list,
e-mail.

5. Zasady i formy zachowah w trakcie oficjalnych spotkan.

6. Zasady i formy zachowanh w miejscach publicznych.

7. Dobér stroju do okazji.

8. Podstawowe zasady gestu scenicznego i estradowego.

18.Psychologia

1. Podstawowe pojecia i procesy psychologii.
2. Procesy rozwoju ucznia od dziecinstwa do wczesnej dorostosci.

11




UMFC manachma

Wyadziat Instrumentalno-Pedagogiczny, Edukacji Muzycznej i Wokalistyki

3. Normy rozwojowe wobec =zaburzen rozwoju i dysharmonii
rozwojowych ( zaburzenia zachowania od niesmiatosci po zaburzenia
nerwicowe, nastroju i depresje).

4. Trening relaksacyjny/relacje interpersonalne —  zaufanie,
panowanie nad ciatem: praca oddechowa, miesnie twarzy, motoryka
duza.

5. Stres, emocje (w tym trema): objawy, rozpoznawanie, style
radzenia sobie z nim.

6. Uzaleznienia: mechanizm, prewencja i radzenie sobie z nimi.

7. Komunikacja interpersonalna — krok do asertywnosci (umiejetnosé
stuchania i odpowiadania; wrazliwo$¢ bodzcowa).

8. Zasoby (poznawcze, ludzkie, materialne). Utrzymywanie
i odtwarzanie.

9. Relacje interpersonalne - odpowiedzialnos¢, porozumienie
w sytuacjach konfliktowych.

10. Budowanie samooceny, zrodta endogenne i egzogenne.

11. Techniki uczenia sie.

12. Konsekwencje podtrzymujgce zachowanie.

13. Nagrody, dyskontowanie, cierpliwosc.

14. Zachowania niepozadane.

15. Procesy pamieciowe.

16. Samoocena i wptyw spoteczny.

17. Wypalenie zawodowe i radzenie sobie ze stresem w pracy
nauczyciela.

18. Rozwdj kompetencji osobowosciowych jako istotny element
rozwoju zawodowego nauczyciela.

19. Teorie inteligenc;ji i zdolnosci.

20. Podstawy pomiaru psychometrycznego.

21. Test Inteligencji Muzycznej Winga.

19.Pedagogika

1. Pojecie pedagogiki jako nauki i jej miejsce w systemie nauk.

2. Geneza i rozw0j wspotczesnych koncepcji pedagogicznych.

3. Uczen ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi; projektowanie
dziatan edukacyjno-wychowawczych.

4. Proces wychowania, jego struktura, wiasciwos$ci, dynamika.

5. Szkota jako instytucja wychowawcza.

6. Zawdd nauczyciela i procesy komunikowania sie.

7. Projekt edukacyjny.

20.Podstawy dydaktyki

1. Usytuowanie dydaktyki w zakresie pedagogiki, a takze przedmiot
i zadania wspofczesnej dydaktyki oraz relacje dydaktyki ogdlnej do
dydaktyk szczegétowych.

2. Zagadnienie klasy szkolnej jako srodowiska edukacyjnego: style
kierowania klasg, problem tadu i dyscypliny, procesy spoteczne
w klasie, integracje klasy szkolnej, tworzenie $rodowiska
sprzyjajgcego postepom w nauce oraz sposob nauczania w klasie
zréznicowanej pod wzgledem poznawczym, kulturowym, statusu
spotecznego lub materialnego.

3. Wspodiczesne koncepcje nauczania i cele ksztatcenia — zrodta,
sposoby ich formutowania oraz ich rodzaje; zasady dydaktyki, metody
nauczania, tresci nauczania i organizacje procesu ksztatcenia oraz
pracy uczniéw.

4. Zagadnienie lekcji jako jednostki dydaktycznej oraz jej budowa,
modele lekcji i sztuka prowadzenia lekcji, a takze style i techniki pracy
z uczniami; interakcje w klasie; srodki dydaktyczne.

5. Projektowanie dziatan edukacyjnych dostosowanych
do zréznicowanych potrzeb i mozliwosci ucznidw, w szczegolnosci
mozliwosci psychofizycznych oraz tempa uczenia sie; sposoby
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wyrownywania szans edukacyjnych, znaczenie odkrywania oraz
rozwijania predyspozycji i uzdolnien oraz zagadnienia zwigzane
z przygotowaniem uczniéw do udziatu w konkursach i olimpiadach
przedmiotowych; autonomia dydaktyczng nauczyciela.

6. Sposoby i znaczenie oceniania osiggnie¢ szkolnych uczniow:
ocenianie ksztaltujgce w kontekscie efektywnosci nauczania,
wewnatrzszkolny  system  oceniania, rodzaje i sposoby
przeprowadzania sprawdziandw i egzamindw zewnetrznych;
tematyka oceny efektywnosci dydaktycznej nauczyciela i jakosci
dziatalnosci szkoty oraz edukacyjna warto$¢ dodana. Znaczenie
jezyka jako narzedzia pracy nauczyciela: problematyka pracy
Z uczniami z ograniczong znajomoscig jezyka polskiego Iub
zaburzeniami komunikacji jezykowej, metody porozumiewania sie w
celach dydaktycznych — sztuka wyktadania i zadawania pytan,
sposoby  zwiekszania aktywnosci komunikacyjnej  ucznidw,
praktyczne aspekty wystgpien publicznych — poprawnosé jezykowa,
etyka jezyka, etykieta korespondencji tradycyjnej i elektroniczne;.

21.Metodyka nauczania —
planowanie i projektowanie
pracy z uczniem

1. Dydaktyka szczegdtowa; cele ksztatcenia i tresci nauczania
przedmiotu lub prowadzonych zaje¢ na poszczegolnych etapach
edukacyjnych.

2. Indywidualizacja nauczania — definicja i zakres pojecia.

3. Indywidualizacja nauczania i jego ranga w procesie ksztatcenia
na kazdym etapie edukacyjnym.

4. Uczen ze zroznicowanymi potrzebami edukacyjnymi; diagnoza
wstepna grupy uczniowskiej i kazdego ucznia.

5. Zrdéznicowanie nauczania a uzdolnienia ucznia. Nauczanie do
indywidualnych potrzeb i mozliwo$ci uczniéw z uwzglednieniem ich
zdolnosci i wrodzonych predyspozyciji

6. Rozwigzania metodyczne i organizacyjne szkoty uwzgledniajgce
W nauczaniu zréznicowanie uczniow.

Tresci programowe przedmiotu Metodyka nauczania — planowanie
i projektowanie pracy z uczniem sg zgodne 2z podstawami
programowymi obowigzujgcymi w Szkotach Muzycznych | i I
stopnia.

22.Metodyka nauczania gry
na instrumencie -
akordeonie, gitarze

1. Analiza podstaw programowych przedmiotéw: akordeon i gitara
obowigzujgcych w szkotach muzycznych | stopnia.

2. Program  nauczania akordeonu i gitary w szkole
| stopnia — cele nauczania, tresci ksztatcenia, projektowanie.

3. Praca nad warsztatem instrumentalnym ucznia szkoty muzycznej
| stopnia.

4. Indywidualizacja nauczania i jego ranga w procesie ksztatcenia na
drugim etapie edukacyjnym.

5. Nauczanie dostosowane do indywidualnych potrzeb i mozliwosci
uczniéw z uwzglednieniem ich zdolno$ci i wrodzonych predyspozyciji.
6. Rozwigzania metodyczne i organizacyjne w szkole muzycznej
| stopnia uwzgledniajgce w nauczaniu zréznicowanie ucznidw.

7. Monitorowanie i ocena procesu dydaktycznego.

8. Przygotowanie do wystepu publicznego.

9. Analiza dostepnej literatury edukacyjnej w szkole muzycznej
| stopnia.

10. Komunikacja i wspotpraca z rodzicami.

11.Nowoczesne techniki nauczania stosowane w szkolnictwie
| stopnia.

12. Stres i techniki relaksacyjne.

13. Wizerunek wspoiczesnego artysty.
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14. Wykorzystanie wspoétczesnych technik multimedialnych.
15. Omowienie wybranych pozyciji literatury fachowe;j.

23.Praktyki psychologiczno-
pedagogiczne

1. Zapoznanie sie ze specyfikg szkoty, poznanie jej sposobu
funkcjonowania, organizacji pracy, pracownikéw, uczestnikow
procesow pedagogicznych oraz prowadzonej dokumentacji.

2. Dziatania opiekunczo-wychowawcze i animacyjne podczas imprez,
warsztatow, zaje¢ edukacyjnych, projektow realizowanych na terenie
Filii UMFC oraz wspotpracujacych z Filig placéwek, stowarzyszen

i instytuciji.
Tredci programowe wzajemnie sie przenikaja. Dotyczg
doswiadczania, obserwowania, analizy i interpretacji sytuacji

i zdarzen pedagogicznych, petnienia rol opiekuna, wychowawcy
i animatora, poznawania zasad funkcjonowania placéwek, w ktérych
odbywa sie praktyka, wspotdziatania z opiekunem praktyk

24 Praktyki zawodowe

Praktyki w zakresie dydaktyki przedmiotowej w szkole muzycznej
| stopnia:

1. Praktyczne zapoznanie sie z dokumentacjg szkoty, poznawanie
zasad funkcjonowania placowki, sposoby organizacji zajec
dydaktycznych.

2. Poznawanie pracy nauczyciela i zapoznanie sie z prowadzong
przez niego dokumentacja.

3. Obserwacja rozwoju intelektualnego i emocjonalnego uczniow;
sposoby przygotowywania uczniow do przestuchan, egzaminéw,
koncertéw;

sposoby organizacji pracy uczniéw w domu.

4. Komunikacja z rodzicami/opiekunami

Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg, a wiekszosc¢ z nich jest
obecna na kazdym etapie ksztatcenia. Dotyczg doswiadczania,
obserwowania, analizy i interpretacji sytuacji i zdarzen
pedagogicznych, pefnienia rél nauczyciela i wychowawcy,
poznawania zasad funkcjonowania placowek, w ktérych odbywa sie
praktyka, wspétdziatania z opiekunem praktyk.

25.Emisja gtosu — higiena
glosu nauczyciela

1. Budowa narzgdow gtosu.

2. Zasady higieny gtosu w pracy nauczyciela.

3. Zasady prawidtowej emisji gtosu oraz zasady ortofonii.

4. Prawidtowa postawa, zasady prawidtowego toru oddechowego,
fonaciji, artykulaciji.

5. Korekta btedéw wymowy, doskonalenie emis;ji gtosu.

6. Choroby gtosu. Profilaktyka i higiena gtosu.

7. Rola postawy w oddychaniu, rola oddechu w procesie mowy.

8. Technika Alexandra.
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