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Recenzja

w postgpowaniu habilitacyjnym dra Wojciecha Btazejczyka dotyczgca przedstawionych
osiagnie¢ naukowych:
plyty monograficznej General Theory of Relativity oraz
opery multimediainej Bunker. Fake Opera.

Wojciech Btazejczyk tgczy w swojej dziatalnosci artystycznej wiele funkciji, jest
kompozytorem, wykonawcag i rezyserem diwieku. Po studiach na Wydziale
Dziennikarstwa i Nauk Polityucznych na Uniwersytecie Warszawskim w 2004 roku
rozpoczat studia muzyczne na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Poczgtkowo studiowat rezyserie dzwigku w klasie prof. Witolda Osiriskiego,
prof. Andrzeja Lupy i prof. Jacka Szymariskiego, zakoriczone dyplomem mgr w 2009 roku.
Rownoczesnie w 2006 roku rozpoczat studia kompozycji w klasie prof. Zygmunta
Krauzego, ktore ukoriczyt w 2011 roku. Przewod doktorski z rezyserii dzwieku w 2016 roku
byt szczeg6lng formg integracji wszystkich jego zainteresowar artystycznych. Dotyczyt
jego wasnej kompozycji Trash Music, w ktérej wystepowat zaréwno jako kompozytor jak i
wykonawca, a przede wszystkim jako koordynator rejestracji i rezyserii dzieta
fonograficznego.

Od 2011 roku zatrudniony byt na Wydziale Rezyserii Dzwieku UMFC, a od 2018
roku pracuje na Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki UMFC prowadzac Chopin University
Electronic Music Studio (wczeéniej Studio Muzyki Elektronicznej i Komputerowej im.
Wiodzimierza Kotoriskiego).

Wojciech Blazejczyk jest autorem parudziesigciu kompozycji w sporej czesci z
udziatem Srodkéw elektronicznych i audiowizualnych. Na swojej stronie internetowej dzieli
je na 4 grupy: 10 utworéw na orkiestre, 12 kameralnych i 12 elektroakustycznych, ktérg to
forme kompozytor traktuje w sposob bardzo rozbudowany. Szczegblng grupe w jego



tworczosci stanowi 12 kompozycji na gitare, w tym 2 koncerty gitarowe, w wigkszosci z
udziatem elektroniki. Projektowanie nowych instrumentéw, obiektow dzwiekowych i
systemoOw interaktywnych (m.in. obiektofonéw, Gestofonu) prowadzito w wigekszosci
przypadkéw do powstania autorskich integralnych kompozycji muzycznych. Jest
kompozytorem muzyki teatralnej i filmowej, autorem i koordynatorem wydari ptytowych z
muzykg wspoéiczesng, w tym albuméw autorskich zarébwno ze swojg muzyka, jak i
wykonywanych na gitarze oraz realizujgcych partie elektroniki. Poza Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina wspoétpracowat takze z innymi o$rodkami muzycznymi w
Polsce, m.in. Chorem Akademickim im. prof. Jana Szyrockiego ZUT w Szczecinie.
Wystepowal z referatami na konferencjach w Warszawie, Gdarisku, Krakowie, Wroctawiu i
Bydgoszczy. Jest laureatem wielu nagrod w konkursach kompozytorskich i
fonograficznych.

Habilitant do swojego przewodu habilitacyjnego przedstawia dwie pozycije:
publikacje plytowa oraz kompozycje transmedialng. W rzeczywistosci przedstawione
zostaje 6 kompozycji 0 szczegbinej wartosci w dorobku habilitanta po uzyskaniu tytutu
doktora. To, ze pie¢ z nich zostalo nagranych przez znakomity zespot austriacki Kiang
Forum w Wiedniu na poczatku 2021 roku i opublikowanych tego samego roku przez
wydawnictwo plytowe KAIROS na autorskiej plycie CD General Theory of Relativity
mogtoby by nie mieé¢ znaczenia dla oceny wartosci samych kompozycji Wojciecha
Btazejczyka. Jesli tematem oceny bytaby ptyta CD z wymogami stawianymi wobec pieciu
dziet fonograficznych na niej zawartych to poza samymi kompozycjami ocenie powinna
wtedy podlegaé warto§¢ samej publikacji plytowej z perspektywy rezyserii dzwieku,
zastosowanych technik nagraniowych, ustawienia mikrofondw, czy nawet projekt graficzny
ptyty. Nie znajdujemy tych informacji w dokumentaciji z wyjatkiem dotgczonej ksigzeczki
programowej plyty CD. W zwigzku z tym ocena dotyczy samych kompozycji zawartych na
ptycie. Drugie dzielo o szczegébinej wartosci, czyli szésta kompozycja dysertacji Bunker.
Fake Opera przedstawiona zostata w formie partytury oraz nagrania wideo z
prawykonania utworu podczas festiwalu Warszawska Jesien w 2021 roku.

Wojciech Btazejczyk w swoim autoreferacie dokonuje prezentacji swojego
warsztatu kompozytorskiego poprzez opis poszczegéinych elementéw przedstawionych
do hablilitacji dziel. Audioreferat sktada sig¢ z o$miu rozdziatdbw: m.in. Idee, Forma,
Elektronika, Brzmieniowos$¢, Rytmika. Tworzy w nim obraz swojego jezyka
kompozytorskiego bedacy niezwylklym kompendium wiedzy na temat jego twdrczosci, nie



tylko po uzyskaniu tytutu doktora. Autoreferat jest szczegoblng niezwykle przekonujacg
forma autorecenzji wtasnej tworczosci.

W wykazie osiggnig¢ naukowych albo artystycznych stanowigcych znaczny wkiad w
rozwoj okreslonej dyscypliny ptyta CD General Theory of Relativity pojawia sie dwukrotnie,
a hie powinnna sig znalez¢ w czesci 1.1 oznaczonej jako ,niewymienionych w pkt 1.3”.

Plyta monograficzna General Theory of Relativity, bedaca czescig postepowania
habilitacyjnego zawiera kompozycje kameralne odnoszace sie do niezwykle waznych
zagadnieri wspdiczesne] cywilizacji. Podobnag perspektywe odniesieri politycznych,
filozoficznych i kulturowych wprowadza Bunker. Fake Opera do libretta Waldemara
Razniaka. Wszystkie kompozycje faczy relatywizm, iluzorycznosé, zagrozenie, brak
trwatodci, rozpad i entropia.

Rozpatrujac podstawowe tresci pozamuzyczne i ich przeniesienie na jezyk struktur
dzwigkowych, mozemy odnies¢ je do wspéiczesnej formy muzyki konceptualnej jakg jest
Muzyka swiadoma (Conscious Music) i Relacyjna w relacji (nomen omen) do koncepc;ji
Harry'ego Lehmanna, w tym szczeg6inie zwrotu treSciowo-estetycznego niemieckiego
filozofa. Wszystkie utwory skiadajgce sig na przewéd habilitacyjny Wojciecha Btazejczyka
sg w okreslonej relacji do zagrozen cywilizacyjnych i powigzanych z nimi wybranych
zagadnien kulturowych, tworzac sie¢ odniesiert (relatéw), z ktdrych powstaje bardzo
specyficzna, za kazdym razem inna i oryginalna struktura odniesier.

Kazda kompozycja stosuje inny system odniesieri pozamuzycznych i form
organizacji materiatu dzwigkowego, aranzacji sceny, projekciji dzwieku i obrazu.

W #NetworkMusic z 2017 roku translacja adreséw internetowych zamienia jew
okreslone struktury harmoniczne, wyznaczajgce sekwencje melodyczne i akordowe
wykonywane przez poszczegdlnych muzykéw. Zastosowanie takiej zasady po raz kolejny
porusza zagadnienie odkrywania nowego porzadku rzeczy. Podobnie jak starozytna
harmonia sfer jest prébg ujednolicenia i nadania wyzszych wartosci skalom stosowanym w
muzyce antycznej. Autor #Network Music nie wprowadza jednak domniemania o odkryciu
jakiegos szczegéinego, ukrytego dla ogotu ,porzadku rzeczy”. Probuje bardziej potaczy¢
wystepujgce anonimowo ciggi liczbowe, bedace kodem cyfrowym okreslonych domen
internetowych, na ich identyfikacje, inaczej ujmujac wydobycie z nich juz zakodowanej



obecnosci i sprawczosci. Wykonawcy w swoim przestrzennym uktadzie na scenie stajg
si¢ takze bardzo wazng czescig sieciowej struktury wystepujgc na réznych poziomach
zaleznos$ci transmitera zrodta i odbiorcy danych liczbowych. Zasada wprowadzona przez
Wojtka Bfazejczyka przybliza sie wiec do odkrycia formuty szczegéinej, magicznej,
znakomicie porzadkujgcej stosowany w utworze materiat dzwiekowy. Zasadne w tym
miejscu moze by¢ pytanie, czy wprowadzenie tej niezwykle oryginalnej metody prowadzi
do odkrycia jakiego$ szczegbinego porzadku, na wzor wspomnianej wczesniej Harmonii
sfer, czy tez zasady ziotego podziatu, czy w XX wieku odkrycie fraktali przez Benoit
Mendelbrota i przeniesienie ich na obszar sztuki (m.in. w muzyce Charles’a Dodge’a).
Mam wrazenie, ze w ciagach liczbowych domen bliskich habilitantowi nie znajdujemy
jakiego$ szczegébinego porzadku. Mozemy jednak wierzyé, ze kazda préba odkrycia i
uporzadkowania arbitralnie wystepujacych koto siebie kodéw w postaci ciggow liczbowych
przez ich pokrewieristwo/podobieristwo i powtarzalnos¢ jest zabiegiem sprawdzonym nie
tylko w muzyce. Przyblizanie i oddalanie modeli, ktére pooznaliSmy przed chwilg, albo
ktore sg wspomnieniem struktur wydobywanych z giebszych poktadéw pamieci wydaja sie
bliskie habilitantowi jako wazne formuty stosowane w psychologi i kognitywistyce.

W #Network Music pojawiajg sie¢ poszerzone techniki instrumentalne. Stosowanie
mocnego nacisku smyczka przywotuje koncepcje Mari Kimury z jej suboktawowymi
skrzypcami, w ktorych uzyskanie dzwiekdéw o oktawe nizszych niz w skrzypach
tradycyjnych, a wiec wysokosci w skali wiolonczeli opiera sie wiasnie na tej technice. Inne
wazne odniesienie znajduje w uzyciu noza wilozonego pomiedzy struny gitary w
segmencie | kompozycji. Wprowadzenie brzeszczotu w regularne drgania sg podstawg
dziatari Stephana Frykeksa, niemieckiego artysty sound arfu z korica XX wieku. Te
odniesienia sa bezecenne, bo stosowane w zupelnie innym celu niz pierwowzory.
Woijciech Bltazejczyk nadaje im powazng i wyrafinowang range projektowania hybrydowej
gitary, ktérej preparacja wkracza w dziatania sound arfowe, a sam instrument staje sie
nowg formag obiektu dZwigkowego, z precyzyjnie okreslonymi i co bardzo wazne,
powtarzalnymi mozliwosciami. Ten element w wielu wypadkach odréznia projekty sound
artowe, w ktorych poszerzanie i eksperymentowanie z instrumentami tradycyjnymi
powigzane jest $cisle z intuicyjnym i improwizowanym charakterem tworzonych na zywo
kompozycji, bardzo réznych przy kolejnych wykonaniach. To szczeg6lne rozréznienie
pojawia sie w muzyce Wojciecha Blazejczyka juz w jego kompozycji doktorskiej Trash
Music, w ktorych przedmioty codziennego uzytku {obiektofony) stajg sie pelnoprawnymi
instrumentalmi muzycznymi przez ich muzyczne uporzgdkowanie, klasyfikowanie
poszczegoblnych efekidow jako powtarzalnych zdarzenn diwigkowych zapisanych



precyzyjnie w partyturze utworu wykonywanego z udziatem dyrygenta. Nota bene
#NetworkMusic otrzymat nagrode gtéwng Prix CIME na jednym z najwazniejszych na
$wiecie konkursow muzyki elektroakustycznej w 2019 roku.

W Ogdlnej teorii wzglednosci (General Theory of Relativity) (2018) dla zespotu
Kwartludium pojecie iluzji jest podstawowym elementem odniesienia. We wstepie do
utworu znajdujemy odniesienia do publikacji z psychoakustyki Diany Deutsch opisujacej
rézne formy fantomoéw dzwiekowych.

Wazne w tym miejscu byloby takze odniesienie do electronic voice phenomena,
kiore dotyczy podobnego zagadnienia, poszukiwania gloséw os6b niezyjgcych, lub
istniejgcych w réwnolegtej rzeczywistosci. Nastuchiwanie szumu radiowego prowadzi do
bardzo ro6znych rezultatbw, czestokro¢ identyfikacji zdarzen, ktore koniecznie chcemy
ustyszecC, a ktore niekoniecznie istniejg w rzeczywistosci. W przypadku stosowania takich
formut uzyskanie podobieristw w zbiorowej percepcii zjawisk iluzorycznych stanowi o ich
rzeczywistym istnieniu lub zbiorowej iluzji. Ich ulotnos¢ i efemeryczna forma jest typowa
dla grupowych rytuatow religiinych, mantrowych praktyk obecnych w obiegu kultury
wschodniej i wielu innych.

Woijciech Btazejczyk we fragmentach Ogéinej teorii wzglednosci stosuje repetycje,
zapetione struktury dzwigkowe, ktore przez swojg powtarzalno$é i fazowe przesuniecia
tworzg rozne formy iluzji dzwigkowych, takze, a moze przede wszystkim, w odniesieniu do
komunikatow wypowiadanych glosem, cytatow wypowiedzi znanych politykow, w duzej
czgsci odnoszace sig do zjawiska postprawdy. Prowadzenie sekwencji tekstowych z
liniami melodycznymi duplikowanymi przez wybrane instrumenty sg technikg zainicjowang
w kregu kompozytorow muzyki minimalistycznej, w tym repetatywnej, ale przez
Btazejczyka ksztalowang w sposob niezwykle skuteczny i atrakcyjny. Blokowa forma
kompozycji we fragmentach dynamicznych i ekspresyjnych przywodzi na mysl Moment
form Stockhausena, ale u habilitanta przyjmuje forme dluzych i krotszych odcinkow, czym
wyraznie oddala sie od schematu autora Kontakie.

Najstarszg kompozycjag wéréd przedstawionych do dysertacji jest M.A.D.
(wzajemne gwarantowane zniszczenie) na zespdt kameralny z 2007 roku. Kompozytor
prezentuje nowg wersje utworu z 2020 r. specjalnie przygotowang dla zespolu Klang
Forum z Wiednia. M.A.D. jest utworem, w ktdrym pozamuzyczna inspiracja ma znaczenie‘
podstawowe. Zasada catkowitego odstgpienia od uzycia broni nuklearnej wobec
zagrozenia globainego zniszczenia wszystkich stron konflitku oraz catego globu i naszej



cywilizacji wprowadza szczegélny porzadek rzeczy, ktére kompozytor przektada na forme
utworu muzycznego. Wrazenia zagrozenia uzyskuje kompozytor przez zageszczanie
faktury instrumentalnej o wyraznie dysonansowym charaterze, nagte zmiany jej
wewnetrrznej struktury i tworzenie napie¢ poprzez przesunigcia poszczeg6lnych partii
instrtumentalnych. Najlepiej oddaje tg technike termin zastosowany w autoreferacie termin
komponowanie faktury, w ktérym ,napiecie uzyskiwane jest za pomocg parametrow takich
jak barwa dzwieku, gestosé, tekstura, dynamika, charakter dZzwigku”.

Kompozycja znalazta od poczgtku ubiegtego roku nowy kontekst w zwigzku z wojng w
Ukrainie i jest obecnie szczegblng formg przepowiedni w wymiarze nie tylko

symbolicznym.

Podobnie jak uzycie autorskiej kompilacji wybranych przeméwieri Putina z lat 2015
- 2017 na temat pokoju na $wiecie w kompozycji Aniofowie pokoju (Angels of Peace),
utworu dedykowanego ukrairiskiemu zespotowi Ensemble Nostri Temporis i przez niego
prawykonanemu podczas festiwalu Warszawska Jesiert w 2017 roku. Kompozytor stosuje
wyrafinowane poszerzone techniki wykonawcze w podobnym zakresie jak we wczesniej
omawianych utworach. Wprowadza takze do utworu elementy ruchu scenicznego, nadajac
wykonawcom role aktoréw, dziatan typowych dla historycznego teatru instrumentalnego.
Zmienne pozycje instrumentalistéw (siedzac, stojgc) z bezposrednim odniesieniem do
pozycji umundurowanych wojskowych w czasie wykonywania oficjalnych czynnosci w
czasie ceremoni wojskowych, relacji pomiedzy réznigcymi sie stopniami w hierarchii
wojskowej zotnierzy. Marsz wojskowy w przedostatniej czesci utworu dyrygowany jest
przez kontrabasite w roli tamburmajora, dyrygenta orkiestry wojskowej. Uzycie przez
wszystkich wykonawcoéw drewnianej pukawki i oddawanie strzatow w strong publicznoéci
posiada zarébwno wymiar kabaretowy, jak i powazny w kontek$cie zawartosci tresciowe;j,
relatu do wielowarstowego wymiaru odniesieri militarnych.

Wspomniany na wstepie tekst odczytany przez muzyka wykonujgcego partie
waltorni zostaje znieksztalcony w koricowym fragmencie utworu i uzyskuje wymiar
symboliczny odpowiadajacy natozeniu klamstw zaréowno w zawartosci tresciowej jak i
permanentnemu trolowaniu takich informacji w sieci. Jak wiadomo komunikat o otrzymaniu
przez Putina medalu Aniot pokoju w 2015 roku z rgk papieza Franciszka byt informacijg
nieprawdziwg. Mimo tego przez ditugi czas i do tej pory krgzy w internecie. Rok po inwazji
Rosiji na Krym naznaczanie i przesunigcie tego typu informaciji w obszar fake news peinito
role niezwykle wazng i kluczowa w zrozumieniu podstawowej sprzecznosci pomiedzy
pokojowymi deklaracjami przywédcy Rosji i jego reaing politykg totalnego zaktamywania



rzeczywistoSci. Bo powtarzane wielokrotnie ktamstwo staje sig polprawds, a czestokroé
megaprawda, kluczem w populistycznych dziataniach wielu politycznych dyktatorow.
Zdecydowanie wigksza czg$¢ spoleczeristw na $wiecie nie wierzyta w realne zagrozenie
ze strony Rosji upatrujgc w takich informacjach wylacznie kontynuacje dziatar
propagandowych, manipulacji mediainej, wybranych form trolowania w sieci. To co
obecnie wyraznie zmienia paradygmat sztuki postapokaliptycznej to jego natozenie na
spetniajace si¢ w najgorszych wizjach wojennych obrazéw wschodniej Ukrainy
masakrowanej i dewastowanej w okresie wielu ostatnich miesigcy. Wrazenie zagrozenia
staje si¢ faktem i w ten sposob wielowarstwowa struktura iluzorycznosci odniesiert
zamienia si¢ na rzeczywisto$¢ realnie istniejaca, a nie tylko przeczuwang i przewidywana.
Dla spoteczeristwa ukrairiskiego dotyczy bezposredniej konfrontacji z wojng i jej
apokaliptycznym wymiarem. Kompozycja majgca w roku 2015 wymiar w duzej mierze
symboliczny stata sig rzeczywistym obrazem wojny. Powstaje pytanie w jakim stopniu ten
czynnik wptywa na recepcj¢ dzieta i jego obecnego funcjonowania. Staje sie w krotkim
czasie programowym dzielem apokaliptycznym w ujeciu tradycyjnym. Na szczescie
kompozytor unika takich odniesieri, tworzac nastepne dzieta dotykajace podobnych
zagadnien ale uchwyconych z innej perspektywy.

Czwartg pozycjg wybrang przez habilitanta do dysertaciji jest Aether z 2020 roku na
zesp6t kameralny, napisany dla warszawskiego Hashtag Ensemble oraz wiederniskiego
Klang Forum. Jedng z podstawowych inspiracji, gtéwnie w doborze materiatu
dzwigkowego sg otaczajgce nas fale elektromagnetyczne, ktore za
pomocg specjalistycznych urzadzen lub oprogramowania jesteSmy w stanie analizowad,
rozpoznawac¢ i wykorzysta¢ do celéw artystycznych. Kompozytor traktuje drgania pola
elektromagnetycznego zarébwno w swojej sonifikowanej postaci, jak tez zamienia je na
materiat nutowy- w partyturze. Efemeryczno$¢ dziatarnt w oparciu o zmienne pola
elektromagnetyczne jest waznym ogniwem pomigdzy obszarem ambiwalencii zroédtowego
materiatu elektromagnetycznego zamienionego na struktury dZzwigkowe, a skomponowang
scisle w postaci partytury kameralng kompozycjg muzyczng. Wojciech Blazejczyk w
odréznieniu od dziatan artystéw sound artowych w swoim utworze Aether uzywa materii
elektromagnetycznej w czasie nierzeczywistym. Nagrane struktury poddaje wstepnym
przetworzeniom i translacji dla uzyskania niezmiennego i powtarzalnego materiatu,
zaréwno diwigkowego jak i wysokos$ciowego pojawiajacego sieg w partiach
poszczegolnych instrumentéw. Decyzje dotyczace roziuznienia i zawezenia stopnia

synchronizacji poszczegélnych partii instrumentalnych z partig live electronics stanowiag



inny aspekt omawianego utworu i dotyczg gtdbwnie wykonania utworu z udziatem lub bez
dyrygenta. Podobnie jak we wczesniej opisywanych utworach kompozytor stosuje
poszerzone techniki wykonawcze, m.in. ¢wierétonowe odchylenia, rézne stopnie nacisku
smyczka na struny nadajgc im w ten sposéb spektralng brzmieniowosS¢. Ten aspekt
zostaje pogtebiony przez stosowanie elektroniki na zywo zaprojektowanej w formie patcha
w systemie Max rozdzielajgcy odtwarzanie gotowego materiatu dZzwigkowego (playback)
od przetwarzania na zywo kazdego instrumentu niezaleznie (live processing). Uzycie live
electronics w utworze kameralnym w wigkszosci przypadkéw wymaga udziatu
kompozytora, lub wybranego przez niego realizatora dZzwigku. Wojciech Btazejczyk w
kompozycji Aether przygotowat partie elektroniki w sposéb wyjatkowo prosty i przejrzysty
w formie kolejno wystepujgcych presetdw, dostepnych dla dowolnego wykonawcy.

Niewidoczna obecno$é zmiennego pola elekiromagnetycznego otwiera przed nami
magiczny swiat dZzwiekowy, od bardzo dawna bedgcy nosnikiem zjawisk
nadprzyrodzonych, a przez swojg nieokreslonos¢ i nieprzewidywalno$¢ wymiar
nieznanego zagrozenia. Temat niezwykly i rozpoznany juz w pierwszej potowie XX wieku
przez badaczy zajmujacych sie falami radiowymi. Wykorzystywany w technikach
szpiegowskich i deprywacyjnych eksperymentach psychoakustycznych. W epoce sound
artu wybitng przedstawicielkg wykorzystania fal elektromagnetycznych do celow
artystycznych jest Christine Kubisch ze swoim stynnym projektem Electric Walk, w ktorym
mapa pola elektromagnetycznego miasta wyznacza tworzong na zywo instalacjg
dzwiekowsg udostepniong grupie stuchaczy penetrujgcych zaréwno sprawdzone wczesniej,
jak i nieznane obszary miejskie. Wkraczamy w niedostepny dla naszych zmystow Swiat
niezwykle barwny i réznorodny. Jonas Gruska z Bratystawy poprzez zatozong przez siebie
firme LOM konstruuje i udostepnia komercyjnie kilka modeli skanerow pola
elektromagnetycznego. Do podobnych celéw bliskiego skanowania pola
elektromagnetycznego mozna uzy¢ glowic magnetofonowych podtaczonych do wejscia
mikrofonowego w mikserze lub karty dzwieckowej (Source Magazine 1966).
Inng mozliwoscig jest stosowanie ogoinie dostgpnych gtosnikéw indukcyjnych, ktére
wzmacniajg sygnat pola elektromagnetycznego miniaturowych gtosnikow w telefonach
komoérkowych. Bardzo ciekawym rozwigzaniem jest aplikacja Radio Architecture na
telefony komoérkowe, ktéra nie tylko sonifikuje fale elektromagnetyczne, ale rowniez
rozpoznaje ich zrodla i rzeczywistg od nich odleglosé. W ten sposéb uzyskujemy w
przestrzeni trojwymiarowej tworzong na zywo mape nadajnikéw radiowych, telewizyjnych i
sieci komérkowych.



Bunker. Fake Opera to najbardziej rozbudowana kompozycja dla solistow
performeréw i zespotu kameralnego (Hashtag Ensemble) z uzyciem rozbudowanych
srodkow elektronicznych i wideo. Opera miata swoje prawykonanie w ATM Studio podczas
festiwalu Warszawska Jesiei w 2021 roku. Utwér napisany do znakomitego libretta
Waldemara Razniaka, rezysera spektaklu, jest w duzej czg$ci nawigzaniem do tematow
poruszanych we wczesniejszych utworach Wojciecha Btazejczyka, ale jest duzo
powazniejszym dyskursem w wymiarze filozoficznym i ontologicznym. Najwazniejszym
odniesieniem jest stopniowe oddzielanie od realnosci obrazu przekazywanego przez
media z naruszaniem podstawowych praw wolnosci, niezaleznosci i prywatnosci. Ta
manipulacja majgca swoje korzenie w kosumpcyjnym modelu cywilizacyjnego rozwoju w
ostatnich dekadach przyjeta forme zniewolenia i uzaleznienia spofeczeristwa od
komercyjnych putapek zawierajgcych znieksztatcong kopie rzeczywistosci. Historycznym
odniesieniem dla Fake Opery jest opowiadanie Franza Kafki Jama/Schron z 1923 roku, w
ktorym budowa bezpiecznej przestrzeni staje sie putapkg dla budowniczego, bo wymaga
ciggtego ulepszania i wprowadzania dodatkowych zabezpieczen. Taka konstrukcja nigdy
nie stanie si¢ petnym zabezpieczeniem, jesli my sami nie pozbedziemy sie wlasnych
uprzedzen i ograniczer. W wirtualnym $wiecie reklamy pojawiajg si¢ formy korygujace
realny obraz oso6b i produktéw. Ta manipulacja ma swoje kontrowersyjne przyktady takze
w ofertach dotyczacych dotyczacych koncepcji estetycznych, ustalania nowych hierarchii
wartosci hiperrealnych. Odniesienie do stynnego sloganu reklamowego firmy Sony better
than reality jest jednym z wielu tego typu przyktadéw. Kompozycja rozpisana zostata na
glosy (aktor, wokaliéci), akcje sceniczne (performerzy), ruchome obrazy i zespét
kameralny znajdujacych sie na zewnatrz pomieszczenia zbudowanego na planie kwadratu
z uwieziong w $rodku publicznoscig. Sciany tworza cztery potprzezroczyste ekrany
pozwalajace zarébwno na projekcje wideo, jak i nakladanie na obraz zewnetrznego
realnego planu, w ktorym znajdujg si¢ wykonawcy. Ten ukiad przestrzenny powoli ulega
zmianie wraz z rozwojem akcji spektaklu i powolnego zblizania si¢ do momentu zagtady.
Przesunigcie synchronizacji czasowej pomigdzy materiatem wczeéniej nagranym i
wykonywanym na zywo pogtebia i wprowadza niepokéj w podstawowej warstwie percepcii
I jest stosowana konsekwentnie w wybranych fragmentach utworu. Taki zabieg daje
kompozytorowi mozliwo$¢ bezposredniego kontrolowania odbiorem dzieta przez
publicznos¢, na kt6rg zastawiane sg putapki, otwierane sa kanaty niebezpieczeristwa, jest
manipulowana zarébwno przez tresci wypowiadane przez aktora i $piewaczke, jak tez przez
pozorne ruchy i puste gesty wykonawcow. Wszystkie te zabiego prowadzag do kulminagj,
w ktorej zblizajgce sig zagrozenie jest nieuchronne i pojawia sie wielokrotnie, za kazdym



razem w innej formie. Fake Opera jest spektaklem niezwyktym o nowej formie ekspresiji
uzyskanej przez wyjatkowo wyrafinowang manipulacje na poziomie percepciji dzieta, jego
uktadu przestrzennego, projekcji wszystkich warstw dZzwiekowych, teatralnych i wideo.

Wszystkie przedstawione kompozycje Wojciecha Btazejczyka sg wyjgtkowe.
dyskurs polityczny i kulturowy, sg niezwykle wazng czescig ewolucji wspbiczesnego Swiata
postinternetowego, postpandemicznego i postapokaliptycznego, w ktorej kompozytor petni
aktywna i wyjatkowa role.

Po analizie przedstawionych osiggnie¢ naukowych stwierdzam, ze na podstawie
art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.) dr Wojciech Btazejczyk kwalifikuje sie do nadania
mu tytutu doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki muzyczne.
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