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Recenzja

dorobku oraz dzieta artystycznego w postepowaniu o nadanie

stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie: sztuki, w dyscyplinie: sztuki muzyczne

dr Marzannie Rudnickiej-Pogtud

Dziatajac jako recenzent w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego
dr Marzannie Rudnickiej-Pogtud, po pozytywnym zweryfikowaniu nadestanej mi kopii
dokumentu potwierdzajgcego posiadanie przez Habilitantke stopnia ,doktora sztuki
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: wokalistyka”, nadanego uchwata
Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego UMFC w Warszawie dnia 22 lutego 2019 r. /dyplom
doktorski nr 20/2019/, zgodnie z art. 219.1 ustawy ,,Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce”
z dnia 20 lipca 2018 r., ktéra weszta w zycie 1 pazdziernika 2018 r., dokonam oceny dzietfa
artystycznego wskazanego przez ww Habilitantke jako osiggniecie majgce istotny ciezar
gatunkowy i znaczny wktad w rozwdj sztuk artystycznych ze szczegélnym uwzglednieniem jego
doniostosci dla rozwoju wokalistyki, takze w jej praktycznym, wokalno-aktorskim rozumieniu.

Nim jednak pochylg sie nad wspomnianym dzietem artystycznym, zgodnie z art. 219
punkt 3 cytowane] wczesniej ustawy, zweryfikuje ,istotng aktywnoéé naukows albo
artystyczng realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,
w szczegolnosci zagranicznej” przez Habilitantke. Skupig sie tylko na tych dziataniach, ktére

miaty miejsce juz po uzyskaniu stopnia doktora, czyli po dniu 22 lutego 2019r.

Ocena dorobku artystycznego dr Marzanny Rudnickiej-Pogtud w latach 2019-2022
Habilitantka do dnia ztozenia niniejszej dokumentacji wspétpracowata z Operg
Krakowsks (W.A. Mozart. Wesele Figara — Marcelina/ 1 przedstawienie), Operg Battycka

(M. Dobrzynski. Tango — Eugenia / 2 przedstawienia; G. Rossini. Cyrulik sewilski — Berta /18
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przedstawien; ), Warszawska Operg Kameralna (W.A. Mozart. Czarodziejski flet — | Dama / 5
przedstawien; ), Filharmonia Swietokrzyska (1 koncert kameralny), Filharmonia Zielonogérska
(2 koncerty kameralne), Filharmonia Kaliskg (1 koncert oratoryjno-kantatowy) oraz
Uniwersytetem Zielonogérskim (Festiwal Moniuszkowski / 2 koncerty), co daje pokazna liczbe
37 spektakli i koncertéw, dodajac do tego udziat Artystki w réznych festiwalach {(np. XIX i XXX
Festiwal Mozartowski w Warszawie; XXX Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Sakralnej ,,Gaude
Mater” na Jasnej Gérze) oraz pojedynczych koncertach kameralnych mniejszej rangi.
Wystgpowata wowczas z artystami tej klasy co wokaligci: Matgorzata Godlewska, Agnieszka
Kurowska-Janecka, Katarzyna Ole$-Blacha, Edyta Piasecka, Robert Gierlach, Mariusz
Godlewski, Tomasz Krzysica, Piotr Nowacki, Ziemowit Wojtczak oraz dyrygenci: Kai Bumann,
lose Maria Florencio, Adam Klocek, Marcin Sompolifiski, Kuba Wnuk.

Biorgc pod uwage czas pandemicznego zawieszenia lub Zhacznego ograniczenia
koncertowe] dziatalnosci wielu instytucji muzycznych, w tym takze teatréw operowych,
teatrow muzycznych, operetek i filharmonii w Polsce (od marca 2020 r.), nalezy podkreéli¢
znaczacg wage analizowanego dorobku Habilitantki, jego ogdlnopolski charakter oraz
szerokosc repertuarowego horyzontu; od klasycyzmu, przez romantyzm, az po wspétczesnoé.
Niniejszym potwierdzam, ze swa dziatalnoscia dr Marzanna Rudnicka-Pogtud wypetnia
ustawowe wymaganie sprecyzowane w art. 219 punkt 3. ustawy ,Prawo o szkolnictwie

wyzszym i nauce” z dnia 20 lipca 2018 r.

Analiza dziefa artystycznego dr Marzanny Rudnickiej-Pogtud

W nadestanej dokumentacji, sporzadzonej i uporzadkowanej w sposéb pieczotowity,
staranny, Habilitantka jako osobiste osiggniecie majgce jej zdaniem istotne znaczenie dla
rozwoju sztuki w jej wokalnej oraz wokalno-aktorskiej formie prezentuje dwa nagrania AV:
1) nagranie z koncertu kompozytorskiego Gfos, uderzenie, czgs, zarejestrowane w Auli Nova
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu dnia 18 grudnia 2021 r.,
2) nagranie spektaklu operowego W.A. Mozarta Czarodziejski flet, zarejestrowane 14 czerwca

2019 r. w Warszawskiej Operze Kameralnej.

Ad 1)
W ramach wspétpracy Katedry Kompozycji i Teorii Muzyki Instytutu Muzyki Uniwersytetu

Zielonogoérskiego z Katedrg Kompozycji Akademii Muzycznej w Poznaniu artysci: Marzanna



Rudnicka — sopran, Przemystaw Czekata — baryton, Piotr Sotkowicz — perkusista i Piotr Szulc —
perkusista, przygotowali, wykonali oraz zarejestrowali koncert kompozycji  kilku
wspotczesnych  twércdw  kameralnej  muzyki wokalno-instrumentalnej.  Wsrod
prezentowanych utwordw znalazty sie:

a) kompozycja Aliny Kubik Dyptyk do wierszy Barbary Zielifiskiej i Dominika Gérnego - Szczescie
i Kamien w wode na sopran i marimbe; b) utwér Artura Cieélaka Trzy fragmenty z monodramu
do wierszy Joanny Zelazny na gfos i wibrafon; c) miniatury wokalno-instrumentalne Juliusza
Karcza Pory roku do wierszy ks. Jana Twardowskiego na sopran, baryton i marimbe;
d) impresja muzyczna Stanistawa Lesniewskiego Za mng, na sopran i perkusje; e) Ballada
bezludna Zbigniewa Kozuba do stéw Bolestawa Leémiana na sopran, baryton, marimbe
i wibrafon; f) znalazta sie tu takze alegoryczna kompozycja Agnieszki Zdrojek-Suchodolskiej
Przejasnienia; g) swoistg kodg koncertu oraz catego nagrania jest utwdr Kapsuta czasu
Katarzyny Kwiecieri-Dtugosz na sopran, baryton i dwie perkusje.

Analizujac wspomniane nagranie, maty znak zapytania chciatbym postawié przy pracy
rezysera dzwieku w kilku pierwszych minutach nagrania. Moim zdaniem zupetnie
niepotrzebnie wycofano linie d2wiekowg sopranu, ktdry jest jakby na drugim planie tego, co
w zamysle pierwotnym powinno sie znale?é na planie pierwszym, zasadniczym, blizszym
stuchaczowi, przez to bardziej czytelnym. Glos, uderzenie, czas... Taka —zgodnie z plakatem —
miata by¢ i powinna byé rzeczy kolej. Habilitantka, wyczuwajac zdaje sie te niedogodnosé,
$wietnie potrafita sie odnalezé w »konkurencji” z perkusyjnym instrumentarium. Nie tylko
odnalez¢, ale podjaé twéreza wspotprace, ,upominajac sie” — oczywiscie wokalnie — raz po raz
o migjsce pierwsze, eksponowane dla swej solowej linii melodycznej.

W swym wykonaniu Artystka cieszy odbiorce artykulacyjng poprawnoscia przy
wymawianiu wszystkich strof poetyckich tekstow. Optymalnie gospodarujac bardzo dobrym
oddechem, z interpretacyjng $wiezoécia konstruuje kolejne, jakie przemyslane frazy,
zachwycajgc stuchacza swoboda swych sopranowych gér, diwiecznoécia $rednicy oraz — co
nalezy podkresli¢ w sposéb szczegdlny — wysoka pozycja diwigkéw najnizszych, niekiedy
wydawac by sie mogto, wrecz spoza skali sopranowe;.

Ta barwna opowie$¢ trwa ponad 40 minut, wytaczajgc krétkg pauze wokalna
wypetniong solowymi kompozycjami swietnych perkusistow, zaproszonych do wspétrealizacji
dziefa. Stuchajac z uwagg jej $piewane;j poezji, mozna odnies¢ wrazenie, ze Artystka jest nie

tylko wokalistka. Jest takze... malarka niezwykta. Na oczach odbiorcéw swym pieknym legato



tworzy kolorowe akwarele. Tu granice barw, ksztattow, plandw i perspektyw wydajg sie
ptynne, jakby nieistotne. Ale przecie; to jest wartoscia klasycznej akwareli: wzajemne
przenikanie sig, nakfadanie sig barw. Czyz nie tak powinno byé przy wokalnym wykonawstwie
artystycznych opracowan wspéfczesnej poezji? Tak byé powinno i tak jest w nagraniu.

Habilitantka zaproponowata tu diwiek jakby do tego rodzaju  sztuki
najodpowiedniejszy: nastrojowy i lekki, pionowy i smukty, wyrazisty i nosny, bez zbednych
naciskow, przerysowan, krzykéw. Trudno ocenié czy $piewa takim gtosem na co dzien, ale tym
wigksza wartoscig jej muzycznego warsztatu jest to, iz dysponujac swym dzwiekiem nie ulega
muzycznemu sgsiedztwu odgtosdw perkusji, ktére rodza sig przeciez z fizycznego uderzenia;
odpowiedniego, wprawnego, optymalnego, ale jednak ,uderzenia”.

Gtos Solistki nie z uderzenia, nie z twardego ataku, ale bardziej z duchowej pochodzi
przestrzeni; literackiej, poetyckiej, melorecytacyjnej nawet. Pewnie wiaénie o tym mysleli
kompozytorzy, zestawiajgc w swoich utworach w tym samym czasie i w tej samej przestrzeni
legowane rozbrzmiewanie $piewaczego glosu /tylko miejscami i tyle ile trzeba akcentujace
frazy, stowa, gloski/ z uderzeniem, tupotem, toskotem instrumentéw perkusyjnych, ktére — co
warto zauwazy¢ — pod reka zaproszonych mistrzéw brzmia wybornie.

W tym zestawieniu gtos Habilitantki $wietnie prezentuje swe wyjgtkowe walory
technicznej  poprawnosci, interpretacyjnej plastycznodci i  konieczne]  tutaj
monochromatycznosci, jakby na przekér perkusyjnej rozmaitoéci brzmienia szerokiego
instrumentarium, zmienianego z utworu na utwér. Alez sie z tego wspotbrzmienia zrodzito
misterium! O podniostym, uroczystym charakterze.

llez potrafig wyrazi¢: gtos i dzwiek... Ich skrajnie rézna technika wydobycia w gruncie
rzeczy prowadzi w tym samym kierunku: od #rédet kompozytorskiego natchnienia, przez
malownicze sciezki muzycznej interpretacji ku szczytom zachwytu odbiorcow, ktérzy stuchajac
zarejestrowanego nagrania w formie audio i §ledzac czytelny obraz, na wykonawczg nude oraz
jednakowos¢ narzekaé tutaj nie powinni.

Trudna, polimetryczna, polirytmiczna, wieloptaszezyznowa muzyka podana zostata tak
zwyczajnie, prosto, spokojnie, ilustracyjnie... Stuchajac wspétbrzmienia glosu Solistki oraz
odgloséw uderzeri perkusyjnego instrumentarium trzeba mieé... oczy szeroko otwarte; nie
tylko uszy. Ta muzyka bowiem upomina sie o szczegolng aktywnos¢ wyobrazni odbiorcy. Bez
owej aktywnosci, bez zaangazowania twérczej imaginacji moze dziwié, meczyé, nuzyé. Dlatego

jako wykonywana przez najlepszych proponowana jest wybranym.



Swietny Sopran, wartosciowy Baryton, czyli bardzo dobrze dobrany duet wykonawcéw
partii wokalnych oraz meska para fantastycznych Perkusistéw pozwala na podkreslenie jeszcze
jednej, jakze waznej wartosci tego nagrania: partnerstwo muzyczne czworki wystepujacych
Artystow. Przygotowali oni i twérczo wykorzystali laboratorium dzwieku, gdzie z alchemicka
daznoscig do odkrycia bezcennej materii, stworzyli podczas swego wystepu piekny spektakl.

Stosujac recytacje, melorecytacje, wokalizy realizowane legato, non legato,
portamento, glissando, zaprezentowata Artystka caty bukiet wykon awczych Srodkéw,
uzywajac ich w stosownej proporcji, gustownie, ze swobodg i znawstwem. Bogaty materiat
dzwigkowy tego nagrania — jak juz zauwazytem — ponad czterdziestominutowy /nawet po
odliczeniu od catosci kilkuminutowej przerwy wokalistow/ absolutnie wystarczytby do
habilitacyjnej oceny. Stato sig jednak inaczej. Artystka postanowita dodaé do dokumentacji plik

z drugim nagraniem audio-video.

Ad 2) Znalazt sig na nim caty spektakl Czarodziejskiego fletu W.A. Mozarta prezentowany 14
czerwca 2019 r. w Warszawskiej Operze Kameralnej /inscenizacja i rezyseria: Giovanny
Castellanos; kierownictwo muzyczne: Marcin Sompolinski; scenografia: Rafat Olbirski,
Katarzyna Gabrat-Szymarnska; kostiumy: Marcin tobacz; choreografia: Jakub Lewandowski.
Obsada: Sarastro — Krzysztof Borysiewicz; Krélowa nocy — Maria Rozynek-Banaszak; Tamino —
Aleksander Kunach; Pamina — Aleksandra Szmyd; Méwca — Dariusz Gorski; Papageno — Pawet
Trojak; Papagena — Katarzyna Drelich; Monostatos — tukasz Wronski; | Dama — Marzanna
Rudnicka; I Dama — Joanna Lalek; Il Dama — Katarzyna Nowosad; | Chtopiec — Ewelina
Osowska; Il Chiopiec — Tomasz Raczkiewicz; lll Chtopiec — Jan Jakub Monowid; | Kaptan —
Tomasz Grygo; Il Kaptan — Grzegorz Zotyniak; Zespét Wokalny Warszawskiej Opery Kameralnej;
Zespdt Instrumentéw Dawnych Warszawskiej Opery Kameralnej Musicae Antiquae Collegium
Varsoviense/.

Wiasciwie od pierwszego wejicia Trzech Dam styszy sig petne wyczucia, stylowe,
punktualne wykonawstwo klasycznego dzieta w realizacji dr Marzanny Rudnickiej-Poghud.
Delikatnos$¢ wysokich dzwiekdw i zakoriczen wykonywanych fraz, ktére podawane w wysokiej
pozycji brzmig jakby diuzej, nawet w pauzach kolejnych taktéw. Chwilowe tylke —
powodowane rezyserskimi pomystami — drobne detonacje byly szybko i zrecznie korygowane
w obrebie kolejnych diwiekéw. Wracam jednak do tej wysokiej pozycji sopranowego glosu,

ktéry Habilitantce jeszcze na dtugie lata zapewni dZwigcznosd i nosnosé, precyzje i swobode.



Poczatkowo watpitem: po co dodawaé Mozarta, gdy juz z sukcesem zarejestrowano
tak bogaty materiat muzyki wspéiczesnej /Por. ad 1/. Ale szybko rozszyfrowatem zamyst
Habilitantki wart szczegélnego podkreélenia i zaakcentowania. By¢ moze nawet najbardziej
znaczacy w jej habilitacyjnym dziele. O czym mysle?

Dla zréinicowanego pod wzgledem $piewaczego stazu oraz scenicznej swobody
zespotu solistéw Warszawskiej Opery Kameralnej oraz dla melomandw, a takze — co nie jest
wykluczone — dla wybitnych cztonkéw Komisji w niniejszym przewodzie, to $wietna okazja, by
postucha¢ artystki doswiadczonej, ktéra po 15 latach kreowania partii Paminy zdecydowata
si¢ na wymagajaca i jakze ambitna partig | Damy, kontynuujac nadal swg wieloletnig wokalng
przygode z Czarodziejskim fletem W.A. Mozarta w sposob bardzo udany: z klasyczna gestyka,
sceniczng swoboda, operowym obyciem, wyczuciem i znawstwemn, a jednoczesnie bez
jakichkolwiek cech rutyny i wykonawczej maniery.

A moze to jest swietne wyjscie z zaklgtego kregu wykonawczej opresji, ktorej tak wielu
wokalistéw zbyt szybko ulega: ,jedno zycie — jeden glos — jedna technika”... W przypadku
Habilitantki — na szczescie — jest zupetnie inaczej. Tu Artystka dojrzewajac razem ze swym
glosem, opiera sie zwyktej kolei rzeczy i stusznie dochodzi do przekonania — udowadniajac to
wszem i wobec — ze na fundamencie tej samej, dobrej techniki, po korekcie emploi gtosowego
mozna zyska¢ nowe wykonawcze zycie, nowe partie, nowe utwory, nowe ich realizacje.

To przeciez tak wartosciowa i jakie cenna wskazéwka, postawa i perspektywiczna
droga dla wokalnej mtodziezy, byé moze takze z zespotu wspotwykonawcow z Warszawskiej
Opery Kameralnej, ktérzy lansuja wezeséniej juz prezentowang teze: ,jedno zycie — jeden gtos
- jedna technika”... Habilitantka o$miela sie postawié teze, ktérej razem z nig bede odwaznie
bronit: ewentualna zmiana gtosu i powrét do aktywnosci po niej nie musi by¢ zwiastunem
konica lecz poczatkiem, nowa szansa. Méwiac o wspomnianej szansie, nie mysle wytacznie
o zastuzonym $piewaku, ktéry z nowym emploi fapie gteboki oddech na $piewacze lata. Mysle
takze o tym, jak wielkg szanse niesie ta postawa dla wokalnej mtodziezy, ktérej Habilitantka
soba udowadnia; sobg i swoimi scenicznymi sukcesami, nie tylko w szkolnej czy akademickiej
Sali ¢wiczen wokalnych: jest zycie po zyciu i kariera po karierze.

Miodziez moze z takim podejéciem i takim rozumieniem mieé pewien problem. Czujg
wiatr w zyciowych zaglach. Niekiedy bez koniecznej uwagi zgadzajg sie ryzykowne tempo oraz

watpliwy kierunek artystycznych poszukiwan. Jak dobrze, ze maja obok siebie do$wiadczonych



Mistrzéw, ktorzy mimo uptywu lat nadal sa, dziatajg, tworza i co wiecej — majg w tym wzgledzie

wcigz wiele do powiedzenia, do przekazania. Tak odbieram postawe i dzieto Habilitantki.
Stusznosé moich przemysleri udowodnity gromkie brawa, ktére warszawskie Trzy Damy

- oczywiscie z akcentem na pierwsz3 z nich — otrzymaty od zachwyconej publicznoéci zebranej

w Operze Kameralnej. Brawa, do ktérych chetnie sie przytaczam.

Konkluzja

Jezeli ktokolwiek moze i powinien sktada¢ dokumentacje i spodziewaé sie pomyslnego
rezultatu postgpowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie: sztuki,
w dyscyplinie: sztuki muzyczne z akcentem na sztuke wokalno-aktorskg, to powinna to by¢
osoba zdolna do przygotowania odpowiedniego dzieta oraz do obronienia tegoz wobec grona
znawcdw, reprezentantéw danego obszaru artystycznej aktywnodci. Skoro faciriskie stowo
»habitus”, bedace dalekim zZrodiostowem terminu »habilitacja” oznacza zespét cech
charakterystycznych dla sposobu zycia i dziatania danej osoby, z ktérego mozna wnioskowaé
o jej stanie i rozwoju, to jestem przekonany, ie odnosi sie ono wiaénie do ocenianej przeze
mnie artystki - $piewaczki, dr Marzanny Rudnickiej-Pogtud.

Po wnikliwym przeanalizowaniu i oméwieniu jej dorobku oraz wskazanego przez nig
dziefa artystycznego, wyrazam przekonanie iz czyni ona zadogé wymaganiom art. 219 ustawy
»Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce” z dnia 20 lipca 2018 r. Wniosta i nadal wnosi tworczy
wktad w dalszy rozwéj wokalistyki oraz szeroko rozumianej pedagogiki wokalnej. Tym samym
przyimuje jej dokumentacje, akceptuje dokonania, pochwalam aktywnosé i artystyczne
zaangazowanie oraz wnioskuje o nadanie jej stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie:

sztuki, w dyscyplinie: sztuki muzyczne.

Katowice, 23.05.2023 .



