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Disilina — sztuki muzyczne

RECENZJA
dziela artystycznego i rozprawy w postepowaniu w sprawie nadania
stopnia doktora pani mgr Ting Wang

Zleceniodawca recenzji
Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Pismo Przewodniczgcego w/w Rady z dnia 23 marca
2023 roku o powierzeniu mi funkcji recenzenta. Zlecenie podjete na podstawie
nowej Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie WYZSZym 1 nauce
(tj. Dz. U. 22022 r. poz. 547 z p6zn. zm.).

Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne stanowi plyta CD z nagraniami dwoch utworéw

kameralnych:
Piotr Czajkowski — ,,Dziadek do orzechéw” (opr. na dwa fortepiany Nicolasa
Economou)

Uwertura

Marsz ’

Taniec Cukrowej Wrozki

Taniec rosyjski - Trepak
Taniec arabski

Taniec chinski

Taniec pastuszkoéw
Walc kwiatow
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w wykonaniu Ting Wang — I fortepian i Pei Zhang — II fortepian, oraz:
Sergiusz Rachmaninow — Sonata na wiolonczelg i fortepian g-moll op. 19
Lento
Allegro scherzando
Andante
Allegro mosso
w wykonaniu: Ting Wang — fortepian i Antoniego Wrony — wiolonczela i
rozprawy pod tytulem ,,Studium poréwnawcze Suity ,,.Dziadek (\io orzechow”
Piotra Czajkowskiego w opracowaniu na dwa fortepiany Nicolasa Economou
oraz Sonaty na wiolonczele i fortepian op.19 Sergiusza Rachmaninowa”.
Rezyserami dzwigku byli prof. Witold Osinski i Igor Swierczynski.
Promotorem jest prof. dr hab. Katarzyna Jankowska-Borzykowska.

Podejscie do dzieta artystycznego pani Ting Wang rozpoczetam od
przeczytania rozprawy, cho¢ najczgéciej robi¢ zgota odwrotnie. Byla to chyba
stuszna decyzja bowiem w opisie dziela znajdujg sie¢ tresci, ktore mogltam
pozna¢ i w nagraniu znalez¢ odpowiadajgce im aspekty poréwnawcze dotyczace
wykonawstwa kameralnego w duecie fortepianowym i w sonacie na wiolonczelg
z fortepianem a takze elementy symfoniki Piotra Czajkowskiego oraz Sergiusza
Rachmaninowa, bedace zgodne z zalozeniami autorki i moggce narzuci¢ mi
pewien sposob postrzegania calo$ciowego obu pozycji.

Suita orkiestrowa powstala na bazie muzyki do baletu ,,Dziadek do
orzechOw” opracowana zostala na dwa fortepiany przez cypryjskiego pianiste
Nicolasa Economou. Dzielo wygodnie ulozone ,,pod rece” grajacych, kryje w
sobie wiele cech zawierajagcych odniesienia do partii orkiestry symfonicznej.
Wykonanie na fortepianie powinno czerpa¢ z partytury orkiestrowej przebieg

czasu, agogike, artykulacje, prowadzenie narracji przede wszystkim w oparciu



-8-
pisemnej. Komputer, ta sztuczna inteligencja, mysli za nas kreujac 1 uktadajac
swoje wlasne pomysly. Doktorant zobowigzany jest takie, nawet drobne
uchybienia w tek$cie poprawiaé.

Najobszerniejszy rozdziat drugi jest drobiazgowa analiza muzyczng i
wykonawczg obu dziet zaprezentowanych w nagraniu. Kazda z czgsei Suity czy
Sonaty opisana zostata starannie i udokumentowana przykladami nutowymi.

Autorka z pietyzmem opisuje nie tylko zaleznosci formalne ale w tych
formalnych strukturach stara si¢ jednoczesnie znajdowaé pozyteczne wskazdwki
wykonawcze z naciskiem na kameralne ich wykonanie.

Rozdziat podsumowujgcy calg dysertacje - Zakonczenie traktujace o
Jednosci kameralnej wspétpracy podkresla wspélne cele i rozwigzania w
utworach grajacych razem partneréw. Zajmujac si¢ opisywaniem i analiza dziet
przedstawionych do oceny stwierdza Doktorantka, iz ,, ich kluczowym wspélnym
mianownikiem jest idiom brzmienia symfonicznego, ksztattowany inaczej przez
Nicolasa Economou w transkrypcji Suity baletowej ,,Dziadka do orzechéw”
Czajkowskiego oraz Rachmaninowa w Sonacie na wiolonczelg i fortepian. W
pracy przedstawitam subiektywng probe ukazania najbardziej istotnych i

wyraznych postaci tego idiomu w obu dzietach”.

Konkluzja

Pani Ting Wang to doskonale wyksztalcona pianistka. Znakomicie wiada
technikg palcowa, wyrazista artykulacja, szerokim w skali ~dynamiczne;j
dzwigkiem, poprawnie dysponuje czasem i nie naduzywa pedatu. Nade
wszystko jednak jest w petni tego stowa kameralistka, slyszy zaleznosci gloséw
W partyturze, realizuje je starannie z partnerami i nie narzucajac swojej wizji,
wspolnie tworzy muzyczne plaszczyzny utwordw.

Wiedza teoretyczna, jakiej dowodzi cze$é opisowa dziela przewodowego

moze stanowi€, jak sama pisze, ,, wypetnienie luki w temacie pracy poswigconej
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Wprowadzenie od razu kieruje czytajacego do zagadnien wspolnych
czynniké6w symfoniki na gruncie kameralnym w przeniesionej z wersji
orkiestrowej do dwoch fortepianéw Suity Piotra Czajkowskiego i kameralnej w
najczystszym wymiarze Sonaty na wiolonczele i fortepian Sergiusza
Rachmaninowa. Postawiong teze, u podloza ktérej znajdujemy opis sylwetek
kompozytorow, okres powstania utwordw ze szczegélnym uwzglednieniem
usystematyzowanej analizy muzycznej i wykonawczej tychze w trzech
rozbudowanych pierwszych rozdzialach, wyjasnia Doktorantka w najbardziej
wartosciowym dla mnie rozdziale czwartym. Zawiera on tresci wypowiedzi,
bedace rozwazaniami bezposrednio zwigzanymi z tematem niniejszej dysertacji.
Nie zawsze w muzyce kameralnej elementy symfoniki mogg by¢ jednoznacznie
styszalne, nie zawsze faktura instrumentéw, szeroko$¢ harmonii, czy fluktuacje
przeplywajacej narracji mogg jednoznacznie dookresla¢, z jakimi czynnikami
mamy do czynienia. W obu dzielach znajduje pianistka elementy symfoniczne,
jednoczesnie jasno wyrazajagc swoje my$li o podobienstwach i réznicach w
partnerstwie i kameralistyce.

Na stronie 115 pracy opisowej wkradt si¢ zapewne blad. Doktorantka pisze
LBurzliwe emocje taktow 137 — 140 znajdujg ukojenie we fragmencie meno
mosso, kiedy to wlasnie takty 137 — 140 sa juz tym meno mosso, czyli
wyciszeniem. Gldwna linia melodyczna znajduje si¢ tu w partii lewej reki
fortepianu, nad nig oplatajaca ten temat prawa reka z dopowiadajaca po niej
delikatnie wiolonczelg. Burzliwe emocje dziejg si¢ w taktach poprzedzajacych
meno mosso.

Na str.16 w opisie treSci baletu znajdujemy dwa niejasne zdania. W
pierwszym z nich ,,W $rodku nocy...” brakuje, wedlug mnie, orzeczenia. Nieco
dalej ”Kiedy nad (?) Klara budzi si¢...” mialo by¢ zapewne — nad ranem. To sg

przypadki zdarzajace si¢ czgsto inie méwig w tym momencie tylko o tej pracy



-6-
charakteru wymaga potoczystosci w podejsciu do dzwigku i budowania ciggu
dalszego, elementéw zalezno$ci kameralnych, tak jak w poprzednich cze$ciach
przenikajgcych si¢ wzajemnie w wiolonczeli, prawej, badz lewej rece fortepianu
i czestych skojarzen do elementéw symfoniki w rozbudowanej i bogatej
harmonii. Czasami potrzebujemy migkkiego ale wyrazistego dzwieku
wiolonczelisty naprzemiennie z pianistka, w innym miejscu nieco drapieznej
akcji w kadencjach fortepianu. Pani Ting Wang radzi sobie z wielowarstwowg
aktywnoscig palcowa, wyrazistoscig przekazywania zmiennych nastrojow i w
naturalny sposéb buduje wraz z wiolonczelista potrzebne w wyrazie tresci.
Imponujgco, w swojej zlozonodci fakturalnej, rytmicznej i polifonicznej
wykonane jest cale przetworzenie.

Doktorantka znakomicie wlada technikg pianistyczna. Posiada wyobrazni¢
muzyczng, dobre wyczucie czasu i wrazliwo$¢ na brzmienie fortepianu.
Rozwaznie dobiera artykulacje, $wiadomie uzywa pedalu, precyzyjnie
wykonujac nawet najtrudniejsze figuracje w tej, jakze wymagajacej Sonacie
Rachmaninowa. Jest czujna i uwama. W grze partnerskiej nie stara sie

dominowa¢ a spehniac postannictwo kameralnego wspétgrania.

Czgs¢ opisowa doktoratu to obszerna rozprawa na temat , Studium
poréwnawcze Suity orkiestrowej ,.Dziadek do orzechéw” Piotra Czajkowskiego
W opracowaniu na dwa fortepiany Nicolasa Economou oraz Sonaty na
wiolonczele i fortepian op.19 Sergiusza Rachmaninowa” i sktada si¢ z krotkiego
streszczenia (takze w wersji angielskiej), wprowadzenia, pieciu rozdzialéw,
zakoficzenia i bibliografii. Calo$¢ uzupelniaja zalgczniki, ktére sa tabelami
ilustrujgcymi analize formalng kazdej cze$ci. Dziwi fakt pominiecia analizy
czgsci trzeciej Sonaty Rachmaninowa na koncu, spowodowany zapewne

wyrazistoscig tabelki w rozdziale pierwszym na str. 29.
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W pierwszej czgsci postgpujgca w czasie agogika wplywa na potoczystosé
wypowiedzi, przy czym pigknie zainicjowany jest temat drugi przez pianistke,
przywotujac skojarzenia do niezwyklych w wyrazie pie$ni Rachmaninowa.
Zgadzam si¢ z autorka, styszac wyraznie jej zamierzenia, ze w kazdej czgsci
Sonaty wszystkie elementy wykonawstwa podlegajg tym samym prawom u obu
wykonawcdow, przy czym dodatkows trudnoscig dla pianistki jest wykorzystanie
niezaleznie od siebie obu rgk w warstwie spdjnej z wiolonczelistg w taki sposéb,
aby zabiegi te jasno i z przekonaniem budowaly narracj¢ zgodna z zapisem
kompozytora jak i stworzyly obraz wlasciwego partnerstwa.

Tempo drugiej czesci wydaje si¢ jedyne z mozliwych, aby zachowaé
przejrzystos¢ artykulacji i odpowiedni charakter. Pianistka starannie w szybkich
przebiegach operuje pedalem, kulminacja w formie kadencji wykonana przez
grajacg pokazuje jej dramatyczny charakter.

Niezwykle pigkna cze$¢ trzecia pozwala na chwile zanurzy¢ si¢ w innej
przestrzeni. Tu takze udato si¢ wykonawcom stworzy¢ granie wielowarstwowe,
gdzie kazda z trzech partii — wiolonczela, prawa i lewa reka wplywa na siebie,
ale grana z jednoznacznym wyrazem uzupelia si¢ wzajemnie, w Zadnym
stopniu sobie nie przeszkadzajagc. Ujmujagco wykonany jest powr6t tematu
poczatkowego czgsci, kiedy to prowadzenie tematu podejmuje prawa reka w
oktawach na tle szeroko roztozonej harmonii basu, a wiolonczela dospiewuje
figuracje triolowe w wysokim rejestrze. Kompozytor zapisat doktadng dynamike
w tym fragmencie i wykaza¢ si¢ trzeba nie lada kunsztem, aby ten zapis —
fortepian mf a wiolonczela pp - zrealizowaé. Pigkny dzwiek i odpowiednia
narracja w obu instrumentach nie budzi najmniejszych watpliwosci co do
zrozumienia tego fragmentu przez grajacych.

Szeroko rozbudowana cz¢S¢ czwarta posiada dlugie plaszczyzny
naprzemiennie ro6znorodne w ekspresji. Podlegajg one zjawiskowym zmianom,

w ktorych podkresli¢ nalezy czynnik piesni — melodii, ktéra niezaleznie od
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Orkiestracja sama w sobie zawiera czynnik kolorystyczny, utozenie glosow w
partyturze powierza kompozytor instrumentom o charakterystycznym
brzmieniu. Calo$¢ wowczas brzmi wlasciwie dla danego dziela. Trzeba zatem
przyja¢, ze bogata kolorystyka orkiestrowej instrumentacji w bardzo szerokim
diapazonie pozwala z jednoznaczna moca wyodrebnié slyszalnosé wiodgcych
linii melodycznych a umiesci¢é w drugim, a nawet trzecim planie elementy
witdrujgce. W jednolitej barwie wykonania na dwa fortepiany ukazanie tej
Jednoznacznosci i przejrzystosci staje sie duzym wyzwaniem. Duet Ting Wang i

Pei Zhang wyszedt z tej proby zwyciesko.

Znakomicie jawi si¢ Sonata g-moll na wiolonczele z fortepianem Sergiusza
Rachmaninowa. Nadmieni¢ nalezy, iz partnerem pianistki jest tutaj
utalentowany wiolonczelista mlodego pokolenia Antoni Wrona.

Juz pierwsze dzwigki wstgpu, budowanie w nim nastroju, sa zapowiedzig
niezwyklego muzycznego wydarzenia. Bardzo dobrze przeprowadzony
pierwszy temat w partii wiolonczeli z asysta szesnastek w prawej rece
fortepianu i starannie realizowanym gtosem basowym lewej reki, wskazuje na
rodzaj grania wyraznie kameralnego, z petng $wiadomoscia tworzenia waznosci
gloséw. Stysz¢ odpowiedzialno$¢ wykonawcow w tym aspekcie, bowiem w
podejsciu do tekstu Sonaty, musi jako baza, u obu wykonawcéw istnieé
wiasciwe rozczytanie partytury. Dalsze rozwazania i dygresje dotycza zjawisk
na przyklad precyzji gry, wydobycia odpowiedniego nastroju, przekazania tresci
W oparciu o wszystkie zapisane reka kompozytora znaki interpretacji jak
artykulacja, dynamika czy agogika. Warto$cig samg w sobie bedzie zawsze
poszukiwanie zaleznosci partnerskich w tekscie i przy odpowiednim ulozeniu,
przekonanie stuchacza do swojego sposobu odtwoérstwa. To sie grajagcym w

Sonacie udato.
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o ksztalt linii melodycznej, nade wszystko jednak partytura tutaj powinna by¢
inspiracjg dla pianistow w sensie wykonania wszystkich jej elementow w
odniesieniu do grajacych w orkiestrze instrumentéw. Wiadomym jest, ze
jednoznaczne nasladownictwo m.in. oboju, fletu, czy Kkontrabasu jest
niemozliwe, jednak $wiadomos$¢ pianistéw, wyobrazenie sobie dzwigku
réznorodnych instrumenté6w moze uczyni¢ gre bardziej kolorows i muzycznie |
uzasadniona.

Pani Ting Wang wraz z partnerem duetowym Pei Zhang ze wszech miar
starajg si¢ stworzy¢ mozliwosci odpowiednich przekazéw, tak w aspekcie czysto
pianistycznym, jak i wydobywania koloréw i odpowiednich barw
charakterystycznych dla kazdej czgsci. Wymieni¢é choéby mozna ,Taniec
Cukrowej Wrozki”, zagrany niezwykle kolorowo, odpowiednim dzwickiem,
ktéry zblizony jest do barwy orkiestrowej. To si¢ pianistom, podkreslajagcym
efekty tajemniczosci i potrzebnej barwy udato. RoOwniez tance arabski, chinski
czy pastuszkOéw maja swdj odrebny tembr, tempo i kolorystyke. W rosyjskim
trepaku w pierwszym i trzecim takcie nie slycha¢ charakterystycznych
szesnastek. Zagrane ostrzejsza artykulacjag w zapisanej przez kompozytora
dynamice, forte na pierwsze] 6semce i mf czy mp pod szesnastkami bylyby
lepiej slyszalne. Zastrzezenie moje, czy niedosyt budzi niezwykle romantyczny i
przez orkiestry grywany z pelng finezjg ,,Walc kwiatéw”. W wykonaniu duetu
jest za bardzo konkretny, pozbawiony naturalnej agogiki. Czynig to gldwnie
uporczywe, nieco za gloéno grane akordy prawa reka w partii secondo.

Nawet dwa fortepiany nie zastapig orkiestry, jednak poszukiwania przez
pianistéw odpowiedniej barwy dzwigku, wilasciwych proporcji pomiedzy
glosami, swobody w realizacji muzycznego czasu, przekazywanie sobie linii
wiodacych i dostosowywanie do nich pozostalych elementéw, daja wrazenie
przejrzystosci i tréjwymiarowosci, a poparte wiedza o ilustracyjnosci i barwie

moga uczyni¢ tekst blizszym w artystycznym wyrazie do gry orkiestry.
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charakteryzowanemu w dysertacji poréwnaniu” tak w Polsce, jak i w Chinach.
Stwierdzam zatem, Ze Doktorantka ze wzgledu na wspomniane wyzej wszystkie
pozytywne elementy wykazata si¢ szeroka wiedza w rozwigzywaniu probleméw
oraz przygotowana jest do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i
naukowej 1 tym samym spehila wymagania art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018
r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z pé:n.

zm.).

Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej mgr Ting Wang.







