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RECENZJA

Pracy doktorskiej p. mgr Andrzeja Rewaka Fonograficzna postaé musicalu ,, Pora jeziora”
Tomasza Szymusia jako egzemplifikacja procesu kreacji nagrania opartego na specyficznym i
celowym doborze uzytych mikrofonow.

Recenzja powstala na podstawie pisma Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina z dnia 30 czerwca 2023 r. informujacego mnie o powierzeniu
funkcji recenzenta w przedmiotowym postepowaniu o nadanie stopnia doktora. Wraz z pismem
otrzymatem opis dzieta artystycznego (w wersji papierowej) i dofgczone do niego ptyty CD: z
dzietem artystycznym (CD 1) oraz bedacym czgscig badan ,, Testem odstluchowym? (CD 2).

1. Opis dziela artystycznego

Opis jest precyzyjnym i usystematyzowanym wywodem dotyczacym koncepcji pracy, uzytych
narzedzi, filozofii procedur oraz ich znaczenia dla zaplanowanego i uzyskanego rezultatu
dzwigkowego. Podzielony na rozdziaty odnoszace si¢ do kolejnych faz powstawania dziela,
pomaga sledzi¢ i zrozumie¢ zamyst badawczy i artystyczny (zalozenie pracy), o ktérych
Doktorant pisze we Wstepie. Rozdziat 1 przybliza materie muzyczng bedgeg tworzywem dziela
artystycznego i strukture techniczno — przestrzenna studia nagran, w ktérym zrealizowano to
dzieto (Zatgcznik nr 2 szczegotowo wylicza parametry poszczegdlnych pomieszczen i
urzadzenia tworzgce wyposazenie studia). Poniewaz ideg pracy jest zbadanie wplywu réznych
typdw mikrofonéw na brzmienie nagrania, Rozdziat 2 to opis historii i zasady dziatania kolejno:
mikrofonéw pojemnosciowych, dynamicznych z ruchomg cewka i dynamicznych wstegowych.
Waznym uzupetnieniem tego rozdziatu jest Zafgcznik nr 1, ktory zawiera liste mikrofonow
uzytych do zrealizowania dziata artystycznego (sesji nagraniowych), zilustrowang zdjeciami i
wykresami zawierajgcymi charakterystyke czgstotliwosciows. Bardzo interesujacg lektura jest
Rozdzial 3, w ktérym poznajemy sposéb podejmowania decyzji co do wyboru mikrofondw i
procedur realizacyjnych. Rozdzial 4 to bardzo szczegblowy opis procesu zgrania
zargjestrowanego materialu muzycznego, masteringu i — po zaakceptowaniu uzyskanego
rezultatu — przeprowadzenia finatowego procesu stworzenia DDP dziela. [stotnym elementem
Opisu jest Rozdzial 5: Dzieto artystyczne poddano weryfikacji poprzez test odstuchowy z
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udziatem rezyseréw dzwigku, producentéw muzycznych i muzykéw do§wiadezonych w pracy
w studio nagran. Wnioski (czy raczej przeglad statystyk z tabeli nr 19) autor wykorzystuje jako
zrédto informacji o ,,usrednionym” odbiorze réznych zastosowanych rozwiazan. W Rozdziale
6 Doktorant w raczej osobistym tonie rozwaza relacje — czy moze raczej zaleznosci - miedzy
rolg rezysera dzwigku jako kreatora dziela, a czysto profesjonalna wiedzg i swiadomoscia
wplywajaca na pragmatyke postgpowania podczas nagrania. Podsumowanie to rodzaj
minimanifestu, $wiadectwo poczucia, iz rezyseria nagran to nie tylko umiejetnosé
»inzynierska”, ale autonomiczna dziedzina sztuki.

Po lekturze Opisu dzieta artystycznego nalezy zauwazy¢ kompetencje autora w obszarze
zagadnien bedacych jego (Opisu) przedmiotem. Wiedza techniczna - widoczna Zresztg nie
tylko w rozwazaniach na temat mikrofonéw (w wielu miejscach tekstu jest mowa o
samodzielnie zbudowanych urzadzeniach elektronicznych) i doglebna znajomosé wszystkich
aspektow pracy w studio nagran nadaja wielkiej wiarygodnosci calej pracy, w tym dzietu
artystycznemu jako jej rezultatowi.

Poczawszy od zatozen, poprzez dobér $rodkéw technicznych i poszczegdlnych faz jego
realizacji, Doktorant $wiadomie i konsekwentnie realizuje swoj plan - i czyni to w sposob
spetniajgcy bez watpienia kryteria odnoszace sie do badan naukowych.

Oceniajac strong formalng Opisu, trzeba podkresli¢ jego prawidlowa strukture ulatwiajaca
zrozumienie idei pracy, i umozliwiajaca szybki dostep do niektérych kwestii szczegdlowych,
np. w trakcie przestuchiwania Dziela artystycznego albo Testu odstuchowego. Catosé napisana
jest czystym i precyzyjnym jezykiem, whasciwym dla pracy naukowej. W sferze edycji by¢
moze lepsze byloby réwnomierne wyjustowanie tekstu (roztozenie miedzy marginesami), ale
to uwaga zupetnie marginalna i niewplywajaca na ocene. W tabeli 14 prawdopodobnie przez
przeoczenie nieprawidtowo opisano rubryke 2 (powinno byé B bez poglosu) i 3 (powinno by¢
A z poglosem).

Podsumowujac t¢ czes¢ recenzji, nalezy stwierdzié, ze Opis dziela artystycznego to tekst
napisany kompetentnie, w wyczerpujacy sposob przedstawiajacy wszystkie aspekty
powstawania Dziela i dokumentujacy sam proces badawczy.

2. Test odstuchowy

Plyta CD Test odstuchowy sklada si¢ z 35 fragmentow nagrafi; po trzy z nagraniami sekgji
instrumentéw smyczkowych, detych drewnianych, detych blaszanych, wokali solowych, po
dwa zestawu perkusyjnego i chéru oraz picciu roznych fragmentéw catosci (zgrania).
Wigkszo§¢  w wersjach zarejestrowanych odpowiednia: przy pomocy mikrofondw
pojemno$ciowych (bez poglosu i z poglosem) lub dynamicznych wstegowych (réwniez bez
poglosu i z pogtosem). Fragmenty zgrania prezentowane sa wedlug tej samej zasady (rozne
rodzaje mikrofonéw), ale wytgeznie z pogtosem. Uzupemieniem plyty sa trzy petne utwory z
musicalu zarejestrowane przy uzyciu mikrofonéw pojemnosciowych i dynamicznych
cewkowych.

Zawarto$¢ plyty jest ilustracja zagadnieri bedacych trescia 3 i 4 rozdziatu, utatwia tez
stuchaczowi (w tym przypadku recenzentowi) znalezienie klucza do ich nalezytej interpretacji.
Ostateczny rezultat (czyli gotowe do publikacji nagranie) zawsze jest oczywiscie funkcja



przyjetych zatozen estetycznych, a nawet osobistego smaku rezysera nagrar badz producenta,
jednak w tym przypadku chodzi o przeanalizowanie metodologii w odniesieniu do tez i
wnioskow,

Odstuchiwanie nagran przeprowadzono z wykorzystaniem monitoréw studyjnych (ATC
SCM 100ASL, K+H O 300, systemu domowego Hi-Fi sredniej klasy oraz stuchawek
Sennheiser HD 280 Pro). Punktem wyjscia jest subiektywna ocena brzmienia, konfrontowana
z odpowiednimi fragmentami Opisu. Jak bardzo subiektywna, wynika z wielu okolicznosci, w
tym przywigzaniu do pewnych wzorcéw brzmienia albo poziomu neutralnodci toru
elektroakustycznego. Umieszczone w rozdziale 5 uwagi na temat przebiegu testu i
umieszczone w tabeli 19 érednie oceny stuchaczy w niektdrych punktach nie pokrywaja sie z
odczuciami recenzenta. Np. réznice w ocenie poszczegélnych wersji nagran instrumentow
smyczkowych wydaja si¢ mocno wynikaé z preferencji, cho¢ w kategorii ,,bogactwo
brzmienia” obydwa sposoby mikrofonowania uznano za rownorzedne — podobnie jak w
przypadku instrumentéw detych drewnianych — i taka jest réwniez moja opinia. Wprawdzie —
gdy chodzi o te ostatnie — bogactwo i naturalno$¢ brzmienia stycha¢ wyraznie w wersjach B,
co sktania do zastanowienia, czy wybér mikrofonéw pojemnosciowych moze byé alternatywa,
Jesli przyjeto by inny klucz estetyczny dla brzmienia. Z kolei zestaw perkusyjny zabrzmiat o
wiele lepiej w nagraniu z zestawem mikrofonéw A. Co ciekawe, przy odstuchiwaniu z uzyciem
stuchawek réznice w brzmieniu niektérych wersji byly zaskakujace: np. instrumenty
smyczkowe w wersji A ,,surowej” (bez poglosu) miejscami brzmiaty, jakby wsparto je
brzmieniem z syntezatora (zwlaszcza w wyzszych rejestrach). Byé moze to skutek
niewystepowania ,,poduszki powietrznej” jako istotnego elementu dzwicku z glosnikow.

Oczywiscie méwimy o procedurze badawczej — w procesie zgrania kryterium stanowito
dopasowane do catosci brzmienie instrumentu, wiec w przypadku perkusji siggnigto po sciezki
zarejestrowane przy uzyciu innych mikrofonéw — co jest szczegétowo opisane na str. 39 Opisu.

Pewnym zaskoczeniem byto lepsze (w sensie: cieplejsze i bardziej naturalne, bez deficytéw w
czytelnodci — sybilanty?) brzmienie wokali (zwtaszcza damskich) z monitora ATC. Ten zestaw
glosnikowy ma opini¢ naturalnego (w sensie — neutralnego) i szczegdtowego. Wprawdzie
niektorzy uwazaja, ze to typowo angielskie brzmienie (cokolwiek to znaczy), ale na pewno jako
zrodio dzwigku dostarcza wielu przydatnych informacji o odtwarzanym nagraniu. Natomiast
wrazenia z odstuchiwania $ciezek chéru (z réznych glosnikow) potwierdzaja, ze mikrofony
dynamiczne wstggowe ustepuja na tym polu mikrofonom pojemnosciowym. Zresztg zawarta
na str. 51 konkluzja idzie w tym samym kierunku — komponujac brzmienie calosci, nalezy
dopasowac poszczegolne elementy wedtug zatozonego kryterium koherentnosci.

Uzupetniajace plyte CD 2 utwory zgrane ze $ladéw nagranych z wykorzystaniem
mikrofonéw pojemnosciowych i dynamicznych cewkowych brzmia wyraznie gorzej niz master
z CD 1. Wiadciwie dotyczy to wszystkich elementéw brzmienia: nasycenia (bogactwa) i
naturalnosci brzmienia, przestrzennosci, spéjnosci. Nie znalaztem w opisie informacji, jak
bardzo ten mix zostat poddany obrébee (co pozwolitoby ocenié realng réznice w brzmieniu),
ale w tym ksztalcie muzyka brzmi ubogo i bezbarwnie.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze powyzsze rozwazania nie maja by¢ ocena — to jedynie
spostrzezenia a w zasadzie osobiste wrazenia z wystuchania plyty CD Test odstuchowy.
Przedstawione przyktady egzemplifikuja przyjeta metodologie i przynosza bogactwo materiatu



badawczego, sa tez $wiadectwem realizowanego przez Doktoranta przemyslanego planu
dzialan w zalozonym obszarze.

3. Dzielo artystyczne

Muzyka do musicalu ,,Pora jeziora” umieszczona na ptycie CD I to 16 stosunkowo krétkich
(czasy 1:57 do 4:49) utworéw wokalno-instrumentalnych (poza poz. 8, 12 i 14-Finat o
charakterze czysto instrumentalnym). Recenzja odnosi si¢ do Dziefa jako calosci, bez
szczegdtowej analizy poszczegdlnych czgéci musicalu, nie jest tez oceng samej muzyki.
Szukajgc wlasciwego klucza do zredagowania tej czesci recenzji, dobrze jest odniesé sie do
tytutu pracy: Fonograficzna postaé musicalu ,,Pora jeziora” Tomasza Szymusia jako
egzemplifikacja procesu kreacji nagrania opartego na specyficznym i celowym doborze uzytych
mikrofonéw. ,Egzemplifikacja procesu kreacji” i ,.celowy dobér mikrofonéw” — te
sformulowania mozna uzna¢ za wyznaczajace kierunek analizy i wskazanie doboru jej
kryteriow. Z cala pewnoscia w tym kontekscie ocena Dziela artystycznego (nagrania czy
fonogramu wg szerokiej definicji tego stowa) nie jest mozliwa bez znajomosci Opisu i Testu
odstuchowego. Zarazem to po prostu 45 minut muzyki do postuchania i nietrudno bedzie
zapomnie¢ o jakze licznych uwarunkowaniach technicznych (oraz proceduralnych), ktére
wpltynely na brzmienie ogélne i poszczegélnych wykonawcéw. Jezeli styszymy dobrze
wszystkie instrumenty (albo ich grupe), rozumiemy tekst $piewany, proporcje sa wlasciwe,
scena plastyczna a calo$¢ przenosi emocje muzykéw, wtedy nagranie jest dobre. Wszystkie
wymienione wyzej cechy dobrej realizacji wystepujg w Dziele artystycznym, ponadto to
ciekawa, dobrze napisana i wykonana muzyka. A zatem recenzent w ocenie musi wrdci¢ do
zagadnien zawartych w pierwszej i drugiej czesci recenzji. Egzemplifikacja, czyli wyjasnienie
przy pomocy przykladu, to wlasnie materia ptyty 7est odstuchowy i przypisanych jej objasnieni
w tekdcie, ale tez wszystkich eksperymentéw i prob z konfigurowaniem réznych typéw
mikrofonéw (rozdziat 3). To oznacza, ze (z mojego punktu widzenia) Opis i Test to
najistotniejsze czesci tej pracy doktorskiej, zwlaszcza w kontekscie tytutu. CD z muzyka
musicalu ,,Pora jeziora” to tej pracy zwienczenie, rezultat dobrych decyzji i $wietnie brzmiacy
produkt.

4. Podsumowanie

Praca doktorska p. Andrzeja Rewaka Fonograficzna postaé musicalu ,, Pora jeziora” Tomasza
Szymusia jako egzemplifikacja procesu kreacji nagrania opartego na specyficznym i celowym
doborze uzytych mikrofonéw jest bardzo interesujaca proba zbudowania whasnej opinii na temat
wlasciwosci i potencjatu mikrofonéw dynamicznych wstegowych w procesie rejestracii
dzwigku w warunkach studia nagran. Poréwnanie (w procesie analizy i wnioskowania)
parametrOw brzmienia réznych grup instrumentdw i glosu ludzkiego utrwalonych przy uzyciu
odmiennych typéw mikrofonéw, daje solidng baz¢ wiedzy niezwykle przydatnej w codziennej
praktyce rezysera nagran. Na podkreslenie zastuguje przemyslany plan pracy i konsekwencja
w przechodzeniu przez jego kolejne punkty - to cechy niezbedne, aby przedsiewziecie tego
rodzaju uzna¢ za naukowe. Mozna do nich doda¢ determinacje i cheé zdefiniowania stanu
pewnej ,,0sobistej prawdy”: ,,...chciatbym, aby ta praca przyczynita sie do zauwazenia
mikrofonéw dynamicznych wstggowych , wptywu ich uzycia na estetyczny efekt koficowy,



oraz do traktowania ich wyboru jako niezwykle waznego $rodka kreacji artystycznej postaci
nagrania muzycznego”.

Reasumujac — stwierdzam, ze praca doktorska p. mgr Andrzeja Rewaka pt. Fonograficzna
posta¢ musicalu ,, Pora jeziora” Tomasza Szymusia jako egzemplifikacja procesu kreacji
nagrania opartego na specyficznym i celowym doborze uzytych mikrofonéw spehia wszelkie
wymogi, jakie nakiadajg stosowne przepisy prawa, co stanowi rekomendacje do dalszych
czynnosci w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora.
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