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Recenzja z pracy doktorskiej mgr. Andrzeja Rewaka
»,Fonograficzna posta¢ musicalu ,,Pora jeziora” Tomasza Szymusia jako
egzemplifikacja procesu kreacji nagrania opartego na specyficznym i celowym

doborze uzytych mikrofonow”

Praca doktorska Andrzeja Rewaka dotyczy wyboru okreslonych systeméw
rejestracji bedacych podstawa kreacji dzieta fonograficznego na bazie musicalu ,,Pora
jeziora” z muzykg Tomasza Szymusia do tekstu Atbeny Grabowskiej. Wstepny wybér
utworu muzycznego posiada ograniczenia stylistyczno-estetyczne wptywajace na range
postawionych w pracy tez i koicowych wnioskéw. Zespdt muzyczny ograniczony do
tradycyjnych grup instrumentalno-wokalnych wprowadza nas w okreslony obszar
stylistyczny bliski estetyki muzyki popularnej, czy tez filmowej. Paradoksalnie to
ograniczenie daje mozliwo$¢ tatwiejszego dokonania klasyfikacji poréwnawczych w
dalszej czesci pracy.

Autor we wstepie opisuje swojg szczegdlng relacje do mikrofonéw. Sg dla niego jak
zywe istoty. Ta specyficzna forma fetyszyzacji przedmiotu jest w obiegu fonografii znana i
w rozny sposob prezentowana. Jest formg skupienia na przedmiocie, odkryciu jego
niezwyktych, wrecz magicznych wtasciwosci. Andrzej Rewak wyrdznia w swojej pracy
dynamiczne mikrofony wstegowe jako grupe o szczegdlnych cechach. Sg mu szczegdlnie
bliskie. Postanawia odkry¢ i udowodni¢ ich szczegdlng role w fonografii. W tym celu
dokonuje nagrania musicalu za pomocag dwoch niezaleznych i odmiennych w konstrukcji
mikrofonow. Doktorant dokonuje w swojej pracy szczegodlnego zblizenia poprzez rys

historyczny, ktéry pozornie w spisie tresci tworzy wrazenie, ze praca dotyczy gtdwnie



technologii i w zasadzie powigzana jest bardziej ze specjalnosciami technologicznymi niz
artystycznymi. Opis poszczegdlnych grup i okreslonych typdéw mikrofonédw majgcych
swoje pierwowzory juz w pierwszej potowie XX wieku tworzy aure szczegdlng'.
Przyblizamy sie do czasow kiedy fonografia byta domenag gtdwnie sztuki radiowe;,
rejestracji i realizacji stuchowisk, w tym takze dziatan eksperymentalnych. To wtasnie te
drugie otwieraty czestokro¢ obszary zaskakujgce, wczesniej nieznane.2

Pierwsze dwa rozdziaty pracy przyblizajg nam historie roznych typéw mikrofonéw
podzielonych na 3 podstawowe grupy. Pierwszy mikrofon pojemnosciowy zostat
opatentowany w 1916 roku przez E.C.Wende dla firmy Western Electric.
Kolejng kapsutg mikrofonowg prestizowg do czasdw dzisiejszych byt patent mikrofonu
Neuman dwanascie lat pozniej w roku 1928. W tym samym rozdziale dowiadujemy sie o
znakomitych rozwigzaniach mikrofonéw pojemnosciowych firm AKG, Schoeps, Sony
Professional i Microtech Gefell. Niezrozumiaty dla mnie jest fakt pominiecia na tej liscie
mikrofonow dunskiej firmy Briel&Kjeer, o super liniowej charakterystyce. Obecnie
mikrofony DPA sg najczesciej stosowang grupg studyjnych i koncertowych mikrofonéw
pojemnosciowych o bardzo szerokiej gamie charakterystyk i zastosowan. Ich cena
réwniez wyznacza standart i jako$¢ dobrze oprzyrzagdowanych studiéw nagran i stanowi
bardzo wazne odniesienie we wspotczesnej fonografii. Niewykluczone, ze autor pracy
pomija te grupe jako niedostepna, lub nieuzywang w rejestracji musicalu ,,Pora jeziora”.

Podrozdziat 2.2.1.omawia historie dynamicznych mikrofonéw z ruchoma cewka.
Ws$rod najwazniejszych firm doktorant wymienia mikrofony Shure, Beyerdynamic,
Sennheiser, AKG i Audio-technica. Przypomnie¢ nalezy, ze wszystkie wymienione firmy
produkujg takze mikrofony pojemnosciowe.

W podrozdziale 2.2.2. autordokonuje szczegdtowego opisu historii powstania

dynamicznego mikrofonu wstegowego, delikatnej konstrukcji, ktérej rozwdj dotyczyt

T warto przypomnie¢ w tym miejscu, ze pierwsze kontrukcje mikrofonow pojawity sie juz w XIX
wieku rozwijane wraz z wynalezieniem telefonu i pézniej fonografu

2 Jedna z pierwszych kamer dzwiekowych zamontowana na platformie niewielkiej ciezaréwki w
czerwcu 1930 roku przez rezysera filmowego Waltera Ruttmanna byta jedng z pierwszych form
nagran terenowych. Rejestracja dzwiekow miasta stata sie podstawg Wochende, filmu dla uszu.
Kompozycja dostepna jest w sieci i warto jej postuchac takze z perspektywy zagadnien
poruszanych w pracy doktorskiej Andrzeja Rewaka, mimo, ze ta ostatnia dotyczy w 100% nagran
muzycznych. W Wochende Ruttmanna poza gtosem pojawiajg sie takze nagrania instrumentow
perkusyjnych.



szczegblnie zabezpieczen przed uszkodzeniami dynamicznymi. W podrozdziale
wymienione sg historyczne konstrukcje Waltera Schottky i Erwina Gerlacha z lat
1920-1924 i kolejno mikrofony RCA, STC/Coles 4038, Beyedynamic, Royer i AEA.
Konstrukcje tych mikrofondw réznig sie, podobnie jak ich charakterystyki, stosowane do
rejestracji roznych zrodet dzwiekdéw. Dodatkowo autor wspomina o ,drukowanych
wstegach” japonskiej firmy Fostex, czy tez wymienia niezwykle odporng na uszkodzenia
akustyczng nanofolie Roswellite stosowang obecnie w dwéch typach mikrofonéw Shure.

Nastepne rozdziaty pracy doktorskiej dotycza zastosowania oryginalnego
eksperymentu polegajgcego na rownolegtej rejestracji musicalu przez odmienne systemy
rejestracji. Jeden ztozony jest z rzadko stosowanych i czesciowo zapomnianych
dynamicznych mikrofonéw wstegowych, drugi to stanadartowo stosowane
pojemnosciowe mikrofony cewkowe.

Rozdziat 3 dotyczy selekcji okreslonych typéw mikrofonéw do rejestracji musicalu.
Tak jak wspomniano wczesniej nowatorskim rozwigzaniem istotnym dla pracy doktorskiej
Andrzeja Rewaka jest réwnolegta i réwnoczesna rejestracja poszczegdlnych grup
wokalno-instrumentalnych w celu uzyskania miarodajnej opinii na temat naukowo-
badawczej i praktycznej klasyfikacji poszczegdlnych grup mikrofonéw, ze szczegdlnym
uwglednieniem dynamicznych mikrofonéw wstegowych. Na stronie 28 pojawia sie
pierwszy diagram zawierajgcy klasyczny zestaw mikrofonéw oraz mikrofony w zestawie
eksperymentalnym stuzgce do rejestracji zestawu perkusyjnego. Rejestracja sekcji
instrumentéw smyczkowych przeprowadzona zostata trzykrotnie dla zwielokrotnienia 15-
osobowego zespotu kameralnego do orkiestry smyczkowej w potrojnej obsadzie.
Zastosowanie tego samego podwodjnego zestawu mikrofondw w klasycznym i
eksperymentalnym skfadzie dawato nowe klasy brzmieniowe trudne do uzyskania w
standartowej rejestracji. Do nagrania instrumentéw detych drewnianych doktorant
zastosowat metode przyblizania i oddalania planow dZzwiekowych z uzyciem naturalnego
pogtosu sali. Nie nagrywano kazdego instrumentu osobno tylko catg grupe instrumentow.
Inng zasade zastosowat doktorant w rejestracji sekcji instrumentow blaszanych. W
zespole wystepowaty pojedyncze instrumenty: trgbka, puzon i waltornia. Dla uzyskania
brzmienia big-bandu kazdy z trzech instrumentéw nagrywat swojg parte trzykrotnie dla u,

analogicznie jak przy rejestracji instrumentéw smyczkowych. Doktorant pracujac w swoim



wtasnym studio nagraniowym dla zatrzymania podmuchoéw blisko nagrywanych
instrumentéw detych blaszanych stosowat dodatkowo filtry przeciwwietrzne firmy K&M.
Osobnej techniki uzyt przy nagraniu solowych partii wokalnych, jeszcze inaczej w
przypadku rejestracji choréw. Ta ostatnia grupa zostata potraktowana podobnie jak
smyczki i blacha. Potrojna rejestracja zwielokrotnita brzmienie matego zespotu wokalnego
do petnego brzmienia choru.

Rodziat 4 dotyczy zgrania zarejestrowanego wielokrotnie materiatu. Wsréd
zatgczonych do pracy diagramdéw znajdujg sie niezwykle istotne informacje dotyczace
korekcji barwy przez rozne filtry parametryczne i kompresory. Decyzje doktoranta opieraty
sie na wyborach czysto estetycznych, dotyczacych klarownosci, subtelnosci i petni
brzmienia, zachowania wtasciwych proporcji pomiedzy poszczegdlnymi grupami
wokalno-instrumentalnymi. Szczegdétowy opis decyzji dotyczgcych zgrania
poszczegdblnych fragmentow utworu z wyborem konkretnych nagran jest cennym zrédtem
informaciji dla realizatoréw i rezyserow dzwieku i stanowi¢ moze istotny wkitad w sztuke
fonografii. Ostatnimi etapami byto zgranie musicalu do formatu stereo, a takze wykonanie
masteringu przed wydaniem ptyty. Po paru dniach okazato sie niezbedne dokonanie
korekt, ktore nie zawsze brane sg pod uwage. Tym bardziej warta jest do odnotowania
refleksja doktoranta nad ostatecznym rezultatem.

W tym miejscu nastepuje przejscie do rozdziatu 5, w ktérym Andrzej Rewak poddat
swoje dzieto fonograficzne ocenie przez wybrang grupe specjalistéw. 10 o0sdéb
posiadajgcych wyksztatcenie i doswiadczenie muzyczne dokonato oceny wybranych 35
odcinkow muzycznych z zastosowaniem mikrofondw klasycznych (zestaw A) bez pogtosu
i z pogtosem oraz z zastosowaniem zestawu eksperymentalnego (zestaw B) sktadajgcego
sie gtownie z dynamicznych mikrofonéw wstegowych, rowniez bez pogtosu i z pogtosem.
Arbitralng decyzjg jest wigczenie do testu pieciu odcinkow zgran catosci utworu
wytgcznie z pogtosem. Na stronie 42 w pierwszej tabelce btednie podano cztery zestawy
oznaczone literami A dwukrotnie bez pogtosu i B dwukrotnie z pogtosem. Powinno
by¢ naprzemiennie. Test zostat przygotowany w odniesieniu do siedmiu kategorii
estetyczno-przestrzennych, ktére ograniczono na podzniejszym etapie do czterech. W
pracy brakuje jednoznacznego uzasadnienia dla tak zastosowanych metod, zwtaszcza

dopuszczenia przypadku w tworzeniu testow naprzemiennych.



Wynik przeprowadzonego testu pokazuje wysoka skutecznos$¢ dynamicznych
mikrofonow wstegowych w odniesieniu do poszczegolnych grup instrumentalnych i ich
nizszg jakos¢ w odniesieniu do gtoséw i catosciowych zgran. Chociaz nieco
kontrowersyjna jest ocena mikrofonobw w odniesieniu do zgran, ktére sg przeciez
rezultatem zastosowania okreslonych typow mikrofondw, a bardziej szczegdtowo sg
proporcjonalng wypadkowg zastosowanych zestawédw mikrofonéw w zestawie
klasycznym i eksperymentalnym.

Konkluzja

Praca w swoim zatozeniu, a takze koncowym podsumowaniu moze prowadzi¢ do
renesansu dynamicznych mikrofondw wstegowych, ich szczegdlnej promocji na bazie
przeprowadzonych eksperymentow i metodycznego uporzadkowania rezultatow badan.
Zachwyt autora pracy nad dynamicznymi mikrofonami wstegowymi jest waznym
elementem jego pasji zyciowej. Z tego bardzo gtebokiego osobistego zaangazowania
wynikajg wazne decyzje podjete w przygotowaniach do rejestracji musicalu i pdzZniejszej
pracy montazowej. Praca zastuguje na szczegolng uwage. Po dokonaniu niewielkich
korekt nadaje sie do publikacji.

Po analizie rozprawy doktorskiej Fonograficzna posta¢ musicalu ,,Pora jeziora”
Tomasza Szymusia jako egzemplifikacja procesu kreacji nagrania opartego na
specyficznym | celowym doborze uzytych mikrofondw stwierdzam, ze praca spetnia
wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U.z 2022 r. Poz. 574 z pdzn.zm.) i mgr Andrzej Rewak kwalifikuje sie do dopuszczenia
go do dalszej procedury prowadzacej do przyznania mu stopnia doktora w dziedzinie

sztuki muzyczne, w dyscyplinie artystycznej rezyseria dzwieku.
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