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Wstep

Piszac o ,,Stylu chinskim w muzyce na flet poprzeczny”, nie mozna poming¢ historii rozwoju
1 wplywu muzyki zachodniej w Chinach. Wszystkie analizowane w niniejszej pracy utwory na flet
zapisane bowiem zostaly w systemie notacji na pigciolinii. Stworzyli je chinscy kompozytorzy z
wykorzystaniem przyswojonej przez siebie klasycznej zachodniej teorii muzyki. Muzyka tworzona
przez dawnych chinskich kompozytorow zapisywana bylta przy uzyciu systemu notacji muzycznej
zwanego Gongche (T.R i) i uproszczonego zapisu znakowego Jianzipu (8 Fi%). Pod wptywem
zachodniej kultury muzycznej przeszli na notacje uproszczong Jianpu (f&jii), a pozniej zaczeli
uzywac notacji na pigciolinii. Najwczes$niej uzywang przez kompozytoréw metoda zapisu nutowego
jest notacja zwana Gongche, wlasciwa dla kultur uzywajacych pisma chinskiego. Pochodzi ona z
okresu panowania dynastii Tang, nast¢pnie za$ upowszechnita si¢ w Japonii, Korei, Wietnamie 1
innych krajach uzywajacych pisma chinskiego, jako rodzaj zapisu tekstowego. Poniewaz
najczesciej uzywane sa dwa dzwigki - ,,gong” 1 ,,chi” - nazywa si¢ ona notacjag Gongchi. Obecnie
istnieje 360 szkot tradycyjnej chinskiej opery w roznych regionach kraju, miedzy innymi opera
Kunqu, opera pekinska, opera Yue, opera Huangmei, opera Pingju, opera henanska czy opera
kantonska. Ich wykonawcy i1 uczniowie wciaz uzywaja notacji Gongchi do zapisywania utworow,
podczas, gdy wspotczesne chinskie orkiestry narodowe zwykle uzywaja zapisu uproszczonego lub
pigciolinii. Gongchi jest zapisywany od prawej do lewej strony, poniewaz tak wlasnie pisali
starozytni Chinczycy, a jest to jeden z rodzajow zapisu muzycznego opartego na pismie. Obecnie
mozna go pisa¢ zarowno od prawej do lewej, jak i od lewej do prawej. W trzecim rozdziale
poswieconym muzyce Hanow szczegblowo wyjasnie zasady notacji Gongche (T.Ri) i
uproszczonego zapisu znakowego Jianzipu (JFFE).

Analizujac utwory na flet z roznych okreséw, mozna wyraznie zauwazy¢, ze style
kompozytoréw sa bardzo zrdéznicowane, co jest SciSle zwigzane z Owczesnym kontekstem
spotecznym. Na poczatku, kiedy zachodnia kultura muzyczna pojawita si¢ w Chinach, publicznos$¢
byla elitarna, ograniczajaca si¢ do dworu cesarskiego. Podczas pierwszej i drugiej wojny
opiumowej tylko zagraniczni muzycy mogli gra¢ na zachodnich instrumentach muzycznych.
Dopiero na skutek inwazji Japonii na Chiny, coraz wigcej Chinczykow dazyto do reform, co
znacznie przyspieszylo rozprzestrzenianie si¢ kultury muzycznej Zachodu. Jednak w czasach wojny

skupiano si¢ na tym, jak dokona¢ istotnych reform, by wzmocni¢ obronno$¢ Chin.. Dlatego tez



wiekszo$¢ osob ksztalcita si¢ w dziedzinach takich jak politologia, medycyna, nauki $ciste i
inzynieria. Niewiele osob studiowato woéwczas muzyke, nie bylo tez wielu zagranicznych
nauczycieli teorii muzyki, ktorzy mogliby prowadzi¢ systematyczne nauczanie. To sprawiato, ze
dzieta tworzone przez dwczesnych kompozytorow chinskich nie przypominaly dziet kompozytorow
zachodnich, takich jak Bach, Beethoven, Chopin czy Czajkowski. Utwory te nie cechowaly sie¢
réznorodno$cig w zakresie harmonii i zmian barwy, brakowato im takze umiejetnosci skutecznego
taczenia 1 wspoélgrania réznych instrumentéw. Chociaz d6wczesna teoria kompozycji byta bardzo
ograniczona, nie powstrzymato to entuzjazmu chinskich kompozytoréw. Doktadna analiza ich
tworczosci moze bardzo realnie odzwierciedli¢ pragnienie muzyki przez ludzi w tamtym okresie w
Chinach, ich mito$¢ do ojczyzny i1 dazenie do wolnosci. Mysle, ze to jest powdd, dla ktorego mowi
si¢, ze muzyka to dar od Boga dla ludzkosci, poniewaz przekracza ona bariery jezykowe, rasowe,
regionalne 1 kulturowe, wyrazajac pragnienie pokoju 1 tesknote za picknym zyciem, ktére drzemie
w sercach wszystkich ludzi. To jest tez powod, dla ktorego postanowitam opisaé histori¢ rozwoju
zachodniej kultury muzycznej w Chinach, poniewaz stanowi ona tlo dla prezentacji utwordw
muzycznych chinskich mniejszosci etnicznych.

Od czasu, gdy Chiny staty si¢ znane na $wiecie dzigki ko§¢com z inskrypcjami znalezionym
na terenie dynastii Yin, poprzez filozofoéw epoki Wiosen i Jesieni oraz okresu Krolestw Walczacych,
ktorzy rozwazali kwestie zycia i1 spoteczenstwa, mys$li konfucjanskie i1 taoistyczne wptywaty na
chinskie spoteczenstwo przez tysigce lat, do wynalazkow symbolizujacych starozytng chinska
technologi¢ i nauke, takich jak kompas, proch, technika tworzenia papieru i druku. Nastepnie
przyszedt okres schytkowy dynastii Qing, ktory doprowadzit do dwoch wojen opiumowych i wojny
chinsko-japonskiej. Chiny, to wielka rodzina 56 r6znych narodowosci, ktore posiadajg rozne jezyki,
pisma i obyczaje. W ciagu tysigcy lat miaty miejsce konflikty i walka, ale takze integracjai rozwdj.
Kazda kolejna wojna sprawita, ze rézne grupy etniczne w tej wielkiej rodzinie staty si¢ bardziej
zjednoczone, a ich zwyczaje kulturowe staty si¢ coraz bardziej podobne, a nawet zaczety sie
przenika¢. W pracy niniejszej przedstawiam rozwdj tradycyjnego zachodniego instrumentu - fletu w
Chinach, a takze utwory na flet z elementami chinskimi, stworzone przez chinskich kompozytorow
1 kompozytoréw pochodzenia chinskiego. Przedstawi¢ tez 1 szczegdtowo przeanalizuje utwory na

flet inspirowane wplywami etnicznymi, biorac pod uwage lokalizacje geograficzna, tlo kulturowe i

jezyk.



1.Tradycyjna chinska kultura muzyczna

1.1 Siedem kategorii muzyki tradycyjnej

Najstarsze zapisy historyczne dowodza, ze juz w czasach panowania Dynastii Zhou
wystepowata wymiana kulturalna pomigdzy réznymi mniejszo$ciami etnicznymi. W okresie
panowania Dynastii Han, Sui 1 Tang, wymiana mig¢dzy mieszkancami Rownin Centralnych
(dzisiejsza prowincja Henan, potozona w $rodkowym i dolnym biegu Zottej Rzeki, uwazana za
kolebke materialnej i duchowej kultury narodowosci Han, a wigc za rdzenng i najwazniejsza czg¢s¢
kultury chinskiej, ktorej poczatki siggaja neolitu) a kultura regionu zachodniego (czyli dzisiejszego
regionu autonomicznego Xinjiang, w czasach panowania Dynastii Yuan obejmujgcego réwniez
region Azji Zachodniej) stawala si¢ coraz bardziej intensywna. Kultury te wzajemnie na siebie
wplywatly, mieszaly si¢ i rozwijaly. W czasach panowania Dynastii Ming 1 Qing doszlo do
zderzenia chinskiej i zachodniej kultury muzycznej. Chinska lutnia, zwana Pipa, wspomniana w
rozdziale traktatu ,,Gra na flecie i bebnie o zachodzie stofica” pos§wigconym grze na flecie solo,
pojawita si¢ w instrumentarium Réwnin Centralnych wlasnie w wyniku wymiany kulturalnej z
Regionami Zachodnimi. Chinska kultura muzyczna charakteryzuje si¢ ogromng réznorodnoscig.
Jest ona wynikiem wzajemnych oddzialywan i rozwoju oraz wymiany kulturalnej pomiedzy
r6znymi narodowo$ciami. Globalna wymiana w zakresie kultury muzycznej jest jednym z
wazniejszych czynnikéw przyczyniajacych si¢ do rozwoju ludzkiej cywilizacji.

Chiny zamieszkuje 57 narodowos$ci, bardzo si¢ od siebie roznigcych tradycjami
kulturowymi, w tym réwniez kultura muzyczng. Jak wynika z danych zebranych w wyniku
prowadzonych obecnie rzadowych projektéw badawczych w zakresie muzyki ludowej, muzyki
artystycznej, opery tradycyjnej, muzyki tanecznej i tradycyjnego instrumentarium (prace te nie
zostaly jeszcze zakonczone), istnieje ponad tysigc rodzajow pie$ni ludowych, z czego zgromadzono
1 zapisano dotychczas okoto dwudziestu tysigcy utwordw; sposrod prawie 1500 odmian ludowe;j
muzyki tanecznej, wybrano ponad 8000 wybitnych utwordéw; sposréd ponad 300 rodzajow muzyki
artystycznej, wybrano ponad 3000 wybitnych utworéw; sposréd ponad 200 rodzajow opery
tradycyjnej, wybrano ponad 6000 wybitnych utworéw; Oprécz "Antologii utworéw na
gin" (opublikowano juz prawie 20 tomdéw) w ludowej muzyce instrumentalnej 1 muzyce

mniejszosci etnicznych, jest prawie tysigc utwordOw solowych, blisko sto gatunkéw muzyki
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ludowej, a liczba utworéw przekroczyta dziesig¢ tysiecy. Jest to bogate narodowe muzyczne
dziedzictwo kulturowe, ktore nie ma sobie rownych w zadnym innym kraju.

W jaki sposob racjonalnie i naukowo uporzadkowac i sklasyfikowaé to bogate dziedzictwo
kultury muzycznej, jest to pytanie, nad ktorym wielu uczonych ciagle rozmysla, prowadzi badania i
probuje znalez¢ odpowiedz. W ciggu ostatnich pigédziesieciu lat, chinscy teoretycy muzyki
podejmowali préby opisu tradycyjnej chinskiej kultury muzycznej z roéznych perspektyw:

historycznej, narodowosciowej, geograficznej oraz réznych dziedzin kultury chinskie;j.

W 1964 roku, Instytut Badawczy Muzyki Chinskiej, w opracowanej monografii "Podstawy muzyki
etnicznej", zaproponowat podziat na pie¢ gtownych kategorii:
1. Muzyka ludowa (R & R)
2. Muzyka taneczna (REF &)
3. Muzyka narracyjna (W18 & 5K)

4. Opera tradycyjna (3 B %K) 5. Muzyka na instrumentach etnicznych (R & K258 & K).

W 1990 roku, Wang Yaohua w swojej ksigzce "Ogolny przeglad tradycyjnej muzyki

chinskiej" zaproponowat cztery gldwne kategorie sktadajace si¢ na tradycyjng muzyke chinska:

1. Muzyka ludowa, obejmujaca:

a) Pies$ni ludowe

b) Muzyke taneczng

¢) Muzyke narracyjng

d) Opere tradycyjna

e) Muzyke na instrumentach etnicznych

f) Gatunki muzyczne o charakterze kompleksowym

2. Muzyka literatow, obejmujaca:

a) Muzyke na guqin (tradycyjnej chinskiej cytrze)

b) Muzyke do melodii ci (tradycyjnej chinskiej formy poetyckiej)

3. Muzyka dworska

4. Muzyka religijna, obejmujaca:



a) Muzyke buddyjska
b) Muzyke taoistyczng

Jest to nowa klasyfikacja tradycyjnej muzyki chinskiej na podstawie pigciu gldéwnych
kategorii zaproponowanych we "Wstepie do muzyki etnicznej" z 1964 roku. Wraz z rozwojem
badan teoretycznych z wykorzystaniem bogatego materiatu, moga pojawi¢ si¢ nowe koncepcje,
jednak obecnie przyjmujemy punkt widzenia z podrgcznika "Ogolny przeglad tradycyjnej muzyki
chinskiej" opublikowanego w 1998 roku, poniewaz jest to obecnie najczgsciej uzywany podrecznik
muzyczny w chinskich uczelniach wyzszych. Ksigzka ta zostata napisana wspolnym wysitkiem
nauczycieli 1 studentow Konserwatorium Centralnego. Wymieniono w niej dwie kategorie muzyki
religijnej (muzyka taoistyczna i buddyjska) 1 starozytng muzyke obrz¢dowa, rozszerzajac tym

samym klasyfikacje do siedmiu kategorii, a mianowicie:

1. Pies$ni ludowe

. Muzyka taneczna

. Muzyka narracyjna

. Opera tradycyjna

. Narodowa muzyka instrumentalna

. Muzyka religijna

~N N D R WN

. Starozytna muzyka obrzedowa

1. Pie$ni ludowe byly tworzone i wykonywane w trakcie codziennych czynnosci i pracy.

Wedlug zapiséw historycznych, pierwsza chinska kolekcja piesni ludowych byta "Ksiega
Piesni" (1F£8) skompilowana przez Konfucjusza w okresie Wiosen i Jesieni oraz Epoce
Walczacych Kroélestw. Zawarto§¢ muzyczna obejmowata tematy zwigzane z codziennym zyciem i
praca, nierownoscig klasowg, uczuciami patriotycznymi oraz mitoscig. Zgromadzone utwory
pochodzity z terenéw dzisiejszych prowincji Shaanxi, Shanxi, Henan, Shandong, wschodniego
Sichuan 1 potnocnego Hubei. W tym samym okresie, Qu Yuan zebrat 1 uporzadkowal piesni ludowe
z rejonéw Hunan, Jiangsu, Zhejiang, Hubei i wickszoéci Sichuan, tworzac "Piesni z Chu" (ZE&¥).
Zarowno "Ksigga Piesni", jak 1 "Piesni z Chu" stanowig zbiory piesni ludowych, a zarazem dzieta
literackie o wysokiej warto$ci artystycznej. Muzyke ludowa dzieli si¢ na: piesni ludowe

narodowosci Han oraz rézne typy pie$ni ludowych poszczegdlnych mniejszosci etnicznych.



Pie$ni ludowe Handw dzieli si¢ trzy kategorie, réznigce si¢ od siebie rytmem i melodia:
haozi, shange i1 xiaodiao. Haozi to piesni pracy, wykonywane podczas codziennych czynnosci i
stuzace koordynacji ruchoéw 1 wysitku wspolnie pracujacych ludzi. Rytm ich jest zwarty,
powtarzajacy si¢, a melodia prosta. Charakterystyczng ich cechg jest to, ze jedna osoba prowadzi,
kierujac pozostatymi uczestnikami. Na przyktad, w dawnych czasach, kiedy duzy statek cumowat
przy brzegu, trzeba bylo przyciagna¢ do linami cumowniczymi do brzegu. Marynarze $piewali
podczas tej pracy, a osoba kierujgca nimi, mogta zmienia¢ rytm muzyki w zalezno$ci od sytuacji,
koordynujac ich ruchy. Ciagni¢cie lin we wspolnym rytmie i w $lad za wspdlng melodig pozwalato
unikna¢ chaotycznych ruchow, oszczedzajac tym samym sily 1 czas. Piesni te pobudzaty zarazem do
wysitku w pracy. Shange, czyli Piosenki gorskie stanowig form¢ piesni ludowych, ktore rozwinely
si¢ w obszarach gorzystych, gdzie komunikacja byta utrudniona z uwagi na uksztaltowanie terenu.
Spiewa sie je glosno, wysoko i w rytmie wolnym. Stuzyty one ekspresji uczué, ale takze stanowily
forme¢ komunikacji na odlegto$¢. Ich forma muzyczna charakteryzuje si¢ duzg swoboda. Xiaodiao
wyr6znia si¢ zmienno$cig melodii, wystepuja tez znaczne roznice formy rytmicznej pomiedzy
utworami z potudnia 1 pdinocy Chin. Xiaodiao z potudnia Chin maja rytm stabilny, podczas gdy te z
polnocy czesto opierajg sie na rytm synkopowanym i przedtaktach. W przeciwienstwie do haozi i

shange, xiaodiao czgsto wykonuje si¢ z towarzyszeniem instrumentow.

Wisrdd piesni ludowych mniejszosci etnicznych wyr6ézni¢ mozna:

- Dhugie 1 krotkie melodie mongolskie

Kazachskie piesni wykonywane solo i z akompaniamentem instrumentow strunowych

Ujgurskie piosenki mitosne

Koreanskie ballady liryczne

Tybetanskie piesni gorskie i biesiadne

- ,,Cztery melodie” narodowosci Yi

Mniejszosciowa muzyka polifoniczna.

Dtugie 1 krotkie melodie ludu mongolskiego, zamieszkujacego obecny Autonomiczny Region
Mongolii Wewnetrznej w Chinach i oraz Republike Mongolii, wyznajacego szamanizm i kulty
pierwotne, dumnego i biegtego w sztuce jezdzieckiej. Ich gatunki muzyczne obejmuja piesni
pasterskie, hymny, piesni tesknoty za ojczyzng, piesni biesiadne, piosenki dziecigce oraz ballady

narracyjne. Dlugie melodie maja rytm swobodny i dlugi czas trwania. Zaliczajg si¢ do nich piesni
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pasterskie, hymny 1 pie$ni tgsknoty za domem. Krotkie melodie charakteryzuja si¢ bardziej
regularnym rytmem 1 krotszym czasem trwania. Zaliczajg si¢ do nich ballady 1 niektore utwory
muzyki tanecznej. W muzyce mongolskiej wykorzystuje si¢ chinska skale pentatoniczna,linie
melodyczne w formie parabolicznej i liczne wielkie skoki interwatowe. Skoki kwintowe 1 sekstowe
sg dos¢ rzadko spotykane w melodiach piesni ludowych narodowosci Han, natomiast w pie$niach
mongolskich bardzo czgsto wystepuja skoki o oktawe lub nawet wigksze.

- Solowe 1 akompaniowanie piesni kazachskie. Kazachowie zamieszkuja Autonomiczny Region
Xinjiang, wyznajg islam 1 religie pierwotne, a w przesztosci wyznawali roéwniez buddyzm. Sa
narodem, ktory potrafi $piewaé 1 tanczyC. Oprocz Chin, Kazachowie mieszkaja réwniez w
Kazachstanie, Uzbekistanie, Rosji i Mongolii. Ich pie$ni ludowe dzielg si¢ na pig¢ kategorii: pie$ni
pracy, pie$ni pochwalne, piesni mitosne, piesni obyczajowe i inne. Pod wzgledem formy
wykonawcze] wyr6zni¢ mozna : utwory solowe, utwory wykonywane z towarzyszeniem
instrumentdw oraz duety. Utwory solowe sa przewaznie w metrum 2/4 1 3/4, ze statym tekstem,
pickna melodia 1 uporzadkowang strukturg. Utworom wykonywanym z akompaniamentem
towarzyszy kazachski instrument muzyczny dombra, na ktérym gra sam wykonawca. Rytm jest
ztozony i zmienny, czgsto w metrum mieszanym 3/8. Wykorzystuje si¢ zard6wno europejska skale
siedmiotonowej, jak i chinska pentatoniczng. Zazwyczaj sktada si¢ z kwarty 1 kwinty dzwieku
tonicznego, a interwat na poczatku muzyki jest czesto gtobwnym tonem catego utworu. W rytmie
wykorzystuje si¢ miary mieszane, czgsto tez pojawia si¢ rytmy krotszy na poczatku i dtuzsze na
koncu kazdego taktu. Szczegdtowy opis znajduje si¢ w rozdziale poswieconym piesni ,,Wiosna w

Pamirze”.

Przyklad muzyczny nr. 1

—Piesni mitosne Ujguréw. Ujgurowie zamieszkujag Autonomiczny Region Xinjiang, wyznajg
szamanizm, manicheizm, buddyzm 1 islam. Tematy tradycyjnych pie$ni ludowych obejmuja
mito$¢ oraz zwyczaje ludowe. Ich system muzyczny jest bardzo bogaty, obejmuje systemy
muzyczne chinski, europejski i persko-arabski. Najwazniejszy z nich jest persko-arabski system

muzyczny. Na przyktad: sekwencja dzwigkéw uzywana w piosence "Layli and Majnun" to
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dzwigki wskazywane przez strzalki, oznaczajace podwyzszenie lub obnizenie o ¢wiercton, co jest
zazwyczaj nazywane 3/4 tonem. Jednoczesnie ton wskazany strzatka moze przesuwac si¢ w gore i
w dot w zakresie 1/4-2/4 calego tonu. Jest to rowniez charakterystyczna cecha muzyki arabskie;.
Charakterystyka muzyczna ujgurskich piesni ludowych przejawia si¢ rowniez w wykorzystaniu
naturalnej tonacji molowej europejskiego systemu muzycznego oraz w wykorzystaniu skali Gong
1 Zheng z chinskiej tonacji pentatonicznej. (Szczegotowy opis skali pentatonicznej znajduje si¢ w
dalszych rozdziatach). Poza tym, poniewaz w jezyku Ujguréw akcent jest staty i zawsze pada na
ostatnig sylabe, charakterystyczng cechg ich muzyki jest czgste wykorzystanie rytmu
synkopowanego 1 rozpoczynanie przedtaktem.
- Koreanskie ballady liryczne. Koreanczycy zamieszkujg Chiny péinocno-wschodnie juz od schytku
panowania Dynastii Ming, a wigkszo§¢ ich utwordw muzycznych nosi cechy liryczne. W
koreanskich piesniach ludowych stosuje si¢ chinski system muzyczny, oparte sa one zasadniczo na
skali pentatonicznej. Ze wzgledu na specyficzny akcent jezyka koreanskiego, w ktorym gloska
dluga jest zwykle na poczatku wyrazu, na koncu za$ gtoska krétka, lub odwrotnie, gloska krétka na
poczatku, a dluga na koncu, w rytmice ich muzyki dominuje metrum 3/4. W melodii ten sam ton
czesto pojawia si¢ wielokrotnie. W muzyce czeste sg niewielkie skoki interwatowe, po ktoérych
nagle pojawia si¢ skok o bardzo duzym interwale.
- Tybetanskie piesni gorskie 1 biesiadne. Tybetanczycy zyja na Wyzynie Tybetanskiej, na obszarze
prowincji Qinghai, Gansu, Sichuan i Yunnan, trudnigc si¢ glownie rolnictwem i pasterstwem.
Wyznaja lamaizm 1 sg narodem kochajacym $piew i taniec. Pie$ni gorskie, zwane po tybetansku
,Lilu”, to rodzaj piesni ludowych $piewanych swobodnie w goérach. Rytm jest swobodny, czas
trwania utworu dhugi, zakres tonalny szeroki, melodie silnie faluja i czgsto wykorzystuje si¢ w nich
technike tremolo. Tybetanczycy korzystaja ze skali pentatonicznej chinskiego systemu
muzycznego. Piesni biesiadne, nazywane w jezyku tybetanskim "Changlu", to utwory $piewane
podczas picia alkoholu, czgsto taczone z prostymi ruchami tanecznymi. Jest to najpopularniejszy
sposob $wietowania tradycyjnych $wiat tybetanskich, a sposdb nalewania alkoholu jest zalezny od
wieku uczestnikow - nalewa si¢ kolejno wedtug wieku.
- ,,Cztery melodie” narodowosci Yi. Przodkami Yi byli starozytni Qiangowie, o ktorych mowi
tradycja Hanow, ze Chi You byli przodkami Yi. Zamieszkuja Shaanxi, Gansu i Qinghai, trudunigc
si¢ gldwnie produkcja rolng. Wyznaja buddyzm, taoizm, chrzeécijanstwo i katolicyzm. Ze wzgledu
na roznice geograficzne miejsca zamieszkania, spoteczno$¢ Yi dzieli si¢ na liczne plemiona,

réznigce si¢ od siebie stylem muzycznym. ,,Cztery melodie”, bedace czterema formami
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cyklicznymi, rozpowszechnione sa na obszarach zamieszkanych przez jedno z plemion Yi, zwane
Nisu, i reprezentuja cztery rézne formy $piewu 1 suit." Utwory te sg diugie, zrdéznicowane
stylistycznie 1 ktadzie si¢ w nich nacisk na technike wokalng. Stanowig one tradycyjny sposob
komunikacji 1 wymiany uczu¢ mi¢dzy mtodymi me¢zczyznami i kobietami. Zazwyczaj odbywajg si¢
one wieczorem 1 skladajg si¢ z wymiany pytan 1 odpowiedzi prowadzonej przez mezczyzne i
kobiete, podczas gdy inni $piewajg w formie choru. W tancu towarzysza im takie instrumenty jak
erhu (chinskie skrzypce) czy bambusowy flet. Wykonanie pelnego cyklu zajmuje okoto 20 minut.
Rytm i melodia sg improwizowane.

- Wieloglosowe piesni mniejszosci etnicznych. W tradycji wielu mniejszosci etnicznych, a takze
Hanow, istnieja pie$ni wieloglosowe. Zgodnie z obecnie zgromadzonymi materiatami,
wieloglosowe piesni ludowe wystepuja gldéwnie na poludniu Chin, jak na przyklad wielkie piesni
Dongéw, bedace elementem niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO.

Struktura muzyczna wielogltosowej muzyki ludowej obejmuje naprzemienne przeplatanie si¢
poszczegolnych partii glosowych, potaczenie melodii gtéwnej i pobocznej, oraz polaczenie partii

stanowigcej odpowiednik basso continuo 1 statych figuracji z melodig gtowna.

2. Muzyka taneczna dzieli si¢ na :

- muzyke taneczng

- muzyke taneczng o charakterze wokalnym

- muzyke taneczng o charakterze instrumentalnym.

Z historycznego punktu widzenia, rozwoj tej muzyki podzieli¢ mozna na cztery gtowne
okresy: muzyke taneczng czaséw najdawniejszych; ludowa muzyke taneczng okresu panowania
Dynastii Xia, Shang i Zhou; ludowa muzyke taneczng okresu panowania Dynastii Han, Wei do
Tang 1 Song; ludowg muzyke taneczng okresu panowania Dynastii Yuan, Ming i Qing. Muzyka
taneczna o charakterze wokalnym to muzyka, w ktorej partia glosu ludzkiego sluzy jako
akompaniament do tanca. Instrumentalna muzyka taneczna to muzyka do tanca, wykonywana na
tradycyjnych chinskich instrumentach muzycznych. Te trzy gatunki muzyki tanecznej nie podlegaja
zadnym ograniczeniom 1 zazwyczaj wyrazaja szczere uczucia. Melodia 1 rytm muzyki r6znig si¢ w
zalezno$ci od okresu historycznego i regionu geograficznego. Przyktadami moga tu by¢: Taniec
Zbieraczy Herbaty narodowosci Han, Niuyangge, tybetanski Taniec Nangma czy ujgurski taniec

Mugam.
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3. Melorecytacyjne formy narracyjne:

Jest to specyficzna dla Chin forma artystyczna tgczaca literature, muzyke i1 gre aktorska,
siggajaca swoimi korzeniami okresu panowania Dynastii Zhou przed 3000 laty. Jej szczegdlnie
burzliwy rozwdj przypadt na epoke panowania Dynastii Tang, dojrzalo$¢ zas$ osiagneta za Dynastii
Song. Czasy Dynastii Qing to okres jej niebywatego rozkwitu, kiedy to wyksztalcity si¢ setki form
muzyki narracyjnej. Ta forma muzyczna ro6zni si¢ od muzyki ludowej pod dwoma wzgledami. Po
pierwsze, muzyka ludowa to przede wszystkim piosenki $piewana podczas pracy. Nie stuzyly one
zarabianiu na zycie, podczas gdy wykonawcy muzyki narracyjnej traktowali swojg sztuke jako
zrodio utrzymania. Po drugie, muzyka ludowa nie jest ograniczona do okreslonego gatunku, ma
krotka forme, staty rytm i melodi¢. Z kolei muzyka narracyjna ma dhuzsza forme, zmienne melodie,
a wykonawca musi rowniez dostosowa¢ forme wykonania do tresci muzyki i1 tekstu utworu.
Charakterystyczng cechg tej formy jest jej charakter narracyjny oraz $cisty zwigzek miedzy muzyka
1 jezykiem. W utworach tego typu zwraca si¢ szczegdlng uwage na na relacje rytmiczne miedzy
muzyka a jezykiem. Najbardziej reprezentatywng forma muzyki narracyjnej narodowosci Han jest
forma "Wielkiego Bebna" z Pekinu. W regionach Shandong, Tianjin czy Henan istniejg lokalne
formy muzyki narracyjnej, ktorych wspolng cecha jest regularny rytm, nacisk na narracyjnos¢
muzyki i jej polaczenie z gra aktorska. Wykonawca sam gra na instrumencie, jednocze$nie
opowiadajac histori¢ w trzeciej osobie uzywajac formy melorecytacji i $piewu. Szczegdlng uwage

zwraca si¢ na harmoni¢ potagczenia $piewu, akompaniamentu i tresci opowiadane;j historii.

4. Chinska opera tradycyjna to kompleksowa forma dramatyczna powstata w Chinach, taczaca w
sobie muzyke, taniec, literature, poezje, sztuki walki, akrobatyke i scenografie.

Najbardziej znanymi formami chinskiej opery tradycyjnej sa opera pekinska, opera Kunqu z
Jiangsu, opera Syczuanska, opera Qingiang z Shaanxi i opera Yuju z Henanu. Wspdlng ich cecha
jest towarzyszacy im akompaniament wykonywany na tradycyjnych instrumentach, zmienno$¢
melodii i rytmu, co stanowi duze wyzwanie dla techniki wokalnej i aktorskiej wykonawcy, a wystep
nierzadko obejmuje tez pokazy akrobatyczne 1 sztuk walki. Do dzi§ jest to jedna z
najpopularniejszych tradycyjnych form muzycznych w Chinach 1 posiada szerokie grono

odbiorcow.

5. Narodowa muzyka instrumentalna:
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Wedhug formy wykonania, podzieli¢ ja mozna na formy solowe i1 zespotowe. W zalezno$ci
od rodzaju uzywanych instrumentéw, dzieli si¢ na muzyke na instrumenty strunowe, drewniane
dete, dete blaszane i perkusyjne. Najwcze$niejszym instrumentem muzycznym w Chinach jest
kosciany flet Jiahu, wykopany w prowincji Henan. Liczy on sobie okoto 7000 lat. W mie$cie
Suizhou w prowincji Hubei odkryto najwigkszy instrument muzyczny pochodzacy z epoki brazu,
Bianzhong, bedacy zestawem dzwonow posiadajacy kompletny system muzyczny. Popularnym
instrumentem jest rowniez bambusowy flet nalezacy do grupy instrumentéw detych drewnianych,

ktorego szczegdlowy opis znajduje si¢ w rozdziale ,,Podr6z do Suzhou”.

6. Chinska muzyka religijna dzieli si¢ na muzyke :
-buddyjska

- taoistyczna.

Te dwie religie rozwijaty si¢ przez caty okres historii Chin. Do gléwnych odlaméw
buddyzmu w Chinach nalezg buddyzm Han, buddyzm tybetanski 1 buddyzm therawada. Buddyzm
Han to jeden z odltaméw buddyzmu, ktory dotart do Chin z Indii i rozwinagl si¢ w polaczeniu z
tradycja chinska. Buddyzm tybetanski to jeden z odlamoéw buddyzmu, powstaly po dotarciu tej
religii z Indii 1 Chin w rejony Wyzyny Tybetanskiej 1 jego potaczeniu z lokalnymi kultami
pierwotnymi. Buddyzm Theravada, zwany takze Buddyzmem Potudniowym to jedna z form
buddyzmu, ktoéra zawedrowala do Yunnan z Birmy i rozwinela si¢ w polaczeniu z lokalnymi
wierzeniami religijnymi.

Muzyka buddyjska obejmuje tresci muzyczne zwigzane z modlitwg o blogostawienstwo,
praktyka duchowa, pamigcig i uniwersalnym zbawieniem wszystkich istot. Formy wykonawcze
obejmujg muzyke wokalng i1 instrumentalng. Formy wokalne tacza cechy melodyczne jezyka z
rytmem sutr. Muzyka instrumentalna opiera si¢ na tradycyjnej muzyce chinskiej w ktérej pojawiaja
si¢ typowe dla buddyzmu instrumenty perkusyjne.

Taoizm jest rodzimg religia chinska, ktéra rozwingta si¢ juz w odleglej starozytnosci z
koncepcji filozoficznej rownowagi yin 1 yang. Znany na $wiecie system ¢wiczen zdrowotnych Tai
chi jest rowniez jednym z elementow tej religii. W religii tej podkresla si¢, ze cztowiek powinien
zy¢ w harmonii z Przyroda, przestrzegac jej praw oraz pielggnowac swoje ciato i umyst. Tworca tej
koncepcji byt Laozi, ktorego poglady podzielito wielu chinskich uczonych, lekarzy i1 artystow.

Muzyka taoistyczna dzieli si¢ na muzyke ceremonialno-obrzedowa oraz muzyke wykonywang w
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Swigtyniach taoistycznych celem usunigcia ztej energii i zapewnienia powodzenia. Zazwyczaj jest
to muzyka wykonywana przez zespot instrumentalny z udzialem taoistycznych przedmiotoéw
ceremonialnych stanowigcych parti¢ perkusyjng, wszystkie za$§ instrumenty towarzysza partiom

glosu ludzkiego.

7. Starozytna muzyka obrzedowa.

Jej korzenie si¢gaja odleglej starozytnosci i1 jest ona zwigzana z praktykowanymi przez
dhugie wieki w Chinach rytuatami kultu przodkow. Czczono, miedzy innymi, Konfucjusza, jako
tworce oficjalnej doktryny panstwa chinskiego - konfucjanizmu, sktadajac mu ofiary w Swiatyniach
Konfucjusza. Rowniez kazda rodzina oddawata hotd swoim przodkom, a miejsca, gdzie sktadano
im ofiary, nazywane s3a §wiagtyniami przodkow. W §wiatyniach tych codziennie ofiarowano $wieze
kwiaty, owoce 1 $wiece. Do dzi$ te ceremonie ofiarne naleza do najwazniejszych $wigt rodzinnych.
Muzyka ceremonialna stanowi element tradycyjnych obrzeddow, upamigtnia tych, ktorzy zgineli w
walce za Ojczyzng, stuzy jako facznik miedzy ludzmi i duchami, a takZze upamigtnia przodkow.

Forma jej taczy w sobie taniec, muzyke i obrzedy religijne.

1.2 Glowne cechy muzyki tradycyjnej

1. Znak czasu o charakterze historycznym.

Znak czasu o charakterze historycznym oznacza charakterystyczne cechy tradycyjnej
kultury muzycznej Chin. Ze wzgledu na fakt, ze powstanie, rozwdj 1 zmiany w tradycyjnej kulturze
muzycznej Chin nastgpowaly stopniowo w okreslonym procesie historycznym, jej zmiany i rozwdj
miaty nierzadko forme¢ lokalnych zmian iloSciowych. Dlatego wszystkie elementy tradycyjnej
chinskiej kultury muzycznej, zwlaszcza te o dlugiej historii, do pewnego stopnia zachowujg
ztozenia minionych okresoOw historycznych, réznych kontekstow kulturowych, a takze wyrazne
wplywy ludowe 1 regionalne. Shluchanie $piewu lub gry jest zaréwno doswiadczeniem
wspotczesnym, jak 1 historycznym. To znaczy, ze w jej dzisiejszym wygladzie mieni si¢ blask

kulturalnej $wietno$ci minionych epok.

2. Wspolczesne roznice regionalne.
Roznice lokalne wystepujace w tych samych okresach czasu sga cechg bardzo

charakterystyczng dla chinskiej tradycyjnej kultury muzycznej. Popularne w Chinach przystowie:
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,Co dziesi¢¢ mil zmienia si¢ wiatr, co sto mil zmieniajg si¢ zwyczaje” bardzo dobrze oddaje t¢
ceche. W tym samym okresie historycznym, lecz w réznych regionach kraju, muzyka bardzo si¢ od
siebie roznita. Jest to bardzo naturalny wynik r6zni¢ w warunkach i sposobie zycia na terenach o
réznych warunkach przyrodniczych i geograficznych. Rozwdj kazdego rodzaju muzyki zawsze
odbywa si¢ pod wptywem tradycji kulturowych, uwarunkowan gospodarczych, struktury
spotecznej, obyczajow, wierzen religijnych, jezyka i wielu innych czynnikoéw, a cechy te ksztattuja
si¢ w konteks$cie okreslonych relacji geopolitycznych. Nawet w przypadku tego samego gatunku
piesni, tanca, utworu muzycznego czy stylu dramatycznego, lokalne style sg bardzo wyrazne w

wersjach wykonawczych osdb pochodzacych z réznych miejsc czy spotecznosci.

3. Wspolne funkcje spoteczne

Wspolne spoteczne funkcje stanowig jedng z podstawowych cech kulturowych
wyrazajacych si¢ w chinskiej muzyce tradycyjnej. W rozwoju tradycyjnej chinskiej kultury
muzycznej, wiele podobnych czynnikéw zadecydowato o jej okreslonej funkcji spolecznej i to
wlasnie w niej mozna dostrzec réznorodnos$¢ cech kulturowych charakterystyczng dla Chin. Z
makro-perspektywy, kilka waznych okreséw rozwoju spoteczenstwa ludzkiego, takich jak epoka
kamienia, epoka ceramiki 1 epoka brazu, przyniosly ze soba powstanie kultur nowego 1 starego
narzedzia, kultur ceramiki i kultur bragzu. Wezesne fazy historii kultury cztlowieka stworzyty wiele
wspolnych dziedzictw gospodarczych i kulturowych. Pierwotne wierzenia stanowig wspolng
podstawe rozwoju pdzniejszych wierzen i zwyczajow ludzkos$ci. Chinska kultura konfucjanska,
buddyjska i taoistyczna bardzo silnie wptyneta na oblicze sztuki ludowej, obyczaje, wierzenia
religijne, obrzedy i rytualy pekligce funkcje spoteczne. Formy te nosza zaré6wno cechy
ogolnoludzkie, jak specyficzne cechy narodowe, regionalne lub spoleczno$ciowe. Zjawisko
istnienia tych wspdlnych funkcji spotecznych jest po prostu odzwierciedleniem podobnych lub
identycznych tworow kulturowych uksztalttowanych na pewnym etapie rozwoju spotecznego

czlowieka w tradycyjnej chinskiej kulturze muzyczne;.

4. Typologia struktury wzorcow

Typologia struktury wzorcow jest charakterystyczna dla chinskiej tradycyjnej kultury
muzycznej pod wzgledem formy muzycznej. Jego charakterystyczng cechg jest odzwierciedlenie w
muzycznej formie dlugotrwatosci 1 wzglednej stabilnosci tradycyjnej chinskiej kultury muzyczne;.

Charakterystyczng cecha struktury jest przede wszystkim manifestacja w réznych rodzajach
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muzycznych form wykonawczych, takich jak gra solowa, zespotowa i akompaniament oraz rézne
typy zespotow muzycznych. Dotyczy to takze wzorcoOw struktury instrumentow melodycznych 1
skal dzwigkowych, wzorcow struktury wokalnej i ilosci utworéw w roéznych rodzajach
muzycznych, wzorcow struktury utwordéw reprezentatywnych dla réznych form muzycznych oraz
stylu $piewu 1 techniki wykonawczej. To wilasnie ze wzgledu na charakterystyke struktury
wzorcowej tych form muzycznych kazda forma w tradycyjnej chinskiej kulturze muzycznej jest z
jednej strony niezalezna, z drugiej za$ strony ta charakterystyczna typologiczna struktura wzorcéw
stanowi podstawe do przyporzadkowania réznych cech i1 stylow muzycznych do poszczegolnych
gatunkow 1 stylow muzycznych. Ze wzgledu na diachroniczne cechy tradycyjnej chinskiej kultury
muzycznej, dawne formy i gatunki muzyczne lub dramatyczne czgsto roznity si¢ swoja budows i
cechami strukturalnymi, co jest nieuniknionym skutkiem rozwoju i1 ewolucji gatunkow

muzycznych, tanecznych i dramatycznych.

5. Zgodny 1 harmonijny rozwoj.

Tworczos$¢ kulturowa narodu stanowi pewna ciggtos¢, taczaca przesztos¢ z terazniejszoscia,
obejmujac rézne etapy rozwoju spoteczenstwa ludzkiego. W dlugiej historii ksztaltowania sig
kultury narodowej zawsze obecne s3a etapy powstawania, rozwoju, ewolucji 1 upadku. Prawa
kontynuacji tradycji stanowig fundamentalny warunek przetrwania i ciggtosci kultury muzyczne;.
Kultura muzyczna to spoteczny fenomen kulturowy przekazywany z pokolenia na pokolenie, a w
procesie tego przekazu pewne cechy wykazuja wzgledna stabilno$¢ w okreSlonym okresie
historycznym, niektére za§ niezmienne elementy stanowig podstawowe cechy prawidtowosci ruchu
1 przetrwania gatunkéw kultury muzycznej. Oznacza to, ze gtowne tresci i formy czesto moga by¢
kontynuowane przez diugie okresy historyczne, przekazywane z pokolenia na pokolenie, az do
naszych czasow. Ta wzgledna stabilnos$¢ przekazywana z pokolenia na pokolenie, jest istotng cecha
chinskiej tradycyjnej kultury muzycznej w jej historycznej ewolucji. Tym niemniej jednak, z
biegiem historii, kultura ta ulegata przemianom. Przerwanie tego przeptywu i kontynuacji prowadzi
do naturalnego zaniku zjawiska kultury muzycznej, co jest podstawowa zasada rozwoju
historycznego. Innymi stowy, w dziedzictwie kultury muzycznej stabilno$¢ jest wzgledna, a
zmiennos$¢ absolutna.

Zmiennos$¢ jest cechg chinskiej tradycyjnej kultury muzycznej, ktora pojawia si¢ w procesie
przekazu, aby dostosowac¢ si¢ do zmian spotecznych. Jednym za$§ z waznych aspektow tej

zmienno$ci jest jej zdolnos¢ do inkorporacji réznych wptywdw i tendencji, oraz syntezy réznych
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stylow 1 form. W dlugiej historii rozwoju kultury ludzkiej, wtasnie ze wzgledu na t¢ ceche
kompatybilnosci kulturowej, chinska tradycyjna kultura muzyczna utrzymuje si¢ i trwa. Poprzez
nieustanne absorbowanie obcych wplywow muzycznych, przyswajanie i adaptacje¢, dochodzi do
eliminacji stabszych elementow i zachowania silniejszych. W wyniku tego procesu, w trakcie

rozwoju historycznego, chinska tradycyjna kultura muzyczna stale si¢ odnawia, zmienia i rozwija.
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2. Kultura Han

Kazdy z nas jest ciekaw, skad pochodzi, podobnie jak cztowiek zawsze chcial wiedzie¢, co
byto pierwsze - kura czy jajko. Zarowno Wschdd, jak 1 Zachdd majg wlasne mitologie, za ktoérymi
czesto kryje sie charakterystyczny obraz danego narodu. Starozytne mity greckie opisuja, jak §wiat
wytonit si¢ z chaosu, z ktérego pochodzita pierwsza iskra zycia, oraz jak czlowiek zyt i rozwijal si¢
w $wiecie rzadzonym przez bogdw. Mity te miaty znaczacy wplyw na pozniejsze rytuaty religijne w
starozytnej Grecji, a takze na tworczos¢ literacka i1 artystyczng oraz jezyki w $wiecie zachodnim.
Na przyktad wiele uzywanych dzi§ w Europie stow ma swoje zrédto w antycznej tradycji greckiej,
miedzy innymi w homeryckich eposach "Iliada" 1 "Odyseja". Starozytne mity egipskie opowiadaja,
jak bogowie stworzyli §wiat z poczatkowego chaosu, jak bog stonca Ra nim rzadzit, a Ozyrys,
Izyda 1 Horus walczyli z Sethem, bogiem zta i chaosu. Dzigki zachowanym do dzi§ mumiom,
piramidom, Sfinksowi 1 wielu innym zabytkom, mozemy zrozumie¢ starozytne egipskie poglady na
swiat. Indyjskie "Wedy" sa nierozerwalnie zwigzane z pdzniejszym brahmanizmem i systemem
kastowym. Naleza do nich réwniez historie zapisane w Biblii. Wszystkie one powstalty w bardzo
dawnych czasach, kiedy ludzie usitowali wytlumaczy¢ sobie poczatki Wszechswiata i rodzaju
ludzkiego. Rowniez 1 my, Chinczycy Han, mamy wiasne historie mityczne, zapisane w takich

starozytnych ksiggach jak "Shanhaijing"!, "Shui Jing Zhu"2, "Shangshu"3,

I Autor jest nieznany. Niektorzy uwazajg, ze traktat zostal napisany w okresie Walczacych Krolestw (475/403 p.n.e. -
221 p.n.e.), materiaty historyczne dowodza, ze istniat juz w okresie poprzedzajacym epoke dynastii Qin (okres paleolitu
- 221 p.n.e.). Za Wschodniej Dynastii Han (25-220 r. n.e.) Liu Xiu dokonat korekty, ustalajac catkowita liczbe
rozdzialow jako 18 zawierajacych ponad 31000 znakéw, obejmujacych wiedze z dziedziny geografii, etnografii,
produkcji naturalnej, obyczajow, medycyny, rytualow oraz magii. Traktat ten ma istotne znaczenie dla badan nad

obszarami otaczajacymi Chiny w starozytnosci, ma zarazem jednak silne zabarwienie mistyczne.

2 Utwory prozatorskie i geograficzne z okresu Potnocnej Dynastii Wei (386-534 n.e.). Autor: Li Daoyuan (? -527),
pochodzacy z powiatu Zhuo w prowincji Hebei. Opowiada o zrodiach i przebiegu 1389 rzek oraz scenerii i gorach

potozonych wzdtuz ich biegu.

3 "Dokumenty historyczne okresu starozytnosci", powstale w okresie Walczacych Krolestw (475/403 r. p.n.e. - 221 1.
p-n.e.). Ksiega zawiera okoto stu rozdziatéw i byta w owym czasie bardzo popularna. W okresie przed epoka Qin
nazywano ja "Ksiega", a po dynastii Han "Ksigga Shang", lub "Ksiege starozytnych cesarzy". Uwazana za jeden z
klasykéw konfucjanskich, nosi réwniez nazwe "Shujing". Powstala w okresie Wiosen i Jesieni oraz Walczacych

Krolestw, jako dzieto zbiorowe roznych autorow.
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"Jiu Ge"4, "Shiji">, "Chuci"®, "Guoyu"’ i1 inne. Taoizm, jako rdzennie chinska religia, poza
rozwinigtymi przez siebie wilasnymi koncepcjami, odziedziczyt takze archaiczng wiarg w

duchowos$¢ wszystkich bytow, kult przodkéw oraz kult totemdéw. W historii literatury chinskiej

4 Panstwo Chu (704 r. p.n.e. - 223 r. p.n.e.), polozone bylo na terenie dzisiejszej Prowincji Hubei, dlatego Hubei jest
rowniez okreslane mianem Jingchu. W okresie Wiosen i Jesieni oraz Walczacych Krolestw, panstwo Chu styneto z
wybitnych talentow oraz znaczenia politycznego. "Dziewig¢" Qu Yuana (343 r. p.n.e. - 6 czerwca 278 r. p.n.e.) w tym
konteks$cie nie oznacza konkretnej liczby, gdyz dawni Chinczycy czesto uzywali okre$lenia "dziewigé" w znaczeniu
przeno$nym. Qu Yuan (pochodzacy z powiatu Zigui w miescie Yichang w dzisiejszej prowincji Hubei) wykorzystat
piesni i tance ludowe z panstwa Chu uzywane przy ceremoniach skladania ofiar duchom i bogom jako materiat
pierwotny, ktory nastepnie poddat obrdbee artystycznej. Tradycyjne chinskie $wigto Duanwu, podczas ktorego spozywa
si¢ zongzi, jest upami¢tnieniem tego wielkiego poety, ktdry zrozpaczony, ze nie moze shuzy¢ swojemu krajowi, rzucit
si¢ do rzeki. Odtad datuje si¢ obyczaj wrzucania zongzi do rzeki, aby ryby nie zywity si¢ jego ciatlem. Inne tradycje
Duanwu obejmuja wyscigi smoczych todzi, jedzenie zongzi, oraz wieszanie saszetek z zapachem celem odstraszenia

ztych duchow.

5 Zapiski Historyka ("H1i2) to historyczne dzieto napisane przez Sima Qiana (145-87 p.n.e.), zyjacego w okresie
panowania Zachodniej Dynastii Han (206 lub 202 p.n.e. - 8 n.e., 23-25 n.e.). Zawiera ono zapis okoto 2500 lat historii
Chin, poczawszy od legendarnego Zottego Cesarza az do czaséw Cesarza Wu z dynastii Han. Wraz z pozniejszymi
"Ksiega Han", "Ksigga Pozniejszego Han" oraz "Kronikami Trzech Krélestw", sa one zbiorczo nazywane "Czterema
wczesniejszymi historiami”. Oryginalny rekopis prawdopodobnie zaginagt pod koniec okresu panowania Zachodniej
Dynastii Han. Najstarszy zachowany fragment pochodzi z okresu inwazji Japonii na Chiny podczas II wojny $wiatowej
i jest obecnie przechowywany w $wiatyni Takayama w Kioto. Zawiera chinskie zapiski z okresu SzeSciu Dynastii, a
takze edycje¢ z czasow dynastii Song autorstwa Huang Shanfu, znang jako "Trzy komentarze do Zapiskow Historyka".
Najstarsza kompletna wersja znajduje si¢ obecnie w Instytucie Historii i Jezykoznawstwa Akademii Sinica na Tajwanie.
Jest to edycja "Jingyou" z czasow Polnocnej Dynastii Song, zatytulowana "Shiji Jijie" (pig¢tnascie tomoéw jest

uzupelnieniem z innego wydania).

6 Jest to styl literacki stworzony przez poetow z panstwa Chu z okresu Walczacych Krolestw (475/403 r. p.n.e. - 221 r.
p-n.e.), gtéwnie Qu Yuana. W czasach Zachodniej Dynastii Han, Liu Xiang zredagowat utwory Qu Yuana, Song Yu i
innych poetow, tworzac zbidr, ktory nazwat "Piesni z Chu". Obejmuje on roOwniez inne utwory z terytorium panstwa
Chu, a na poczatku epoki panowania Zachodniej Dynastii Han byl to ogoélny termin na okreslenie stylu literackiego

charakterystycznego dla panstwa Chu.

7 Tworcg jest Zuo Qiuming z okresu Walczacych Krolestw (475/403 r. p.n.e. - 221 r. p.n.e.). Dzieto to obejmuje okres
od dwunastego roku panowania kréla Mu z dynastii Zhou (990 r. p.n.e.) i jego wyprawy na zachod przeciwko plemieniu
Quanrong (okoto 947 r. p.n.e.), az do zniszczenia rodu Zhi (453 r. p.n.e.). "Guoyu" zawiera zapisy dialogow z
dworskich audiencji, bankietéw, satyr, dysput, rozméw miedzy szlachetnie urodzonymi z réznych panstw, a takze
relacje wydarzen historycznych i legend. "Guoyu" to pierwsza chinska ksigga historyczna opisujaca dzieje z podzialem

na poszczegodlne krolestwa.
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najbardziej znane sa "Inwestytura Bogow" (Fengshen Yanyi)$, "Podréz na Zachod" (Xiyouji)?,
"Kwiaty w lustrze" (Jinghua Yuan)!© oraz "Dziwne historie Liaozhaia" (Liaozhai Zhiyi)!l. W
mitologii narodu Han, literatura konfucjanska i1 kultura taoistyczna tacza si¢ z wierzeniami
ludowymi. W réznych okresach pojawialy si¢ rézne okreslenia, jak "Niebianski Cesarz", "Cesarz
Nieba", "Niiwa", "Pangu" i "Jadeitowy Cesarz". Mity o "Niebianskim Cesarzu" mogg istnie¢ juz w
zapisach pisemnych datowanych na 700 rok p.n.e. lub nawet wcze$niej. "Niebianski Cesarz" i

"Cesarz Nieba" s3 dokumentowane w "Ksiedze Dokumentow" (Shangshu)!2. W doktrynie

8 "Inwestytura Bogow" (3 #17i X ") to opowiesé o bogach i demonach, prawdopodobnie napisana miedzy 1567 a 1572

rokiem, sktadajgca si¢ ze stu tomow. Narracja rozpoczyna si¢ od krola Zhou z dynastii Shang, ktory usituje flirtowac z
boginig Niiwa, w wyniku czego w jego patacu pojawia si¢ Su Daji i uwodzi go. Opowies¢ jest osnuta na wydarzeniach
historycznych, kiedy Jiang Ziya pomogt krolowi Wu z dynastii Zhou w walce przeciwko krélowi Zhou (Zhou Xin) z
dynastii Shang. Jest to zatem opis konfrontacji mi¢dzy dynastiami Shang i Zhou, a takze rywalizacji pomigdzy istotami
nadprzyrodzonymi z taoistycznych sekt Chan i Jie, jak réwniez o rozbiciu starego porzadku i ustanowieniu nowych
bogow. Na koncu Jiang Ziya ustanawia nowych bogdéw, a krol Wu z dynastii Zhou mianuje swoich wasali. Fabuta taczy
postacie historyczne z tamtego okresu z postaciami mitologicznymi, z ludzmi, taoistycznymi mnichami, bostwami i
réznymi istotami fantastycznymi. Autentyczne wydarzenia i fikcja przeplataja si¢ ze soba, tworzac atmosfere fantaz;ji i

kreujac wiele wyrazistych postaci.

9 To pierwsza romantyczna, dluga powie$¢ o bostwach i demonach z epoki Ming (23 stycznia 1368 - 25 kwietnia 1644),
0 objetosci 585 tysigey znakow (wedlug wydania z Shidetang), sktadajgca si¢ z 100 rozdziatow. Jest jednym z czterech
wielkich dziet literatury i jedng z czterech najbardziej niezwyktych chinskich ksiag. Powstata w potowie XVI wieku, w
czasach panowania dynastii Ming, a za jej autora powszechnie uwaza si¢ Wu Cheng'ena (1506-1582). Opowiada ona
histori¢ o tym, jak buddyjski mnich Tang Sanzang wraz z uczniami Sun Wukongiem, Zhu Bajie i Sha Wujingiem
wyruszaja na Zachdd po sutry. Porusza ona odwieczny temat walki dobra ze ztem, ale zdaniem niektérych jest ona
réwnoczes$nie powiescig satyryczng krytykujaca 6wcezesng wladze i sceng polityczng. Powies¢ ta doczekata si¢ licznych

adaptacji w formie opery tradycyjnej, filmow, seriali telewizyjnych, filméw animowanych oraz komiksow.

10 Jest to dluga powie$é o bostwach i demonach, skladajaca sie z stu rozdziatéw, napisana przez Li Ruzhena
(1763-1830) z czasow panowania dynastii Qing (15 maja 1636 - 12 lutego 1912). Pierwsza jej czg¢$¢ opisuje historie
Tang Ao i Duo Jiugong, podrézujacych statkiem po morzach oraz ich przygody w "Krélestwie Kobiet", "Krolestwie

Dzentelmendéw", "Krolestwie BezjelitowcoOw" i innych krajach. Druga cze$¢ opisuje historie egzaminu
zorganizowanego przez cesarzowa Wu Zetian dla utalentowanych kobiety, w tym histori¢ Tang Xiaoshan, reinkarnacji

"Kwiatowej Wrozki" i innych kwiatowych wrozek, ktore zdaty egzamin i osiggnety sukces na dworze.

I Anegdotyczna powie$¢ napisana przez Pu Songlinga (1640-1715) w czasach dynastii Qing (1662-1722). Ksiega

sktada si¢ z 491 rozdzialow o szerokim zakresie tematycznym. Wiele z nich po$wigconych jest lisicom, duchom i
demonom, odzwierciedlajac obraz XVIII-wiecznego chinskiego spoleczenstwa. Autor dokonuje szczegdtowego opisu
lisic, duchéw i demondw, sugerujac miedzy wierszami, ze owe duchy sg bardziej uczciwe i sprawiedliwe, niz ludzie, co

stanowi satyr¢ na Owczesne realia spoteczne.

12 Patrz przypis 3.
22


https://zh.wikipedia.org/wiki/%25E6%2598%258E%25E6%259C%259D
https://zh.wikipedia.org/wiki/%25E6%2598%258E%25E6%259C%259D
https://zh.wikipedia.org/wiki/%25E6%2598%258E%25E6%259C%259D

konfucjanskiej!3, postacie "Niebianskiego Cesarza" 1 "Cesarza Nieba" s3 laczone w jedno i
okreslane jako "Wielki Wladca Nieba", ktory jest rowniez bdstwem czczonym przez
konfucjanistow. Chinscy cesarze sami siebie nazywali "Synami Nieba", to jest synami "Wielkiego
Wtadcy Nieba". Swigtynia Nieba w Pekinie byta miejscem, gdzie cesarze dynastii Ming i Qing
oddawali hold Niebu. Najwczesniejsze wzmianki o Niiwa 1 Fuxi pochodzg z taoistycznej ksiegi
"Chongxu Jing"!4 oraz "Piesni z Chu"!5 w wersji pozostawionej przez Liu Xiang z okresu
panowania zachodniej dynastii Han. Wedtug legend, bogini Niiwa i Fuxi byli przodkami ludzkosci.
Niiwa przybiera posta¢ pot-kobiety i poét weza. Kiedy bog wody Gonggong spowodowat

zapadnigcie si¢ nieba, Niiwa miala roztopi¢ pig¢ kolorowych kamieni, aby naprawi¢ niebo, a

I3Jest to koncepcja filozoficzna, ktéra narodzita sie w Chinach, po czym rozprzestrzenita sie na inne kraje Azji

Wschodniej. Stworzony w V wieku p.n.e. przez Konfucjusza (28 wrzesnia 551 p.n.e. - 11 kwietnia 479 p.n.e.,
pochodzacego z obecnego Qu Fu w prowincji Shandong). Konfucjanizm wywodzi si¢ z tradycji rytualnej i muzycznej
dynastii Zhou. Gléwnymi warto$ciami, jakie propaguje sg: cztowieczenstwo, tolerancja, szczero$é¢ i szacunek dla
starszych. Koncentruje si¢ na rozwijaniu ludzkiej moralnosci, podkreslajac wzajemna relacje mitosci i szacunku.
Przywiazuje duza wage do pigciu relacji i etyki rodzinnej, propaguje edukacje i polityke mitosierdzia. Jest to doktryna
humanitarna i spolecznie zaangazowana, opisywana czgsto jako tradycyjny, filozoficzny, religijny, racjonalistyczny
sposob zarzadzania panstwem i styl zycia. Konfucjanisci opowiadali si¢ za zyczliwo$cig i moralnoscia w zarzadzaniu
panstwem, oraz za podporzadkowaniem ludzkich stéw i czyndéw drobiazgowo okreslonej etykiecie, ktora moze
rozwigzywac konflikty i wprowadzi¢ pokoj. Poczatkowo Konfucjanizm byt jedng ze stu szkot filozoficznych, ale stracit
na znaczeniu za dynastii Qin ze wzgledu na konflikt z Legalistami. Od dynastii Han, Konfucjanizm stat si¢ doktryna
cieszacg si¢ specjalnym uznaniem dworu, uzyskujac w koncu status oficjalnej nauki i religii panstwowej, ksztaltujac
oblicze edukacji, kultury i wyznaczajg droge do stuzby publicznej, co stato si¢ przyczyna wyjatkowego znaczenie
Konfucjanizmu w chinskiej historii i kulturze. Podczas okresu panowania dynastii Jin, dynastii Péocnych i
Potudniowych, oraz dynastii Tang, Konfucjanizm byt nazywany jedng z "Trzech Nauk", obok buddyzmu i taoizmu.
Jego przestanie etyczne przeniknelo wszystkie aspekty zycia spoteczenstwa chinskiego, wywierajac wptyw rowniez w
Korei, Japonii czy Wietnamie i stajac si¢ jedna z glownych doktryn Azji Wschodniej. Szczegoélnie w Korei jest bardzo
popularny, bardziej nawet powszechny, niz w Chinach kontynentalnych. Konfucjanisci czcza Konfucjusza jako
swigtego, traktujac Czteroksiag i Pigcioksiag jako kanon. Tacy filozofowie, Mencjusz, Xunzi, Dong Zhongshu, Han Yu,
Dwaj Bracia Cheng, Zhu Xi, Wang Yangming, Gu Yanwu, koreanski Yi Hwang (znany tez jako T'oegye) oraz japonski
Yamazaki Ansai, i inni wielcy uczeni, przyczynili si¢ do rozwoju tej tradycji. Konfucjanizm miat wptyw na polityke,

kulture i edukacj¢ spoteczna we wschodniej Azji, gdzie wyksztalcit si¢ krag kultury konfucjanskie;j.

l4R 6wniez znany jako "Liezi" lub "Prawdziwa Ksiega Pustki", to wazne dzielo taoizmu, przypisywane Lie Yukou (ok.

450-375 p.n.e.), mieszkancowi Zheng, matego panstwa z okresu Walczacych Krélestw. Kazdy rozdziat sktada si¢ z
wielu alegorycznych opowiesci, wplatajacych filozofi¢ Dao w opisywane zdarzenia. Do najbardziej znanych naleza
"Glupi starzec, ktory przeniost gory", "Cztowiek z Qi obawiajacy si¢, ze niebo upadnie", "Zgubiony topor (Oskarzenie
sasiada o kradziez topora)" 1 "Owca zgubiona na rozwidleniu drog". Wiele z tych alegorycznych historii niesie ze soba
pouczajace lek cje, a takze posiada pewna warto$¢ literacka. W czasach panowania dynastii Tang, "Chongxu Zhenjing"

byta klasyfikowana razem z "Daodejing", "Zhuangzi" i "Wenzi" jako cztery klasyczne teksty kanonu taoistycznego.

15 Patrz przypis 6.
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nastgpnie uformowac cztowieka z gliny. Pierwsze wzmianki dotyczace Pangu pochodza z "Sanwu
Liji"16 autorstwa Xu Zhenga z okresu Trzech Krolestw (220-280 r. n.e.). Wedlug legendy, Pangu
otworzyl niebo i ziemi¢ za pomocg ostrego topora, a po $mierci jego cialo przeksztalcilo si¢ we
wszystko, co istnieje na §wiecie. W taoizmie!7, Pangu jest nazywany "Krélem Nieba Pierwotnego
Poczatku". Natomiast Jadeitowy Cesarz jest jednym z pierwotnych bostw urodzonych z Trzech
Czystosci w mitologii taoistycznej, wladcg wszystkich bostw, podobnie jak Zeus w mitologii
greckiej. W chinskiej tradycji ludowej, Jadeitowy Cesarz jest rowniez nazywany "Wtadca Nieba".
Koncepcje takie jak $wiat istot boskich, §wiat ludzki, §wiat demondw, "cztery morza i osiem
pustkowi" czy sze$¢ kregow reinkarnacji do dzi$ stanowig zrdodto inspiracji dla tworcow chinskich

filmow 1 seriali telewizyjnych.

16 "Ksiega Xu Zhenga z pafistwa Wu w epoce Trzech Krolestw" ("=HEI5RE A1RHE") dotyczy wydarzen

historycznych poczynajac od epoki Trzech Cesarzy. Zawiera pierwsza wzmianke o Pangu otwierajacym niebo. Niestety,
oryginalny tekst zaginat i jedynie jedynie jego fragmenty zachowaly si¢ cytowane w pézniejszych zapisach

historycznych, jak "Taiping Yulan" i "Yiwen Leiju".

17 Taoizm, rdzenna religia Chin, ma swoje korzenie w filozofii Zoéttego Cesarza. Najwcze$niejsze formy organizacji
taoistycznej to Taiping Dao zalozona przez Yu Ji oraz Wudoumi Dao (Religia Pigciu Miar Ryzu, znana tez jako Taoizm
Celestjalnego Mistrza), zatozona przez Zhang Daolinga. Wyznawcy taoizmu czcza Laozi jako zatozyciela szkoty, co
stanowi spuscizng pradawnych chinskich rytuatéw sktadania ofiar Niebu i przodkom, oraz praktyk magicznych. W
okresie Wiosen i Jesieni oraz Walczacych Krodlestw, taoisci interesowali si¢ alchemig i poszukiwali sposobu na
osiagnigcie nieSmiertelnosci, co dato poczatek szkole Fangxiandao, ktéora w potaczeniu z koncepcja taoistyczna i
filozofig Yin-Yang oraz Pieciu Przemian, ewoluowata w Szkote Zottego Cesarza. W érodkowym i péznym okresie
panowania dynastii Han okre$lanej mianem Huang Lao Dao. Po reformach religijnych w okresie Dynastii
Potudniowych i Pétnocnych oraz fuzji réznych sekt w okresie Yuan i Ming, stopniowo wyksztalcit si¢ wspotczesny

taoizm.
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Obszar starozytnych Chin!8 zamieszkaly byt przez wiele r6znych grup etnicznych, z ktorych
kazda posiadata swoje terytorium. Okres Trzech Wtadcoéw i Pigciu Cesarzy stanowit najwazniejszy
etap wezesnego rozwoju Chin, ktoremu zawdzigczamy takie osiggniecia jak wynalezienie techniki
krzesania ognia przez wiercenie w drewnie czy poczatki tradycyjnej chinskiej medycyny, ktore

miaty doniosty wptyw na pozniejsza kulturg chinska. Okres ten, poprzedzajacy nastanie rzadoéw

Ilustracja nr.1 "Obraz Niiwa i Fuxi" zostat odkryty w 1965 roku w grobowcu Astana w regionie Turpan.

18 Termin "Huaxia" ma znaczenie rdéwnoznaczne z "Zhonghua" (Chiny). Poczatkowo oznaczal on grupe plemion
zamieszkujacych $rodkowy i dolny bieg Zottej Rzeki w czasach prehistorycznych. W pézniejszych czasach byla
postrzegana jako jedno z zrodet kultury Han i cywilizacji chinskiej. Wedlug "Zapiskow historyka - Kroniki Pigciu
Cesarzy", pierwszym z Pigciu Cesarzy byl Zotty Cesarz, ktérego podzniejsze pokolenia uznawaty za przodka narodu
Han. Po Zo6ttym Cesarzu najbardziej znani byli Tang Yao, Yu Shun i Xia Yu. Yu byl przywédca klanu Xiahou, nosit
nazwisko Si i znany byl rowniez jako Xia Yu lub Dayu. Xia Yu opanowal wody, obejmujac tron po Shunie i stajac si¢
przywodca wszystkich plemion Réwnin Centralnych, a tym samym pierwszym wiladcg wszystkich Chinczykow.
Ustanowit on system dziedziczenia tronu, zapoczatkowujac koncepcje "panstwa jako rodziny" i pierwszg chinskg
dynastic Xia. Dynastia Xia byla w owych czasach potega, a termin "ludzie Xia" zwykle odnosi si¢ do jej
spadkobiercow. Termin ,,Huaxia” byt natomiast w uzyciu jedynie w czasach przed dynastia Han. Kong Yingda pisze w
"Prawdziwych komentarzach w okresu Wiosen i Jesieni": "Chiny maja wielka etykiete, dlatego nazywane sa Xia.
Posiadaja pickne stroje rytualne, dlatego nazywani sa Hua". Oznacza to, ze poniewaz Chiny sa krajem posiadajacym
etykiete, nazywaja si¢ ,,Xia”, stowo to oznacza bowiem rowniez elegancj¢. Posiadanie pigknej odziezy ceremonialnej

nazywane jest za$ 'Hua'. Po okresie panowania dynastii Han, "Hua Xia" stato si¢ synonimem narodu Han oraz Chin.
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dynastii Xial%, jest nazywany era legendarng. Wspodlczesne odkrycia archeologiczne, takie jak
kultura Peiligang?® 1 kultura Jiahu2?!, ktorych $lady odnaleziono w centralnych Chinach,
potwierdzaja, ze od 7000 do 10 000 lat temu Chinczycy przeszli na rolniczy tryb zycia. Znaleziska
inskrypcji na skorupach zétwia, podobnych do znakéw na kosciach wrézebnych sprzed okoto 3000
lat, z okresu panowania dynastii Yin-Shang (o czym pisze w podrozdziale "Kursywa"). Zolty
Cesarz Xuanyuan byl wtedy przywodca wigkszego klanu lub plemienia. Pokonatl on plemi¢ Chi You
na terenie dzisiejszej prowincji Hebei w bitwie znanej jako Bitwa o Zhuolu. Nast¢pnie zaatakowat
swojego brata, Cesarza Yan, pokonat go w bitwie pod Banquan i zajat rozlegte obszary Réwnin

Centralnych, zaczynajac tworzy¢ imperium Huaxia.

W obecnie dostgpnych materialach mamy do czynienia z pigcioma wersjami opowiesci o Trzech
Wiadcach:

1) ,,Shangshu Dazhuan: Liyi han Jiawen “22: Fuxi, Shennong, Suiren.

2) ,, Zapiski historyka: , Kroniki Trzech Cesarzy”, , Chungiu Yundoucai”, ,, Chungqiu

Yuanmingbao "23: Fuxi, Shennong i Niiwa.

19 Dynastia Xia (okoto 2070 p.n.e. - okoto 1600 p.n.e.) byta pierwsza dynastig dziedzicznego systemu plemiennego na

Rowninach Centralnych odnotowang w historii Chin.

20 Nalezata ona do kregu kultur neolitycznych $rodkowego biegu Zottej Rzeki, poprzedzajaca kulture Yangshao, a jej
slady odkryte zostaly po raz pierwszy w wiosce Peiligang w Xinzheng w Prowincji Henan. Na podstawie pomiarow
technikg wegla C-14 wykonanych w laboratorium Instytutu Archeologii Chinskiej Akademii Nauk Spotecznych, wiek
kultury Peiligang wynosi od okoto 9 000 do 7 000 lat i mogla ona trwaé przez okolo 2000 lat. Jak wskazuja
wykopaliska archeologiczne, lokalna ludno$¢ znata juz hodowle i uprawe, sadzita proso i hodowata §winie. Byla to

réwniez najstarsza znana z terenu Chin cywilizacja wytwarzajaca ceramike.

21Stanowisko archeologiczne w Jiahu to miejsce kulturowe neolitycznej kultury Peiligang, datowane na okres od 9000
do 7700 lat temu. Potozone jest ono 1,5 km na potudniowy zachod od miasteczka Beiwudu w powiecie Wuyang w
prowincji Henan i zajmuje obszar okoto 55000 metréw kwadratowych. Odkryto tam instrumenty muzyczne, m. in. flety
ko$ciane o skali od pigciu do siedmiu tondéw, na ktérych mozna nadal graé, a takze inskrypcje wyryte w skorupach
z6lwi, m ajace charakter wczesnego pisania. Znaleziono tez §lady uprawy proso i ryzu, najstarsze w Chinach $lady
hodowli $win domowych oraz $lady produkcji alkoholu. W 2001 roku stanowisko to wpisane zostalo na chinska listg

chronionych obiektow dziedzictwa kulturowego pod numerem 5-65.

22 Zachodnia dynastia Han (202 p.n.e.-8 ne), autor: Fu Sheng, data urodzenia i $mierci nieznana. Skiada si¢ z 83

rozdziatlow, napisanych pismem kancelaryjnym uzywanym w czasach panowania dynastii Han. Po$wigcona jest

astronomii, geografii, ceremoniom religijnym oraz strojom.

23Sze$¢ artykuldw ,,Kroniki Trzech Cesarzy”, ,,Chunqgiu Yundoucai” i ,,Chungiu Yuanmingbao” pochodzi z ,,Zapiskow

historyka”. Patrz przypis 5 dotyczacy ,,Zapiskow historyka”.
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3) ,,Shangshu: ,, Przedmowa: stulecie cesarzy’?4: Fuxi, Shennong, Huangdi.

4) ,,Bai Hu Tong”?5: Fu Xi, Shen Nong, Zhu Rong.

5) ,, Tongjian Waiji ’2¢: Fuxi, Shennong, Gonggong.

6) ,,Dynastia Han: Wei Shu”'?’: Cesarz Niebianski, Cesarz Ziemski, Cesarz Ludzki.

Istnieje 6 wersji zapiséw dotyczacych Pieciu Cesarzy:

1) "Zapiski historyka: Kroniki Pieciu Cesarzy", "Pochodzenie Swiata", "Wielki Dziennik
Ceremoniatow", "Komentarz do Ksiegi Przemian", "Ksiega Rytuatow", "Kroniki Wiosen i
Jesieni"?8: Huangdi, Zhuanxu, Ku, Yao, Shun.

2) ,,Shangshu: , Wstep.: Uniwersalne Znaczenie Biatego Tygrysa”?°: Shaohao, Zhuanxu, Ku, Yao,
Shun.

3) ., Ksiega Walczgcych Krolestw '30: Zotty Cesarz, Fuxi, Shennong, Yao, Shun.

24 Przedmowa: Stulecie cesarzy” to przedmowa do ,,Shangshu”, patrz przypis nr 3 do ,,.Shangshu”.

25 Zapis ze spotkania uczonych z okresu Wschodniej Dynastii Han (25-220 n.e.), autor: Ban Gu (32-92 n.e.). Klasyka

konfucjanska obejmuje rézne szkoty, ktore komentujg lub objasniaja klasyczne dzieta konfucjanizmu.

26 Potnocna dynastia Song 1078, autor: Liu Shu. Ztozone z 10 toméw, nazywane rowniez "Kronikg zewnetrzng", jest to

najwczesniejsza chinska kronika opisujaca histori¢ sprzed epoki dynastii Shang.

27 Ksiggi apokryficzne z okresu panowania Dynastii Han (202 p.n.e. - 220 n.e., podzielona na: Zachodni Han i
Wschodni Han, z powodu nazwiska rodziny kréolewskiej Liu, nazywana tez Dynastig Liu, trwata tacznie 405 lat) nie
naleza do klasycznego kanonu tekstow konfucjanskich, ale stuza ich interpretacji. Era panowania dynastii Han to czas
wielkich chinskich osiggnie¢ technologicznych, w tym jednego z czterech wielkich wynalazkow - techniki produkcji
papieru. Rowniez w tym okresie Zhang Heng zaprojektowal i zbudowal pierwszy na $wiecie sejsmograf, a takze

dokonat znaczacych odkry¢ w dziedzinie matematyki i medycyny.

28"Ksigga Pieciu Cesarzy", "Ksigga Swiata", "Wielki Dziennik Ceremoniatu", "Komentarz do Ksiegi Przemian",
"Ksiega Rytuatow", "Kroniki Wiosen i Jesieni", te sze$¢ tekstow pochodzacych z "Zapiskéw Historyka". Wiecej
informacji na temat "Zapiskéw Historyka" znajduje si¢ w przypisie nr 5.

29 "Wstep: Universalne Znaczenie Biatego Tygrysa" to przedmowa do "Shangshu" (Ksiegi Dokumentow), patrz przypis

nr 3.

30 Autor nie jest nieznany, a oryginal nosi rozne tytuly i ma rézne wersje. Kompilacji dokonat w okresie panowania

Zachodniej Dynastii Han Liu Xiang, dzielac tekst na 13 rozdzialow utozonych wedhug kolejnosci 12 panstw okresu
Walczacych Krolestw i nadajac catosci tytul "Ksigga Walczacych Krolestw". Zawiera dyskusje na temat problemow

politycznych i strategii walki prezentowane w formie dialogow prowadzonych przez rézne postacie tamtego okresu.
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4) ,,Ksiega obrzedow: Yue Ling; Roczniki Wiosen i Jesieni’!: Lu, Huainanzi”; Huangdi, Zhuanxu,

Taihao (Fuxi), Shaohao, Yandi.
5) ,,Zizhi Tongjian Waiji32: Huangdi, Zhuanxu, Ku, Yao, Shun, Shaohao.

6) "Shiji Zhengyi"33: Niebieski Cesarz, Czerwony Cesarz, Bialy Cesarz, Czarny Cesarz, Zolty

Cesarz.

Ilustracja nr. 2 Suiren wierci drewno, by rozpali¢ ogien

Obecnie najszerzej akceptowang wersja podwalin kulturowych chinskiej cywilizacji” jest
Trzech Wiadcéw: Fuxi, Shennong i Zhurong; Pieciu Cesarzy: Zo6tty Cesarz, Zhuan Xu, Di Ku, Yao,
Shun.

Suiren zyt w okresie paleolitu, okoto 17 500 lat temu w okolicach He Tao i wigze si¢ go z

ustanowieniem patriarchalnej organizacji spoteczenstwa. W tamtych czasach ludzie prowadzili

31, Yue Ling”, ,,Lu Shi Chungiu” i ,,Huainanzi” wchodza w sklad , Ksiegi obrzedéw” ("#Li2"), jednego z klasycznych

tekstow starozytnego chinskiego konfucjanizmu, powstalego w zachodniej dynastii Han.

32 Pétnocna dynastia Song, dziesie¢ toméw, rozpoczynajac od Wspodlnoty Gonghe w Zachodniej Dynastii Zhou (841
p-n.e.) do 22. roku panowania krola Weilie (404 p.n.e.), autor: Liu Shu (1032-1078 n.e.).

33 Dynastia Tang (od 18 czerwca 618 do 16 pazdziernika 690, od 21 lutego 705 do 12 maja 907), autor: Zhang Shoujie,

30 tomow.
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zycie oparte na towiectwie, jedzac surowe migso i pijac krew, dopoki pewnego dnia Suiren podczas
polowania nie zauwazyt iskier wytworzonych przez tarcie kamiennej strzaly o skate. To
zainspirowato go do wyprobowania metody wykrzesania ognia przez tarcie drewna, co oznaczalo
odej$cie od prymitywnego zycia opartego na spozywaniu surowego jedzenia i wejscie w er¢ uzycia
ognia. Suiren po $mierci zostat pochowany w Shangqiu w prowincji Henan. Dlatego Shangqiu jest
roOwniez znane jako rodzinne miasto kultury ognia. Jednak rodzina Suiren nie chciata
podtrzymywacé ognia, a Zhu Rong wynalazt metod¢ podtrzymywania ognia. Zhu Rong byt rowniez
znany jako bog ognia. Mieszkancy stanu Chu (dzisiejsza prowincja Hubei) uwazajg go za swojego
przodka.

Po klanie Suiren nastaly czasy klanu Fuxi, zamieszkujacy obszar w Longxi Chengji, polozony
na terytorium dzisiejszego miasta Tianshui w prowincji Gansu. Pierwsze wzmianki o Fuxi
pochodzg z okresu Walczacych Krolestw. Fu Xi: 1. Nauczyt ludzi wytwarzania sieci rybackich,
towiectwa i hodowli zwierzat, stworzyl takze Ba Gua (Osiem Trygramow). 2. Stworzyl pismo i
starozytng lutni¢ (Guqin). 3. Fuxi i jego mtodsza siostra Niiwa pobrali si¢ 1 zapoczatkowali Rod
Smoka. Dlatego Fuxi jest rowniez nazywany przodkiem narodu chinskiego, ktorego totemem byt
wlasnie smok, ze stolica w Chenwangqiu (obecnie Huaiyang w Prowincji Henan). Ich ojcem byt Shi
Huaxu, a synem Shaodian, ktorego potomkami byli Cesarz Yan i Zotty Cesarz. Stad tez stowo
,Hua” w nazwie narodu Huaxia, be¢dacego okresleniem narodu chinskiego.

Shennong byt nastepca Fuxi w czasach przed nastaniem dynastii Xia. Do jego
najwazniejszych zastug nalezalo: 1) nauczenie ludzi, jak sia¢ rosliny uprawne, zbiera¢ nasiona i sia¢
je na uprawianych ziemiach, co dato ludziom state zrédto pozywienia. 2) Wynalezienie leizi,
prymitywnego drewnianego narzedzia rolniczego. 3) Shennong prébowat réznych zidl, poznajac
ich dziatanie i uzywajac ich do leczenia, co stato si¢ poczatkiem medycyny chinskiej. 4) Odkryt
wiasciwosci herbaty. Lu Yu (733-804) z czaséw dynastii Tang wspomina w swojej "Ksigdze
herbaty", ze "zwyczaj picia herbaty rozpoczat si¢ od Shennonga". Jest to stynna na catym $wiecie,
najstarsza monografia po§wigcona herbacie, ktéra w znaczacy sposob przyczynila si¢ do rozwoju
kultury herbacianej w p6zniejszych wiekach. Lu Yu jest uwazany za wielkiego znawce 1 czczony
jako bostwo herbaty. Legenda méwi, ze kiedy Shen Nong préobowat trujgcych ziot, uzywat lisci
herbaty do oczyszczania si¢ z toksyn. Tak tez narodzit si¢ zwyczaj picia herbaty. 5) Rodzina Bu Sui

zostala wytepiona, a rodzina Shennong udata si¢ na potnoc, by zaatakowaé rodzing Bu Sui 1 zajaé
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jej terytorium.Ziemia. W$rod potomkow rodu Shennonga sg rowniez Chi You34 z Jiuli, a lud Miao35
uwaza si¢ za potomkow Chi You. Wietnamczycy twierdzg, ze Shennong jest ich przodkiem, ale nie
ma na to miarodajnych dowodéw. Klan Shennong zostat pokonany przez Zéttego Cesarza w bitwie
pod Banquan. Nastepnie Yandi i Huangdi zawarli sojusz, tworzac plemi¢ Huaxia, dlatego
Chinczycy nazywaja si¢ rowniez potomkami Yan i Huang. W ten sposob konczy si¢ okres Trzech

Cesarzy.
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Ilustracja nr.3 Sima Qian ,,Zapiski historyka: Kronika Pigciu Cesarzy” Zhonghua Book Company, wydanie 2006

34 Przywodca starozytnego plemienia Jiuli, a takze bog wojny w mitologii chifiskiej. Pierwsze wzmianki o Chiyou
pochodzg z "Zapiskéw historyka: Kroniki Pieciu Cesarzy". Po zwyciestwie Zéttego Cesarza nad Yan Di w bitwie pod

Banquan, Chiyou wszczal bunt. Zotty Cesarz pokonat go w bitwie o Zhuolu, co umocnilo jego pozycje jako Syna
Nieba.

35 Jedna z 56 chifiskich mniejszo$ci etnicznych, zamieszkujgca prowincje Syczuan, Yunnan i Guizhou. Przodkowie ludu
Miao zyli w starozytnosci w dorzeczu Zoéttej Rzeki. Poniewaz zostali pokonani przez Yan Di i Zottego Cesarza w bitwie
pod Banquan, zmuszeni byli do migracji na tereny dzisiejszych prowincji Syczuan, Yunnan i Guizhou. Warto
wspomnie¢, ze pandy byly wierzchowcami plemienia Chiyou podczas starozytnych wojen miedzyplemiennych. Pandy
to zwierzeta reliktowe czasow starozytnych, a ich przodkowie rowniez byli swiadkami 6wczesnych bitew. Niektore

nazwiska narodowosci Han moga by¢ réwniez zwigzane z plemieniem Chi You, na przyktad: Zou, Li, Chi czy Liu.
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Nastepnie nastgpit okres Pieciu Cesarzy. Po tym, jak Zo6lty Cesarz przejat wtadze po klanie
Shennong, stajac sie wtadca $wiata, rozpoczat sie okres Pieciu Cesarzy. Nazwisko Zottego Cesarza
brzmiato Ji, a jego imi¢ brzmiato Xuanyuan. Jego ojcem byt Shaodian, dziadkami byli Fuxi i Niiwa.
Huangdi zatozyl swoje krolestwo w Youxiong, ktére dzisiaj jest znane jako Xinzheng w prowincji
Henan. Zotty Cesarz pokonat Shennonga w bitwie pod Banquan, zawart sojusz z Yan Di, tworzac
plemi¢ Huaxia, a nastgpnie pokonal Chi You z Jiuli w bitwie pod Zhulu, jednoczac caly $wiat i
stajac sie jego wladca. Po swojej $mierci, Zotty Cesarz zostal pochowany w Qiaoshan, w
dzisiejszym miescie Zhangjiakou w Prowincji Hebei. Jego wklad polegat na podziale ziemi i
utworzeniu panstwa, podziale catego $wiata na poszczegolne regiony, a takze ustalaniu systemu
zarzadzania panstwem 1 stworzeniu pierwszego kalendarza. Nauczyl rowniez ludzi gotowaé i
spozywacé ciepte potrawy. Jego zZona, Lei Zu, wynalazta technologi¢ hodowli jedwabnikow,
produkcji jedwabiu i tkactwa. Zo6lty Cesarz nakazat ludziom tworzyé muzyke i rytuaty, polecit tez
Cangjie i Jusongowi stworzenie pisma. Mowi si¢ tez, z¢ Momu, konkubina Zéttego Cesarza,
wynalazta lustro.

Plemi¢ Huaxia, ktére bylo pod wiladza Huang Di 1 Yan Di, jest przodkiem narodu
chinskiego, w tym Handéw. To jest réwniez powodem, dla ktéorego wielu Chinczykow i oséb

chinskiego pochodzenia za granica nazywa siebie potomkami Huaxia.
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[lustracja nr. 4 Wizerunek Huang Di (rzezba w kamieniu z epoki Han w §wiatyni Jiaxiang w prowincji Shandong) i

wizerunek Yan Di.

Zhuanxu byt synem Changyi, ktory byl drugim synem Huang Di i1 Leizu. Jednak Changyi nie
miatl wystarczajacych umiejetnosci 1 moralnosci, aby obja¢ wysokie stanowisko. Tak wigc Shaohao
objat tron. Zhuanxu rozpoczal swoja pomoc w zarzadzaniu regionem Jiuli (obejmujacym prowincje
Hebei, Shandong, Jiangsu) w wieku 15 lat, wspomagajac Shaohao. W wieku 20 lat objat tron jako
wladca catego $§wiata, zamieszkujac w Diqiu (miasto Puyang w prowincji Henan). Najwigkszym
wktadem Zhuanxu bylo przeprowadzenie reformy religijnej. W tamtym czasie, potomkowie Chiyou
w regionie Jiuli wyznawali szamanizm, zaniedbujac normalne dziatania spoteczne, takie jak uprawa
ziemi, na rzecz przepowiadania przysztosci i oddawania czci duchom. To powaznie zaktocito
normalne funkcjonowanie spoteczenstwa. Zhuanxu osobi$cie demonstrowat szacunek dla Nieba,
nauczajac ludzi, jak prowadzi¢ produkcj¢ rolnej zgodnie z prawami natury. Zachgcal do
odzyskiwania ziemi pod uprawy, co pomoglo przywroci¢ normalny porzadek spoteczny. Ponadto,
zbudowano waty na zachodnim brzegu Zottej Rzeki, co spowodowato, ze podczas powodzi rzeka
zalata plemi¢ Zhuanxu na wschodnim brzegu, powodujac ogromne straty w uprawach. To z kolei
spowodowato wybuch wojny pomigdzy nimi. W koncu Zhuanxu pokonat Gonggonga. Zostal

pochowany w Puyang w 78. roku swego panowania.
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Ku byt bratankiem Zhuanxu, ktory odziedziczyt tron w wieku lat 30, w Huhaodingdu
(dzisiejsze miasto Yanshi, prowincja Henan). W wieku 15 lat Ku zostal wybrany do pomocy
Zhuanxu ze wzgledu na swoje wybitne zdolnosci. Gonggong byt niezadowolony z rzadow Ku, co
wywotato migdzy nimi wojng, w wyniku ktorej Ku zabit Gonggonga. Rzadzi krajem z zyczliwoscia
1 wspotczuciem, cieszac si¢ powszechng sympatig. Jego synowie Qi i Qi byli przodkami zalozycieli
dwodch pdzniejszych dynastii Zhou i Shang. Cesarz Ku zostal po $mierci pochowany w miescie
Puyang w prowincji Henan.

Yao, o przydomku Qi, urodzit si¢ jako Fangxun. Byt synem Di Ku, po ktérego $mierci
przekazal tron swojemu starszemu bratu Zhi, ktéremu pomagat. Poniewaz Zhi byl mierny 1
niezdolny do dobrego rzadzenia krajem, podczas gdy Yao byt wybitny, inne plemiona wspieraty
Yao jako wspotwiladcg. Wobec tego Zhi przekazat tron 23-letniemu Yao, ktory ustawit swoja stolice
w Pingyang (dzisiejsze miasto Linfen w prowincji Shaanxi). Cenit sobie prostote zycia i ceremonii,
nie trwonigc $rodkow uzyskanych z podatkow. Wnidst znaczacy wktad w dziedziny polityki i
nauki. W polityce: zakazal oszustw, dlatego ustanowil tzw. "bgben remonstracyjny" (ktore
umozliwialy obywatelom komentowanie waznych spraw panstwowych) oraz "drzewo krytyki" (na
ktérym obywatele mogli bezposrednio krytykowa¢ btedy Yao). W nauce: wprowadzit kalendarz,
pozwalajacy okresli¢ kiedy nalezy sia¢, nawozi¢ 1 zbiera¢ plony, zgodnie z porami roku. W
pozniejszych latach panowania Yao nastgpita wielka powodz, wtadca rozkazat wigc Gunowi jego
opanowanie, ten jednak nie zdotat upora¢ si¢ z tym zadaniem przez dziewig¢ lat. Yao obserwowat i
ocenial wszystkich nastgpcow i stwierdzit, ze Shun spelnia wymagania stawiane nastgpcy tronu. Po
$mierci Yao zostal pochowany w Jiyin Chengyang (dzisiejsze miasto Heze, prowincja Shandong).

Ojciec Shuna byl niewidomy. Po $mierci matki Shuna poslubit drugg zon¢. Ojciec Shuna
bardzo kochal swoja druga zong¢ i1 syna. Kiedy Shun byl jeszcze maty, wyjechal, by pracowac i
utrzymywa¢ rodzing. Musial znosi¢ pogarde ze strony rodziny, a nawet jego biologiczny ojciec,
macocha oraz brat przyrodni probowali go zabi¢. Mimo to nadal traktowal ich z dobrocig.Wiesci o
dobrej naturze Shuna dotarly do uszu Yao, ktory przekazal mu tron w wieku lat 50, oddajac mu
jednoczes$nie za zony swoje dwie corki. Shun potrafit rozpozna¢ i wykorzystywac¢ ludzkie talenty.
Podczas swojego panowania wykorzystat umiejetnosci 16 uzdolnionych oséb, co przyczynito si¢ do
rozwoju i wzmocnienia jego panstwa. Shun podzielit kraj na 12 prefektur, ktorych granice
stanowily rzeki. Po swojej $mierci, Shun zostal pochowany na Gorze Jiuyi (dzisiejszy powiat

Ningyuan w prowincji Hunan).
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Przejscie od okresu Trzech Wladcoéw do Pigciu Cesarzy mozna postrzega¢ jako ewolucje
sposobu zycia przodkéw Chinczykow od spoteczenstwa pierwotnego do spoteczenstwa
cywilizowanego, a jednoczes$nie okres Pigciu Cesarzy pozwolit na stworzenie solidnych podstaw
terytorialnych i cywilizacyjnych dla przysztego narodu chinskiego. Okres Trzech Wtadcow i Pigciu
Cesarzy, w ktérym rézne plemiona walczyly miedzy soba, sprzyjal mieszanym matzenstwom i
integracji etnicznej, czynigc cywilizacj¢ chinskg bardzo tolerancyjng. Mozna powiedzieé¢, ze okres
ten stat si¢ silnym bodzcem do rozwoju Chin w ciggu nastepnych 5000 lat.

Po XXI wieku p.n.e. na Roéwninach Centralnych kolejno pojawiaty si¢ dynastie Xia3®,
Shang37 i Zachodnia Zhou38. Chociaz wszyscy uwazali za swojego przodka Zoltego Cesarza, w
rzeczywisto$ci pochodzili z ré6znych plemion. Po dtugich wojnach i integracji stworzyli wspdlny
narod. W okresie panowania Zachodniej Dynastii Zhou nardd ten okreslany byl jako Hua, Xia lub
Huaxia, co odrézniato go od obcych plemion Man, Yi, Rong czy Di. W okresie Wiosen 1 Jesieni
oraz Walczacych Kroélestw39, panstwa Qin, Chu, Qi, Yan, Han, Zhao i Wei byly zbiorczo okreslane
jako Zhu Xia. Po dlugotrwalych walkach, zaznaczyta si¢ tendencja do unifikacji Zhuxia. Rong, Di,
Yi 1 Man z Réwnin Centralnych takze potaczyly si¢ z Huaxia w stabilng grupe etniczng.
Zamieszkany przez nie obszar obejmowat $rodkowy i dolny bieg rzeki Liao na potnocnym

wschodzie, dorzecze rzeki Tao na pdtnocnym zachodzie, Sichuan i1 Guizhou na potudniowym

36 Patrz przypis 19.

37 Dynastia Shang (XVI - XI wiek p.n.e.) rzadzita panstwem zatozonym przez lud Shang. Byta ona pierwsza dynastia w
historii Chin, z okresu panowania ktorej zachowaly si¢ dokumenty pisane, co oznacza, ze w tym czasie Chiny
wkroczyty w okres historii udokumentowanej. Inskrypcje na kosciach wrdézebnych i naczyniach z brazu, ktére pojawity

si¢ wlasnie w czasach dynastii Shang, stanowig najstarsze odkryte zabytki pisma chinskiego.

38 Zachodnia dynastia Zhou (okoto 1046 p.n.e.-771 p.n.e.) to okres panowania dynastii Zhou przed przeniesieniem
stolicy na wschod przez krola Pinga. Dynastia Zhou objeta rzady po dynastii Shang, a nazwisko rodziny panujacej
brzmiato Ji. Pierwotnie zamieszkiwali oni w dorzeczu rzeki Wei. Nastgpnie, uciekajac przed plemionami Rong i Di,
przeniesli si¢ do regionu Zhou Yuan u podndza géry Qishan, gdzie rozwijali rolnictwo, budowali miasta i ustanawiali
urzedy. Stolica bylo Feng Hao (Zong Zhou, obecny Xi'an). Podczas panowania krola You z dynastii Zhou, lud
Quanrong zdobyt miasto, co oznaczalo koniec Zachodniej Dynastii Zhou. Krolewski patac zostat spalony, a rodzina
krolewska nie mogta dhuzej utrzymaé w okolic Feng Hao, zdobytego wkrotce lud Qin. Krol Zhou Ping byt zmuszony
przenies$¢ si¢ na wschod do Chengzhou, co w historii znane jest jako przeniesieniem stolicy na wschod przez kréla

Pinga.

39 Okres Wiosen i Jesieni oraz okres Walczacych Krolestw (770 p.n.e. - 221 p.n.e.) to okres intensywnych sporéw
miedzy panstwami, w ktorym rywalizowaly ze sobg rézne szkoty filozoficzne. Byl to okres, w ktéorym wytonito si¢
wiele utalentowanych jednostek, a zycie intelektualne kwitto. Byt to okres wielkiego roztamu w historii Chin.
Wschodnia dynastia Zhou zostata pokonana przez wojska Qin pod koniec okresu Walczacych Krolestw (256 p.n.e.), a
zatem okres Wiosen i Jesieni oraz okres Walczacych Krolestw nie s3 w pelni wlaczone w okres panowania dynastii

Zhou.
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zachodzie, oraz Hu, Xiang, Wu 1 Yue na potudniowym wschodzie. W 221 roku p.n.e. panstwo Qin
potaczyto szes¢ krolestw, jednoczac Zhuxia 1 tworzgc pierwsze w historii scentralizowane chinskie
panstwo feudalne. Lud Han, ktorego rdzen stanowili Huaxia sprzed okresu panowania dynastii Qin,

w okresie panowania dynastii Qin i Han uformowat jednolity nardd chinski.

Legend
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Ilustracja nr. 5 Kolor z6tty oznacza terytorium krolestwa Qin po zjednoczeniu szesciu krélestw przez Cesarza Qin Shi
Huang (770 p.n.e. - 207 p.n.c.).

Hanowie sg narodem, ktory bardzo ceni sobie wigzy rodzinne. Juz we wczesnym okresie

panowania Potnocnej Dynastii Song (960-1127) w "Ksiedze Stu Nazwisk"40 zarejestrowano 504

40 Ksigga Stu Rodow" ("H K k") to dokument rejestrujgcy nazwiska cztonkdw narodowosci Han. Jego po"wstanie
datuje si¢ na poczatki panowania Polnocnej Dynastii Song. Wedlug dostepnych zrodet, zostato zarejestrowanych
lacznie 411 nazwisk, ktorych liczba wzrosta nastepnie do 504 nazwisk. Wsrdd nich jest 444 zapisywanych jednym

znakiem i 60 nazwisk zapisywanych wiecej, niz jednym znakiem.
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nazwiska Hanow, podzielone na nazwiska pojedyncze i1 ztozone. "Ksigga Stu Nazwisk", "Ksigga
Trzech Znakow™4!, "Poemat Tysigca Znakow"42 1 "Wiersze Tysigca Rodzin"4 to niezwykle
popularne starozytne podrgczniki dla dzieci, do dzi§ znane wszystkim chinskim dzieciom. Kazda
rodzina o okre$§lonym nazwisku posiada swoja wlasng genealogi¢ i rodowy oftarz, na ktérym
czczone s3 pokolenia jej przodkéw. W genealogii rodziny wyraznie zapisane jest skad pochodzi, ilu
bylo cztonkéw w kazdym pokoleniu, jakie zajecia wykonywali, itd. Pierwsza rzecza, jaka robi
kazdy cztonek rodziny wracajacy do domu z dalekiej podrozy, jest staranne umycie rak, a nastepnie
udanie si¢ do rodowego ottarza, aby zapali¢ kadzidlo w ofierze przodkom. Kazdy przodek ma
osobne miejsce na ottarzu. Zapalenie kadzidta oznacza powitanie z przodkami po powrocie z
podrozy. Podczas kazdego Swieta Qingming, Swigta Smoczych Fodzi, Swicta Srodka Jesieni,
Nowego Roku Ksiezycowego czy Swicta Latarni, mlodsi zbierajaca sie, aby zapali¢ kadzidta,
modli¢ si¢ i sktada¢ ofiary ze smakowitych potraw, proszac swoich przodkow o blogostawienstwo
dla swojej rodziny. Jednocze$nie, wyrazaja nadzieje, ze ich przodkowie zyja w spokoju i szczgsciu

w innym $wiecie. Gdy kobieta z rodziny wychodzi za maz, zglasza to 1 prosi o rad¢ swoich

41 Ksiega Trzech Znakow ("=F4") to tradycyjny chinski podrecznik dla dzieci, stuzacy jako wprowadzenie do

poczatkowego etapu edukacji. Jest jednym z najprostszych i najbardziej zrozumiatych chinskich tekstow klasycznych i
do dzi$ cieszy si¢ wielka popularno$cia. Material ten obejmuje szeroki zakres tematyczny - literature, historie, filozofig,
astronomi¢ i geografie, etyke spoleczna, lojalnos¢ i filialno$¢, bedace czescia pigciotysiacletniej tradycyjnej kultury
chinskiej. Ich recytacja pozwala pozna¢ wiele informacji z dziedziny wiedzy ogolnej, tradycyjnej nauki chinskie;j,
historii, jak rowniez prawdy o zyciu i1 postgpowaniu ludzkim ukryte w tych historiach. Uktad jest bardzo rygorystyczny.
Trzy stowa tworza jedng frazg, dwie frazy tworza jeden rym, co ulatwia dzieciom tatwe zapamigtanie. W procesie
czytania zgodnie z rytmem, niepostrzezenie opanowuja one material, co jest zgodne z zasada "dobrowolnosci" w

edukacji.

42 | Tysigc znakdéw” to dtugi poemat napisany przez Zhou Xingsi z okresu panowania Potudniowej Dynastii Liang (502-
549). Sktada si¢ on z tysigca znakow, z ktorych zaden si¢ nie powtarza. Jest on oparty na filozofii konfucjanskiej, taczac
w sobie wiedze o naturze, historii i spoteczenstwie. Ma glebokie znaczenia, jasng strukture, prosty i elegancki jezyk.
Poemat ten napisany jest wersem czterosylabowym. Stuzy on nauczaniu dzieci podstawowych znakéw chinskich, wraz
z "Ksiega Trzech Znakow", "Stoma Nazwiskami" i "Poematem Tysigca Rodzin", znany jest pod zbiorcza nazwa "Trzy,

Sto, Tysiac, Tysiac".

43 Poemat Tysigca Rodzin” stanowi podrecznik edukacji przedszkolnej i w wigkszo$ci skladaja si¢ na niego stynne
wiersze poetow z epoki Tang i Song. W epoce Ming ,,Poemat Tysigca Rodzin” byt uzywany jako podrgcznik dla dzieci
krolewskiej rodziny, co dowodzi jego ogromnej popularnosci. Zyskat sobie ogromna stawe dzigki swojemu "Poematowi
tysigca rodzin" ("FZiF"). W okresie dynastii Qing, inni autorzy sk,orzystali z tej slawy, wydajac zbiory poezji
"Guochao Qian Jia Shi" (Poemat Tysigca Rodzin Dynastii Qing) oraz "Xu Qian Jia Shi" (Kontynuacja Poematu Tysigca
Rodzin), w ktorych znalazly si¢ wiersze poetow z okresu Qing. W okresie Republiki Chinskiej powstat zbior poezji
zatytutowany "Xingshi Qian Jia Shi" (Poemat Tysigca Rodzin, ktéry obudzil $§wiat), inspirowany tworczoscig Liu

Kezhuanga i po§wigcony tematyce problemow spotecznych.
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przodkéw na rodowym ottarzu, proszac o btogostawiefistwo i1 ochrong. Poniewaz
btogostawienstwo przodkow przechodzi na kolejne pokolenie rodziny, w Chinach czynienie dobra

nazywane jest "FHFH{E" (akumulacjg dobrych uczynkéw). Oznacza to, ze przez bycie dobrym

cztowiekiem i1 gromadzenie dobroci zapewniamy sobie samym i naszym potomnym ochron¢ w
chwilach zagrozenia, a wszelkie trudnos$ci przyniosg ostatecznie pomysine rezultaty. Natomiast

czynienie zla jest nazywane "IR T FH{E" (niszczeniem dobrych uczynkow), co oznacza, ze zle

osoby, ktore postepuja zle, poniosg karmiczne konsekwencje, ktore odbijg si¢ na przysztych
pokoleniach. Jest to wyznawana przez Chinczykéw filozofia cyklicznosci karmicznej zasady
przyczyny i skutku, ktéora ma na celu zachowanie rownowagi migdzy yin 1 yang we wszystkich
bytach istniejacych na §wiecie. Ponadto, Chinczycy bardzo zwracaja uwage na to, czy ich imi¢
pojawia si¢ w rodowodzie rodzinnym, poniewaz przesadza to o tym, czy beda chronieni przez
uczynki swoich przodkéw. ,Mtodzi ludzie opuszczaja dom, a starzy wracaja, lokalny akcent
pozostaje ten sam, a wtosy na skroniach bledng.” Chinczycy maja silne przekonanie, ze po $mierci
dusza powinna powréci¢ do swojego rodzinnego miejsca i by¢ pochowana razem z rodzing, aby
osiggng¢ harmoni¢ miedzy zyciem a $miercig. Ta koncepcja jest znana jako "J&IJFFR" (ludye
guigén) - "opadajace liscie wracaja do korzeni". Jest to symboliczne wyrazenie wiary w trwate
zwigzki rodzinne 1 poczucie przynaleznosci do rodowej ziemi nawet po $Smierci. Ten szacunek do
tradycji rodzinnej jest takze widoczny w ceremonii parzenia herbaty. Jak wiadomo, Chiny s3
krajem, w ktorym herbate wynaleziono i produkuje si¢ ja od wiekow, spozywa si¢ roOwniez ciastka z
lis$¢émi herbaty. Najwcze$niejsze wzmianki na ten temat si¢gaja co najmniej 3000 lat do okresu
Walczacych Kroélestw. Zwyczaj picia herbaty w Japonii pojawil si¢ po raz pierwszy w czasach
dynastii Tang, kiedy to japonscy wystannicy do Chin studiowali chinskg kulture 1 zwyczaje
kulinarne, a nastepnie zabrali chinskie krzewy herbaty z powrotem do Japonii. W dawnych czasach,

sasiedzi Chin mieli okazj¢ skosztowa¢ herbaty z poludniowych regiondéw kraju dzigki "Szlakowi
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Jedwabnemu"44 1 "Szlakowi Herbaty i Koni"45, laczacym Xinjiang, Tybet i Mongoli¢. Narody i
kraje przyzwyczajone do spozywania mleka zaczgly miesza¢ herbate z mlekiem, co doprowadzito
do powstania herbaty z mlekiem. Napoj ten jest do dzi§ bardzo popularny na calym $wiecie i jest

najlepszym $wiadectwem integracji ro6znych kultur

44 Szlak Jedwabny (niemiecki: SeidenstraBle; angielski: Silk Road), to termin ukuty przez Ferdinanda von Richthofena,
barona i geografa Cesarstwa Niemieckiego, ktory opublikowat go w pigciotomowym atlasie w 1877 roku. Jedwabny
Szlak to droga ladowa rozpoczynajaca w Chang'an lub Luoyang, przecinajaca Gansu i Xinjiang, w kierunku Azji
Centralnej, Azji Zachodniej i Europy, az do krajow $rodziemnomorskich. Poczatkowo byt to ladowy szlak handlowy
przetarty przez Zhang Qiana z okresu panowania Zachodniej Dynastii Han (202 p.n.e. - 8 n.e.), rozpoczynajacy si¢ w
Chang'an i wiodacym do krajow Azji Zachodniej. Za czaséw Wschodniej Dynastii Han, Ban Chao ponownie wyruszyt
do Regiondéw Zachodnich, otwierajac dtugo zapomniany Jedwabny Szlak i rozszerzajac go na wschodzie do Luoyang,
stolicy Wschodniej Dynastii Han w prowincji Henan, na zachodzie za§ do Rzymu. Jest on réwniez nazywany
"Ladowym Jedwabnym Szlakiem", dla odréznienia od dwdch innych tras komunikacyjnych, ktére podzniej roéwniez
otrzymaty nazwg "Jedwabnego Szlaku". Przyczyna nadania takiej nazwy jest fakt, ze wsrdd towardw transportowanych
ta droga na zachdd najwazniejsze i najcenniejsze byly wyroby z jedwabiu. Podstawowy kierunek zostal ustalony w
czasach dynastii Han i obejmowat trzy trasy: potudniowa, $rodkowa i pdinocng. W rzeczywistosci jednak, Szlak
Jedwabny to nie jeden szlak, lecz cata sie¢ drog przecinajacych gory i pustynie, bez oznaczen, a jedwab to tylko jeden z
wielu transportowanych towaréw. 22 czerwca 2014 roku, podczas 38. sesji Komitetu Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO w Doha, Szlak Jedwabny wraz z Wielkim Kanatem Pekin-Hangzhou zostaly wpisane na liste $wiatowego
dziedzictwa UNESCO.

45 Wedtug zapisow historycznych, starozytny Szlak Herbaty i Koni prawdopodobnie powstal w okresie panowania
Zachodniej Dynastii Han (202 p.n.e. - 8 n.e.), a jej powstanie byto $ci$le zwigzane z rozwojem i rozpowszechnianiem
chinskiej kultury herbacianej. Inng teorig jest, ze Szlak Herbaty i Koni (#¥51ii&) to handlowa trasa powstata w XI
wieku, przecinajaca Wyzyne Tybetanska i Plaskowyz Tybetu, celem dostarczenia armii chinskiej konie,a
Tybetanczykom herbaty. Szlak ten byl w uzyciu az do lat 50-tych XX wieku. Byt to dawny szlak handlowy, podobnie,
jak Szlak Jedwabny, przebiegajacy przez pasmo gorskie Hengduan Shan na potudniowo-zachodzie Chin w kierunku
Wyzyny Tybetanskiej. Rozpoczynat si¢ on w Chengdu i Ya'an w prowincji Syczuan, Kunmingu i Puer w prowincji
Junnan, a konczyt w Lhasie w Tybecie i innych regionach potudniowo-wschodniej Azji. Jego sie¢ obejmowata terytoria
obecnych prowincji Syczuan, Junnan, Kuejczou i Autonomicznego Regionu Tybetanskiego, przecinajac dorzecza
Jangcy (Jinsha), Lancang, Nujiang i Yarlung Zangbo. Byt waznym $rodkiem komunikacji handlowej miedzy
narodowosciag Han w $rodladowej cze$ci kraju a innymi grupami etnicznymi, tworzac wi¢z tgczaca rézne narody w

potudniowo-zachodniej czesci Chin i umozliwiajac wzajemng wymiang gospodarczg i kulturalna.
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Indian Ocean

[lustracja nr. 6 Starozytny Szlak Jedwabny

Hanowie, to glowna grupa etniczna w Chinach kontynentalnych, Hongkongu, Makau i na
Tajwanie. Grupy takie jak Kachin w Birmie, Jiayi i Mingxiang w Wietnamie, s3 rowniez odtamami
Hanéw. Hanowie naleza do rasy wschodnioazjatyckiej, z populacja wynoszaca okoto 1,4 miliarda
0sOb, s3 obecnie najwigksza jednorodng grupa etniczng na $wiecie. Obecny wskaznik dzietno$ci
jest nizszy niz globalny poziom zastgpowania populacji. pasted-image.tiff "Han" pierwotnie
oznaczato Droge Mleczna, co jest czescig starozytnej chinskiej kosmologii, w ktorej uwaza sie, ze
ludzkos$¢ pochodzi z kosmosu. W "Ksiedze Piesni"4 mowi si¢, ze "Niebo ma swoje gwiazdy, a

wiladca ma swoj blask." Nazwa "Han" dla chinskiej grupy etnicznej wynika z istnienia dynastii

46 "Ksiega Pie$ni" to najwczes$niejszy chinski zbidr poezji, zawierajacy 305 utwordw poetyckich powstatych od
poczatku panowania Zachodniej Dynastii Zhou do $srodkowego okresu Wiosen i Jesieni (okoto XI - VI wieku p.n.e.).
Oproécz tego jest jeszcze 6 utworow, ktore majg tytuly, ale nie majg tresci. Od czasow dynastii Han, uznana za klasyke
konfucjanska, a formalne uzycie nazwy "Ksigga Pie$ni" prawdopodobnie datuje si¢ na poczatki Dynastii Song.
Najstarsza zachowana wersja oryginalng jest ,Ksigga piesni” z wczesnego okresu Walczacych Krolestw,
przechowywana w zbiorach Uniwersytetu Prowincji Anhui. Tres¢ "Ksiggi Piesni" jest niezwykle bogata, odzwierciedla
prace i mito$¢, wojne i niewolnictwo, opresje i bunt, obyczaje i matzenstwo, ceremonie ku czci przodkéw i biesiady, a
nawet zjawiska astronomiczne, krajobrazy, zwierzeta, rosliny, stanowigc wierne odbicie Zycia spotecznego z epoki

Zhou.
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Han#7, ktoéra miala ogromny wplyw na histori¢ Chin. Przed dynastia Han Chinczycy czesto
okreslani byli jako "Huaxia" lub "Zhuxia". Starozytni przodkowie Hanow zamieszkiwali gléwnie
obszar od gér Long na zachodzie do gory Tai na wschodzie, na terenie srodkowego i dolnego biegu
Z6Mej Rzeki. W wyniku aneksji i wojen, nastgpita unifikacja réznych grup etnicznych, takich jak
Rong, Di, Yi i Man*8, ktore migrowaly na obszar Réwnin Centralnych. Hanowie byli bardzo
stabilng grupag etniczng, a ich osadnictwo objeto znaczne obszary Chin, w tym na po6tnocno-
wschodnig czg$¢ dorzecza rzeki Liao, dorzecze rzeki Tao na pdtnocnym zachodzie, regiony Ba-
Shu-Qian w potudniowo-zachodnich Chinach oraz regiony Hu-Xiang-Wu-Yue na poludniowym
wschodzie. Po XXI wieku p.n.e. na Rowninach Centralnych kolejno pojawiaty si¢ dynastie Xia,
Shang i Zachodnia Zhou. Hanowie sg podzieleni na Hanéw z pdtnocy i Hanow z potudnia®®, ktorzy

réznig si¢ znacznie pod wzgledem budowy ciata, wygladu 1 zwyczajéw zywieniowych. Na

47 Znana rowniez jako Dynastia Han (202 p.n.e.- 8 n.e., 25 n.e.-220 n.e.) to dynastia, ktora nastata po Dynastii Qin i ma
wyjatkowe znaczenie w historii Chin, stanowigc most pomiedzy przesztoscia a przysztoscig. Dynastia Han dzieli si¢ na
dwa okresy historyczne: Zachodnia Han (202 p.n.e.- 8 n.e.) i Wschodnia Han (25 n.e.-220 n.e.), z okresem przerwy,
kiedy to Wang Mang obalit Han i zatozyl nowa dynasti¢ (9 n.e.-23 n.e.) oraz okresem Cesarza Gengshi (23 n.e.-25 n.e.).
W czasach panowania dynastii Han, imperium chinskie obejmowato dorzecze Zéttej Rzeki i Jangcy. Okres ten czesto
nazywany bywa "Silnymi Hanami" i jest porownywany do pdzniejszej epoki dynastii Tang. W epoce dynastii Tang
pojawiata si¢ réwniez tendencja do stawiania epoki panowania Hanoéw jako przyktadu i wzorca dla dynastii Tang.
Dynastia Han i Cesarstwo Rzymskie, ktore powstato na potwyspie Apeninskim we wezesnym I wieku p.n.e., stanowily
dwie réwnolegle potegi. Pozniejsze pokolenia czgsto wymienialy dynasti¢ Han i Cesarstwo Rzymskie istniejace w
Europie mniej wigcej w tym samym czasie, jako najbardziej zaawansowane i cywilizowane potezne imperia na §wiecie.
W czasach cesarza Wu z dynastii Han, terytorium kraju zostalo powigkszone poprzez podbdj Nan Yue, Min Yue i
krolestwa Wiman Joseon na Potwyspie Koreanskim. Stworzono rowniez bezposrednie powiaty i hrabstwa na
terytoriach czterech prefektur w zachodnim regionie He Xi i na obszarach zamieszkatych przez plemiona potudniowo-
zachodnie. Terytorium dynastii Han na poczatku nie obejmowato dzisiejszych prowincji Guangdong, Guangxi,
Wietnam, Fujian, potudniowej czg$ci Zhejiang, zachodniej czg$ci Jiangxi, poludniowej czgsci Hunan, Guizhou i
Yunnan. Od czasoéw cesarza Wu do czasow cesarza Xuan, terytorium rozciaggalo si¢ na pétnoc az do powiatow Wuyuan
i Shuofang (obecnie tereny w Mongolii Wewnetrznej, w tym Baotou i Bayannur), na potudnie do powiatu Rinan
(obecnie prowincja Quang Binh w Wietnamie), na wschdd do powiatu Lintun (obecnie prowincja Gangwon w Korei
Poinocnej), a na zachdd do przeleczy Tsung Ling (dzisiejsze Wyzyny Pamirskie), obejmuja obszar 6 milionow

kilometrow kwadratowych.

48 W dawnym jezyku chinskim, termin "Kraina Dzikusow" ("Z55E.ZH1") oznacza miejsca uwazane za dzikie i
prostackie, gdzie ludzie nie mieli wyksztatlcenia. Osoby zamieszkujace za$ te obszary byly nazywane
"barbarzyncami" ("#5 5.2 A\").

49 Polnoc i potudnie Chin w sensie geograficznym dzieli umowna linia Qinling-Huaihe.
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przyktad: ludzie z potnocy lubig jes¢ stodkie tofus? na $niadanie, podczas gdy ludzie z potudnia
wolg jes¢ stone tofu na $niadanie. Ludzie z poinocy jedza yuanxiaoS! z nadzieniem mig¢snym, a
ludzie z potudnia jedzg yuanxiao o smaku stodkim. Yuanxiao i tangyuan to tak naprawde ta sama
potrawa, ktorej baza jest kleisty ryz. Jednak nazewnictwo 1 zwyczaje r6znig si¢ migdzy pdéinoca a
potudniem Chin, co jest bardzo powszechne w tym kraju. Klimat na potludniu jest wilgotny i
cieplejszy niz na pdtnocy, dlatego tam obfituje uprawa herbaty, a r6znorodnos¢ rodzajow herbaty do
picia jest ogromna. Natomiast na potnocy ze wzgledu na geograficzne i1 klimatyczne powody nie ma
uprawy herbaty, dlatego ceny herbaty sa bardzo wysokie. Na potudniu Chin jest wicksza
roznorodno$¢ gatunkdéw owocow 1 warzyw w poréwnaniu do potnocy. Klimat i warunki glebowe na
potudniu sprzyjaja uprawie roznych odmian owocow, warzyw i roslin. Potnoc jest bogata w ryz i
pszenice. Uwarunkowania geograficzne sprawiaja, ze ludzie z potnocy i z potudnia maja zupetnie
inny charakter. Ludzie z podinocy sa szczodrzy, entuzjastyczni 1 nie przywigzuja wagi do
drobnostek. Ludzie z poludnia sg natomiast inteligentni, zdolni i bystrzy.

Pan Nianying napisal w ,.Zasadach strukturalnych i duchach kulturowych mitologii w
potudniowych Chinach - takze o rdéznicach 1 mechanizmach przetrwania kultur potnocnych i
potudniowych Chin™: ,,Z perspektywy kultury regionalnej i cech narodowych, na starozytng kulture
chinska ztozyly si¢ cztery gtowne osrodki: Dongyi, Nanman, Xirong i Beidi. Te cztery osrodki
tworzyly catos¢, lecz byly tez od siebie wzglednie niezalezne. Kultura ,,Dongyi” byta kulturg
morska, podczas gdy ,,Xirong” kulturg srédladowa. Pierwsza byla otwarta, druga za§ zamknigta.

Jednak Jangcy>2

50 Jest to przekaska przygotowywana z zmielonej soi i dodatkow spozywczych. Ma konsystencje jeszcze bardziej
delikatna niz galaretka. Jest to jeden z popularnych positkéw $niadaniowych w Chinach, czgsto podawany z pateczkami

z ciasta smazonego na glebokim thuszczu (youtiao) lub chrupigcymi ciastkami.

51 Jest to przysmak w ksztalcie kulek, wykonany z maki z kleistego ryzu. W $rodku zawiera rozne rodzaje nadzienia,
jak pasta z czerwonej fasoli, maka sezamowa, dzem z r6zy, dzem z osmanthusa czy mi¢so. Jeden z obowigzkowych

przysmakow kazdej rodziny podczas tradycyjnego chinskiego Swigta Latarni.

52 Rzeka Jangcy jest najdluzsza rzekg w Azji i trzecia najdluzsza rzeka na $wiecie. Jest takze najdtuzszg rzeka, ktora w
cato$ci przeplywa przez terytorium jednego kraju. Jej catkowita dtugos¢ wynosi 6300 kilometrow. Gtowny nurt Jangcy
wyplywa z pasma gorskiego Tanggula na wschodzie Tybetanskiego Plateau, przeptywa przez potudniowo-zachodnie
Chiny (Qinghai, Tybet, Junnan, Syczuan, Chongqing), srodkowe Chiny (Hubei, Hunan, Jiangxi) i wschodnie Chiny
(Anhui, Jiangsu), az do ujscia w Szanghaju do Morza Wschodniochinskiego. Dorzecze Jangcy obejmuje jedna piata
obszaru ladowego Chin i obstuguje jedna trzecia ich populacji. Region Ekonomiczny Rzeki Jangcy jest réwniez jednym
z najwigkszych regionow gospodarczych kraju. Do 2019 roku, Delta Jangcy odpowiadata za okoto 24% PKB Chin, a jej

populacja wynosita 227 miliondw 0sob.
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i Zotta Rzekas3, symbolizujagce dwa zrodta chinskiej cywilizacji, ptyna z zachodu na wschéd,
oddzielajac tereny podinocne od potudniowych oraz stanowigc przeszkode wymianie kulturalne;.
Relatywnie rzecz biorgc, komunikacja Wschod-Zachod byta znacznie tatwiejsza, niz ta w kierunku
Potnoc-Potudnie. Dlatego tez rdznice kulturowe miedzy Poinocg a Poludniem Chin sg szczegdlnie
widoczne. Ze wzgledu na roznice geograficzne, klimatyczne, jak rdwniez kulturowe i obyczajowe,
kultury péinocne i poludniowe réwniez znaczaco si¢ od siebie r6znig. Kultura Potnocy byta kulturg
koczownicza, podczas gdy kultura Potudnia - zdecydowanie rolniczg. Pétnoc to kultura racjonalna,
podczas gdy Potudnie to kultura emocjonalna. "System kulturowy dorzecza Jangcy i na poludnie
od niego, oraz system kulturowy dorzecza Zo6ltej Rzeki i na potnoc od niego to dwa zupeie r6zne
kregi kulturowe". "Chinska kultura narodowa stanowi niezalezny system, rézniacy si¢ od kultur
innych narodow §$wiata. Jej istot¢ stano opozycja miedzy kulturg konfucjanska a kulturg
szamanistyczng oraz ich pdzniejsza integracja i zjednoczenie". Jednoczes$nie roznica migdzy kulturg
poludniowa a podtnocng nie wynika jedynie z roznicy warunkow naturalnych, z tego, ze Poludnie
jest w wigkszo$ci gorzyste, podczas gdy na polnocy rozciagaja si¢ rowniny. W przesztosci do

podsumowania kultury poétnocnej uzywano wyrazenia ,,kultura biurokratyczna”, ktore rzeczywiscie

53 Poniewaz kultura Yangshao zostata odkryta na poczatku XX wieku, wigkszo$¢ reliktow kulturowych odkrytych w
Chinach znajduje sie w dorzeczu Zéltej Rzeki, dlatego uwaza si¢ je za miejsce narodzin chifiskiej cywilizacji. Z
biegiem czasu cywilizacja Zottej Rzeki rozprzestrzenita si¢ na okoliczne obszary, m. in. dorzecze Jangcy. Jednak po
odkryciu stanowiska Hemudu w miescie Yuyao w prowincji Zhejiang w latach 1973-1978 stwierdzenie to zostato
obalone. Przypuszcza sig, ze stanowisko archeologiczne Hemudu istniato od okoto 5000 do 6000 lat p.n.e. i juz wtedy
uprawiano tam w duzych ilosciach ryz. Kultura Hemudu i cywilizacja Zolej Rzeki to oczywiscie zupetnie rdzne
cywilizacje. Obecnie dominuje poglad, Zze cywilizacja dorzecza Jangcy i cywilizacja Zottej Rzeki, a takze inne
starozytne cywilizacje Chin, wywieraly na siebie dlugotrwaty wzajemny wplyw, w wyniku czego wyksztalcita sie
cywilizacja Huaxia. Cywilizacja Zottej Rzeki obejmowata poczatkowo rejony od rzek He i Huang na zachodzie,
poprzez goéry Yanshan i pustynie na péhocy, az po goéry Qinling i wododzial Jianghuai na potudniu. Zéta Rzeka i
Rzeka Jangey sa nazywane rzekami-matkami kultury chinskiej i kultury narodowosci Han, ktore daty poczatek obu
cywilizacjom. Cywilizacja Zottej Rzeki jest jedng z tak zwanych ,,Czterech Starozytnych Cywilizacji”. Cywilizacja
Z6ttej Rzeki byla bardzo rozwinieta juz w okresie neolitu. W tym okresie waznymi kulturami byty kultura Yangshao, a
nastgpnie wicksza od niej i bardziej zaawansowana w rozwoju kultura Longshan. W okresie spoteczenstwa
niewolniczego nastapit bardzo szybki rozwoj, co przejawialo si¢ w pojawianiu si¢ kolejnych dynastiach Xia, Shang i

Zhou, reprezentujacych cywilizacj¢ dorzecza Huang He.
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oddawalo jej istote. "Ksigga drogi i cnoty" 54, "Zhuangzi" 55 oraz seria klasykéw potudniowych,
takich jak "Pie$ni z Chu"3¢, sg rownie pigkne 1 magiczne jak poludniowe krajobrazy, gory i rzeki. I
nie brakuje im tez wyraznej indywidualno$ci.

Totemy Handéw sktada si¢ z wizerunkow smoka i1 feniksa, symbolizujacy "yin" i "yang",
czyli "mezczyzne" 1 "kobiete". Jest to koncepcja taoistycznad’, stanowigca cze$¢ tradycyjnej
chinskiej filozofii. Teoria yin i yang objeta wiele dziedzin tradycyjnej chinskiej kultury, takich jak
astronomia, meteorologia, medycyna chinska, sztuki walki, architektura, religia, feng shui,
wrozbiarstwo 1 wiele innych. Ze wzgledu na liczng populacje narodowosci Han, ktora stanowi
wiekszo$¢ historycznego rozwoju Chin, w tradycyjnej kulturze chinskiej poezja, sztuka, filozofia,
porcelana, herbata, jedwab, nauki przyrodnicze, astronomia, medycyna, rolnictwo itd., wigkszo$¢ z
nich jest kulturalnym krysztalem Hanow, kontynuujac najstarsze chinskie symbole - smoka, jako
symbol swojego narodu. Lecacy smok i tanczacy feniks to symbole narodowe regionu centralnego i
potludniowego Chin. Smok: to jest duchowy stan, w ktérym wszystko jest jednoscia, w akceptacji
réznorodnos$ci. To jest postawa zyciowa dazaca do harmonii 1 orientacji na wspolnotg. To jest
uczucie zwigzane z ideg wielkiego zjednoczenia Chin. Feniks: Feniks powstaje z popiotow,
szukajac $wiatta, symbolizuje odrodzenie i przebudzenie narodu chinskiego. To jest swiadomos¢

troski, taczaca w sobie poczucie odpowiedzialnos$ci spolecznej 1 historycznej misji. To jest idealizm

™,

54 "Ksiega Drogi i Cnoty" ("jEfEZ:") jest starozytnym tekstem, ktory powstat w okresie przed panowaniem dynastii
Qin (przed rokiem 221 p.n.e.). Przypisuje si¢ go myslicielowi Laozi (571-471 p.n.e.), ktory wedtug tradycji zyt w
okresie Wiosen i Jesieni i byt obywatelem panstwa Chu, obecnie regionu Anhui, w miejscowosci Haozhou. Jest ona
klasycznym tekstem szkotly taoistycznej z okresu Wiosen i Jesieni oraz okresu Walczacych Krolestw, do dzi$
wchodzacym w sktad taoistycznego kanonu. Skupiajac si¢ na filozoficznych koncepcjach "Drogi" ("Dao") i
"Cnoty" ("De"), omawia zasady samodoskonalenia jednostki ludzkiej, rzadzenia panstwem, strategii wojskowej i
dbatosci o zdrowie, a takze kwestie polityczne. Wywarta gleboki wpltyw na tradycyjne chinskie myslenie, nauke,

polityke, literature, sztuke i inne dziedziny.

55 "Zhuangzi" ("HF") jest powszechnie uwazany za zbidr tekstOw napisanych przez Zhuangzi i jego uczniow, ktore

zostaly nastgpnie podzielone na rozdzialy "wewngtrzne", "zewngtrzne" i "mieszane". Ksigga ta nalezy to klasyki
taoizmu. Wedlug ,,Zapiskéw historyka” Sima Qiana, ,,Zhuangzi” ma ponad 100 000 stéw i zawiera 52 rozdzialy
powstate w okresie od epoki dynastii Han do Jin. Obecnie znana wersja "Zhuangzi" sktada si¢ z 33 rozdzialow i
zawiera ponad 70 000 stéw. Uwaza si¢, ze zostala ona skompilowana, gdy Guo Xiang pisal do niej komentarze.
Sposrod wszystkich historycznych komentarzy do "Zhuangzi", najwazniejsze sg te napisane przez Guo Xianga i Cheng
Xuanyinga. Najbardziej szczegdtowy jest "Zhuangzi Jiaoxuan" napisany przez wspoétczesnego autora Wang Shumin.
"Zhuangzi" to przetlomowe dzielo w rozwoju prozy sprzed epoki Qin, wskazujagcym na osiagnigcie dojrzatego etapu

tego gatunku literackiego i uznawanym za najwybitniejsze osiagnigcie prozy tamtego okresu.
56 Patrz przypis 6.

57 Patrz przypis 17.
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polegajacy na nieustannej samodoskonaleniu i po§wigceniu si¢ dla propagowania prawdy. Jest to
postawa do pracy, charakteryzujgca si¢ pracowitoscig, oszczednos$cia, ciezka praca 1 walkg. Wen
Yiduo w swoich trzech dzielach "Studium Fuxi", "Smok i1 Feniks" oraz "Studium Duanwu"
wskazuje, ze Chificzycy s3 nazywani "potomkami smoka" na podstawie legendy z czasow Zottego
Cesarza. Wedlug legendy, jeszcze przed zjednoczeniem Réwnin Centralnych, Zotty Cesarz
postugiwat si¢ znakiem niedzwiedzia jako swoim herbem, a zarazem totemem. Po pokonaniu klanu
Chiyou i zjednoczeniu Rownin Centralnych, wiaczyt do niego totemy innych opanowanych przez
siebie klanow 1 plemion. Byly wsrdd nich symbole ptakow, koni, jeleni, wezy, bawoldéw czy ryb. Z
ich kombinacji powstat wizerunek fikcyjnego zwierzecia, czy tez bostwa - wlasnie Smoka, ktory
odtad czczony byl przez wszystkich Chinczykow. Jego niezwykly wyglad symbolizuje rozwoj
narodu chinskiego, bedacego polaczeniem wielu ré6znych narodowosci, oraz ich jednos¢, przez co
stal symbolicznym wzorem dla przodkéw narodu chinskiego. PdZniej wizerunek ,,smoka” zaczat
pojawia¢ sie w roznych formach, z czasem stajac si¢ znakiem zarezerwowanym dla cesarza.
Jezykiem narodowos$ci Han jest jezyk chinski, ktory nalezy do rodziny jezykow chinsko-
tybetanskich i jest jednym z najstarszych, najbogatszych i najbardziej uporzadkowanych jezykow
swiata. Poczatkdw pisma chinskiego upatrywaé mozna w inskrypcjach na kosciach wrozebnych,
rytych na kosciach zwierzat i skorupach zotwi okoto 1300 roku p.n.e. Chociaz jest mtodsze, niz
klinowe pismo Sumerdw 1 hieroglify Egipcjan, jest jedynym na $wiecie rodzajem pisma, ktore od
czasOw starozytnych az po dzien dzisiejszy pozostaje w nieprzerwanym uzyciu. Kroniki
historyczne 1 klasyczne teksty literackie w ciggu catej historii Chin zapisywane byly za pomoca
znakow chinskich, ktore cho¢ rowniez ulegaty ewolucji, nigdy jednak nie zostaly zarzucone. Jezyk
chinski, jako jezyk oficjalny, ma zasieg ponadregionalny. Praktycznie kazdy Chinczyk od dziecka
moéwi w dwoch jezykach: w mandarynskim i w lokalnym dialekcie (kantonskim, Min, Wu,
Syczuanskim, Pénocno-wschodnim, Pekinskim itp.). W moim rodzinnym miescie liczba
uzywanych dialektow sigga kilkunastu. Wszystkie one zapisywane sa chinskimi znakami, ale ich
wymowa jest bardzo ro6zna, stad pochodzi popularne w Chinach powiedzenie: "co dziesi¢¢ mil, to
inny dialekt". W roéznych prowincjach i regionach Chin, poszczegdlne grupy etniczne nadal
zachowujg swoje lokalne dialekty. Ze wzgledu na ogromng liczb¢ 1 zréznicowanie tych dialektow,
dla utatwienia komunikacji migedzy r6znymi regionami i grupami etnicznymi, jezykiem urzedowym

dla catego kraju jest dialekt mandarynski.
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3. Rozwoj zachodniej kultury muzycznej w Chinach

Historia muzyki zachodniej w Chinach sigga czasow panowania dynastii Tang58 i choralow
Kosciota Wschodniego. W czasach dynastii Yuan3® i Ming®, misjonarze katoliccy przybyli do Chin
z zamiarem ewangelizacji, sktadajac cesarzowi dary w postaci klawesynu (wéwczas nazywanego
"zachodnim instrumentem") i innych instrumentow zachodnich. Pod koniec dynastii Ming 1 na
poczatku dynastii Qing®!, niemiecki misjonarz Johann Adam Schall von Bell (1591-1666)
popularyzowal w Chinach zasady budowy 1 technik¢ gry na zachodnich instrumentach
muzycznych, miedzy innymi na fortepianie. Muzyka zachodnia stopniowo zaczela wywieraé
pewien wptyw na chinski dwor cesarski. Ponadto belgijski misjonarz jezuicki Ferdinand Verbiest
(1623-1688) 1 portugalski misjonarz jezuicki Tomdas Pereira (1645-1708) zdobyli sobie zaufanie
czwartego cesarza dynastii Qing, Kangxi, ktory mianowat ich nauczycielami muzyki dworskiej, a
celem utatwienia nauczania, napisali po chinsku traktat "Lii Lv Zuan Yao"¢2. Dodatek do wielkiego
dzieta muzycznego "Yuzhi Lii Lv Zhengyi"3, napisanego na polecenie cesarza Kangxi, "Xie Yun
Du Qu" zawiera szczeg6towe informacje na temat europejskiej tworczosci muzycznej 1 podstawy
wiedzy teoretycznej wprowadzonej do Chin przez Tomasa Pereir¢ i jego nastepce, wiloskiego
misjonarza Teodorico Pedroni (1671.6.30-1746.12.10).

Poczatkowo Pedroni cieszyt si¢ poparciem dworu qingowskiego, ale kiedy okazalo sig¢, ze z

polecenia papieza dazy do zmiany polityki misyjnej wczesniejszego wloskiego misjonarza Matteo

58 Jingjiao pojawito si¢ w Chinach w okresie panowania dynastii Tang (618-917 n.e.) i jest uwazane za najwczesniejszy
odlam chrzescijanstwa, ktory dotart do Chin, znany na Zachodzie pod nazwa Nestorianizm. Pochodzi z dzisiejszej Syrii
i zostal zatozony przez syryjskiego duchownego Nestoriusza, patriarchy Konstantynopola, migdzy 428 a 431 rokiem

n.e.

59 Dynastia Yuan: 1271-1368
60 Dynastia Ming: 1368-1644
61 Dynastia Qing: 1636-1912

62 "Lylv Zuanyao" w dwoch tomach - "Manuskrypt" i "Kopia z okresu Kangxi". Oba sg przechowywane w bibliotece
Muzeum Patacowego w Pekinie. Traktat ten posiada wersj¢ w jezyku chinskim i mandzurskim. Stanowi on
wprowadzenie do teorii muzyki zachodniej napisane w czasach dynastii Qing, w okresie Kangxi, prace za$ nad nim

ukonczono pod koniec lat 80-tych XVII wieku.

63 W kolejnym tomie opisano zachodnig teori¢ muzyki i zapis na pigciolinii przekazane przez Portugalczyka i Wlocha.
Nastepne 120 tomdw, napisanych na polecenie szostego cesarza dynastii Qing, Qianlonga, zostato ukonczonych w 1746

roku. Zawieraja one zapisy muzyki ceremonialnej, nut i partytur tancow.
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Ricci® (1552.10.6-1610.5.11), popadt w nietaskg. Kwestia sinizacji katolicyzmu, znana réwniez
jako Kontrowersja Rytualna w Chinach, to konflikt, ktéry mial miejsce w XVII 1 XVIII wieku
pomiegdzy misjonarzami katolickimi a dynastig Qing na tle nauki i polityki, dotyczacym tego, czy
tradycyjne rytualy chifskie sa zgodne z naukg katolickg. W tonie Kosciota istnialy dwie rézne
opinie. Jezuici uwazali, ze ofiary na cze$¢ przodkéw i1 Konfucjusza to rytuaty §wieckie, zgodne z
naukg katolickg, i powinny by¢ tolerowane w pewnym zakresie. Dominikanie i franciszkanie
uwazali, ze jest to sprzeczne z nauka katolicka i nie moze by¢ tolerowane, dlatego poprosili papieza
o instrukcje. Na sugestie¢ Dominikanow, Stolica Apostolska w 1645 roku wydata edykt zakazujacy
chinskim wiernym sktadania ofiar przodkom 1 czczenia Konfucjusza.  Pdzniej jednak, pod
wplywem Jezuitéw, zakaz ten zniesiono w roku 1656. Kontrowersje te mialy wptyw na Zycie
katolikow nie tylko w Chinach, lecz rowniez w innych regionach Azji, w tym w Japonii i1 Indiach.
Warte uwagi jest to, ze na dworze qingowskim odbywaly si¢ koncerty na instrumentach
zachodnich, wystawiano tez opery wloskie. Mozna powiedzie¢, ze byly to nasiona kultury
muzyczne] zachodu zasiane w Chinach. Jednakze, te dziatania byly ograniczone tylko do
srodowiska dworskiego. Ponadto, rodzime chinskie religie - taoizm, konfucjanizm 1 buddyzm -
mialy dlugg histori¢ i byly gleboko zwigzane z rozwojem tradycyjnej muzyki chinskiej, co w
znacznym stopniu hamowato wplyw muzyki zachodnie;.

W XIX wieku, w wyniku pierwszej wojny opiumowej (4 wrzesnia 1839 - 29 sierpnia 1842),
drugiej wojny opiumowe] (8 pazdziernika 1856 - 18 pazdziernika 1860), wojny chinsko-
francuskiej®> oraz pozniejszej inwazji O$Smiu Mocarstw, Chiny zostaly zmuszone do otwarcia si¢
pod presja militarnej 1 politycznej sity zachodniego kapitalizmu. W obliczu brutalnosci wojny,
Chinczycy musieli przyzna¢ si¢ do swojego zacofania. Dodatkowo, rosngca klasa intelektualistow,

wsrod ktorej nie brak bylo osob domagajacych si¢ reform, dazyta do modernizacji kraju zgodnie z

64 Chinskie imi¢ Li Madou przypisywane jest Matteo Ricciemu, ktory przybyl do panstwa dynastii Ming w 1583 roku.

Cieszyl si¢ wielkim szacunkiem éwczesnego dworu cesarskiego i otrzymat przydomek "Uczonego z Zachodu". Byt
jednym z pionierow katolickiej pracy misyjnej w Chinach i pierwszym zachodnim uczonym, ktoéry czytat chinska
literature i studiowat chinskg klasyke. Oprocz pracy misyjnej, nawigzat rowniez szerokie kontakty z chinskimi
urzednikami 1 waznymi osobisto$ciami zycia panstwowego, propagujac zachodnig wiedz¢ o astronomii, matematyce,
geografii i innych naukach $cistych. Jego prace nie tylko wniosty znaczacy wkilad w dialog migdzy Wschodem a
Zachodem, ale miaty rowniez duzy wptyw na rozumienie zachodniej cywilizacji przez kraje Polwyspu Koreanskiego i

Wysp Japonskich.

65 Wojna chinsko-francuska: od grudnia 1883 do kwietnia 1885 roku, byta to wojna, w ktérej dynastia Qing walczyta z
Francja w obronie Wietnamu. Pod wplywem tej wojny, Cixi, cesarzowa wdowa z dynastii Qing, utworzyta prowincj¢
Tajwan, a Liu Mingchuan, jako jej pierwszy gubernator, przyczynil si¢ do rozwoju nowoczesnej obronnosci i

wprowadzenia szeregu reform, dazac rowniez do utworzenia chinskiej Floty Potnocne;.
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zachodnim modelem. Ta goraczka rewolucyjna przyspieszyta rowniez rozwdj w Chinach
zachodniej kultury muzycznej. Wigkszo$¢ uczonych uwaza, ze kultura muzyczna Zachodu w tym
okresie byta gtownie popularyzowana przez $piewy religijne Kosciota, tworzenie nowoczesnych
orkiestr wojskowych, rozwdj nowoczesnych piesni wojskowych, a takze przez twodrczo$¢ piesni
szkolnych.66

Rzad dynastii Qing po porazce w wojnie opiumowej w 1842 roku podpisat z Wielka
Brytanig "Traktat Nankinski". W roku nast¢pnym, zgodnie z postanowieniami traktatu, oficjalnie
otworzyt Szanghaj na handel z zagranicg jako wyznaczone miejsce handlu. W skiad terenow
otwartych dla cudzoziemcow weszly jeszcze cztery inne miasta portowe - Kanton, Xiamen, Fuzhou
i Ningbo. W 1845 roku, brytyjska i amerykanska koncesja zostaty potaczone w jedna koncesje
migdzynarodowa, a nastgpnie powotano "Rade Miejska Koncesji Miedzynarodowej (Municipal
Council of the International Settlement)". Dlatego, po otwarciu Szanghaju dla cudzoziemcow, zycie
w koncesjach skoncentrowane wokoét diaspory stalo si¢ waznym czynnikiem rozwoju kultury
miasta. Pierwsze grupy kulturalne w koncesjach zajmowaty si¢ tancem, muzyka i teatrem. Orkiestra
Komendy Policji Rady Miejskiej zostata zalozona w 1864 roku w celu zapewnienia rozrywki dla
obcokrajowcow stuzacych w policji. W 1879 roku cudzoziemcy z koncesji brytyjsko-amerykanskiej
w Szanghaju zatozyli "The Shanghai Public Band" (poprzednik Orkiestry Symfonicznej Rady
Miejskiej Szanghaju). Poczatkowo powstata ona dla zaspokojenia potrzeb rozrywkowych
europejskich ekspatriantéw, stuzac rozrywce ludzki zamoznych, a nie catej spotecznosci miasta, co
stato si¢ gldownym powodem jej pozniejszej likwidacji. Wigkszo§¢ muzykow stanowili Filipinczycy,
osobiscie rekrutowani przez dyrygenta Jeana Rémusata, poniewaz akceptowali oni niskie stawki 1
mogli by¢ zatrudnieni zbiorowo, co utatwialo zarzadzanie. Jej kolejnymi dyrygentami byli Melchior
Vela w 1881 roku, M. A. Valenza w 1900 roku, Rudolf Buck w 1906 roku i Mario Paci w 1919
roku. W 1922 roku, Shanghai Public Band zmienito swoja nazwe na Shanghai Municipal Orchestra
and Band. Zgodnie z zapisami w "Raporcie Rocznej Rady Miejskiej", liczba muzykow z Rosji
wzrosta, a liczba muzykow z Filipin spadla, poniewaz od 1923 roku do Szanghaju zaczgli

przybywaé rosyjscy muzycy-uchodzcy. W tym okresie zespdt skladat si¢ z 24 muzykéw

66 Zbrojna agresja na Chiny, przeprowadzona w dniu 28 maja 1900 przez osiem panstw sprzymierzonych, w sktad
ktorych wchodzity Wielka Brytania, Rosja, Japonia, Francja, Wiochy, Stany Zjednoczone, Niemcy i Austria. Podczas
dziatan wojennych, wojska sprzymierzonych panstw dokonaty podpalenia i zniszczenia Ogrodu Letniego
(Yuanmingyuan) w Pekinie oraz grabiezy wielu cennych dziet sztuki. Wszystko za$, czego nie zdotano wywiez¢,
palono i niszczono. Zrabowane zabytki znajduja si¢ obecnie w rdéznych muzeach na $wiecie, m. in. w Luwrze, w
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku i w British Museum w Londynie. Do dzisiaj nie zostaty one zwrdcone

Chinom. W dniu 7 wrze$nia 1901, w rezultacie podpisania traktatu Xinchu, Chiny staty si¢ panstwem poétkolonialn
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europejskich 1 19 filipifiskich. Dopiero w 1927 roku pojawit si¢ pierwszy chinski wykonawca, Tan
Shuzhen. Wedhug 6éwczesnych statystyk, w roku 1938 byto juz pieciu chinskich wykonawcow:
Wang Renyi, Chen Youxin, Liu Weizuo, Zhang Zhenfu i Huang Yijun. W roku 1942 Japonczycy
opanowali Szanghaj, a nazwe orkiestry zmieniono na Szanghajska Orkiestr¢ Symfoniczng. Byt to
pierwszy profesjonalny zespot muzyczny zatozony na terenie Chin przez ludzi z Zachodu.

Niedlugo po6zniej w Pekinie (poczatkowo w Tianjin), Sir Robert Hart (1835.02.20 -
1911.09.20), petiacy funkcj¢ drugiego Komisarza Generalnego Cet w rzadzie dynastii Qing,
zalozyt orkiestre deta pod egida Generalnego Urzedu Cel.

IR Rop't HART

Iustracja nr. 7 Sir Robert Hart

Rekrutowano do niej gtéwnie mtodych chinskich muzykow, lecz kiedy Sir Robert Hart
przeszedl na emeryture i wrécit do kraju w 1908 roku, orkiestra zostala rozwigzana. Zgodnie z
dostepnymi zrodlami historycznymi, pierwsze nowoczesne orkiestry wojskowe utworzone przez
samych Chinczykow, datuje si¢ na czasy po wojnie chinsko-japonskiej. Dynastia Qing powierzyta
Yuan Shikaiowi szkolenia nowych wojsk 1 w 1898 roku osobiscie opracowatl on ,,Zasady Nowo
Utworzonej Armii Ladowej”¢7, wyraznie okreslajace organizacj¢ orkiestr wojskowych i odno$ne
wymagania. Jednoczes$nie zatrudniono réwniez zagranicznych nauczycieli muzyki wojskowe;.
Chociaz szczeg6ly dotyczace tych orkiestr wojskowych wymagaja jeszcze weryfikacji historyczne;,
potwierdzono jednak, ze w nowoczesnej orkiestrze wojskowej Yuan Shikaia zaczeto uzywac trabki

do przekazywania polecen wojskowych oraz zespotu muzycznego do prowadzenia oficjalnych

67 Jest to traktat z dziedziny teorii wojskowosci powstaty u schytku panowania dynastii Qing, opisujacy system zasad i

procedur szkoleniowych zwigzanych z tworzeniem nowoczesnej chinskiej armii.
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ceremonii powitalnych i uroczysto$ci. Jest to dowdd na to, ze chinskie zespoty wojskowe byly pod
znaczacym wptywem zachodniej kultury muzycznej juz u schytku panowania dynastii Qing i na
poczatku Republiki Chinskiej.

Pod wptywem ruchu Nowej Kultury "4 Maja"¢8 w 1915 roku, zwlaszcza zalozenie réznego
rodzaju nowych stowarzyszen muzycznych i wczesnych profesjonalnych instytucji muzycznych,
mialo istotny wplyw na rozwdj kultury muzycznej w miastach. W miastach nadmorskich na
wschodzie Chin rozwijala si¢ kultura muzyczna.

1) Niektérzy znani wykonawcy z krajow zachodnich zaczeli wystgpowaé w Chinach. Wedlug
niepetnych statystyk, wsrod wykonawcow, ktorzy przybyli do Chin na wystgpy (w tym niewielka
liczba, ktora pdzniej na dtuzszy czas zamieszkata w Chinach) byli migdzy innymi: rosyjski pianista
M.Biaslo (listopad 1915 r., Szanghaj), wloski pianista Mario Paci (1919 r.), kanadyjski skrzypek
Kathleen Paroli (listopad-grudzien 1922 r., Szanghaj), polski pianista Leopold Godowsky (grudzien
1922 r. - 1923 r. w Szanghaju), litewski skrzypek Jascha Heizt (1923, 1931), polski pianista Ignacy
Friedman, polski pianista Arthur Rubinstein, rosyjski skrzypek Mischa Elman i inni.

2) W Szanghaju, Harbinie, Dalian, Qingdao 1 innych skupiskach zagranicznych emigrantow,
sukcesywnie powstawaly zespoly muzyczne zlozone gldwnie z zagranicznych muzykow,
wystepujace dla zagranicznych emigrantow.

3) Nowoczesne stowarzyszenia muzyczne w Chinach oraz amatorskie grupy studenckie z
nielicznych uniwersytetow i szkot $rednich, ktére utworzyly orkiestry dete, réwniez regularnie
organizowaly rozne koncerty i wydarzenia muzyczne. Glownie organizowane byly koncerty
mieszane, z chinskimi i zagranicznymi utworami, ale poziom wykonania tych orkiestr nie byt zbyt
wysoki, zwlaszcza w poréwnaniu z poziomem chinskich orkiestr muzyki narodowej, ktory byt
znacznie Wyzszy.

4) Koncerty nauczycieli 1 studentdow organizowane przez nowo utworzone profesjonalne
instytucje edukacji muzyczne] mialy wyzszy poziom artystyczny niz te prowadzone przez
amatorskie grupy studenckie. Warto zwrdci¢ uwage na postac flecisty Li Tingzhen. Byl on
wykonawca 1 nauczycielem fletu w Orkiestrze Symfonicznej Instytutu Muzycznego Uniwersytetu

Pekinskiego (pozniejszej Orkiestrze Symfonicznej Uniwersytetu Pekinskiego), liczacej tylko 15

68 Wydarzenie w historii nowozytnej Chin, ktére miato miejsce 4 maja 1919 roku. Byt to ruch studencki, wybuchty w
protescie przeciwko decyzji podjetej na konferencji pokojowej w Paryzu, gdzie przekazano Japonii prawa do chinskiej
prowincji Shandong. W Chinach wybuchly wowczas protesty pod hastem "Walka o suwerenno$¢ zewnetrzna,
eliminacja zdrajcow wewnetrznych". Dla uczczenia tego antyfeudalnego ruchu, ktory przyspieszyl przemiany

kulturowe, dzien 4 maja obchodzi si¢ w Chinach jako Dzien Mlodziezy.
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0s0b, zatozonej w Pekinie w kwietniu 1923 roku dzigki staraniom Xiao Youmei. Sktad tej orkiestry
to: 4 skrzypiec, 1 altowka, 2 wiolonczele, 1 kontrabas, 1 flet, 2 klarnety, 1 waltornia, 1 trabka, 1
puzon, 1 zestaw kotlow i 1 fortepian. Wedlug standardow zespolu muzyki klasycznej zachodniej,
jest to orkiestra do$¢ niekompletna, a jej poziom wykonawczy réwniez nie byl wysoki. Byta to
jednak pierwsza orkiestra utworzona catkowicie przez Chinczykéw 1 grajagca na zachodnich
instrumentach muzycznych, co mozna uzna¢ za poczatek rozwoju zachodniej orkiestry
symfonicznej w Chinach. Chociaz Li Tingzhen jest uwazany za pierwszego nauczyciela fletu w
Chinach, niestety nie udalo si¢ znalez¢ bogatszych informacji na jego temat.

Po pierwszej 1 drugiej wojnie opiumowej wptyw kultury zachodniej na Chiny nasilit sig.
Jednakze, niedtugo po tych dwoch wojnach, wybuchta trzecia - japonska inwazja na Chiny®.
Utwory muzyczne tworzone przez chinskich kompozytoréw zasadniczo zwigzane byly z
owczesnymi realiami wojennymi. Powstawaty utwory majace na celu podniesienie ducha walki,
glownie piesni, fatwe do zapamigtania zaréwno przez dzieci, jak i dorostych.

Owczesny chiniski kompozytor, Jiang Wen,”0 réwniez studiowat w Japonii w 1928 roku.
Posiadal japonskie obywatelstwo, poniewaz Tajwan byt wowczas pod japonska okupacjg. W marcu
1934 roku stworzyt on utwor na orkiestre "Fantazja o Biatej Czapli", ktory zdobyt drugie miejsce
na trzecim ogdlnokrajowym konkursie muzycznym w Japonii. W sierpniu 1934 roku skomponowat
utwor na orkiestre "Taniec tajwanski", w 1935 roku utwor na orkiestre "Symfonia na temat Tanca

"

Bon", a w 1937 roku utwér na orkiestr¢ "Preludium i Fuga", ktory zdobyl drugie miejsce na
szOstym ogolnokrajowym konkursie muzycznym w Japonii \W tym samym roku skomponowat
"Sonate Zatobng" op. 17 na flet i fortepian. Kompozytor ten stworzyt ponadto 22 utwory na
fortepian, 6 oper, 2 nieukonczone opery, 13 utworéw kameralnych, w tym kwintet dety "Szczesliwe
Dziecinstwo" i dwa tria na instrumenty dete, 13 utworéw na chor 1 23 solowe utwory wokalne.
Kolejny chinski kompozytor, He Luting, muzyk tworzacy muzyke filmowa w Szanghaju,
skomponowat w 1937 roku utwor "Ciche rozmyslania" na flet 1 fortepian. Wykorzystal w nim
tradycyjny chinski system pentatoniczny, faczac go jednoczes$nie z technikami kompozytorskimi

zachodniej sonaty. W 1951 roku na III Swiatowym Mtodziezowym Konkursie Muzycznym

odbywajacym si¢ w Niemczech, Han Zhongjie, stynny chinski flecista 1 dyrygent, wykonat ,,Flet

09 Agresja japonska na Chiny, ktora trwata od 18 wrzesnia 1931 do 15 sierpnia 1945 roku i byla cze$cia azjatyckiego

teatru dziatan wojennych podczas II wojny swiatowe;j.

70 Jiang Wenye: Urodzit si¢ 11 czerwca 1910 roku w Tajpej na terytorium pod japonska okupacjg w czasach panowania

Japonii nad Tajwanem. Jego przodkowie pochodzili z grupy etnicznej Hakka z prowincji Fujian. Jego obywatelstwo:
Japonia (1910-1945) Republika Chinska (1945-1949) Chinska Republika Ludowa (od 1949 do 1983)
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pasterski” He Lutinga i ,,Koncert D-dur” Mozarta. Byto to pierwsze pojawienie si¢ utworu na flet,
skomponowanego przez chinskiego kompozytora, na mi¢dzynarodowej scenie. Utwor "Flet
Pasterski" zostat pierwotnie skomponowany przez He Lutinga w 1934 roku jako utwor na fortepian
solo. Flecista Li Huanzhi specjalnie zaaranzowal go na flet i fortepian, aby spelni¢ wymagania
konkursowe.

W 1949 roku, po utworzeniu Chinskiej Republiki Ludowej, kompozytor Dai Hongwei
stworzyl utwdr na flet solo "Na stepach Mongolii Wewng¢trznej", opowiadajacy o rozlegtych
przestrzeniach stepéw 1 barwnym, szczg¢sliwym zyciu ludzi w Nowych Chinach. Podobnym
utworem jest "Pasterz na stepie" skomponowany przez Lia Shengjinga. Kompozytor odwiedzit
mniejszosci etniczne na poludniowym zachodzie i pétnocnym zachodzie Chin, zbierajac lokalne
materialty muzyczne do swojej kompozycji. Utwor ten zostal zaprezentowany przez znanego
chinskiego fleciste i pedagoga, Li Xuequana (1932-) na IV Swiatowym Festiwalu Mtodziezy i
Studentéw (The 4th World Festival of Youth and Students), ktéry odbyt si¢ w Rumunii w 1953
roku. Inny bardzo znany chinsko-amerykanski kompozytor, Zhou Wenzhong
(1923.7.28-2019.10.25), studiowat u francuskiego modernistycznego kompozytora Edgarda Victora
Achille Charlesa Varése. W 1952 roku opublikowat "Siedem Poematéw Tangowskich" C.F. Petersa
na sopran i zespot instrumentalny. W 1960 roku opublikowal utwory orkiestrowe ,,Malarstwo
pejzazowe” 1 ,,Kwitngcy wiosng kwiat ksigzyca”. W 1962 wydal suite na harfe i kwintet dety
drewniany, w 1965 , Trzy piesni ludowe” na harfe i flet, ,,Pismo trawiaste” na flet i fortepian oraz
»Przemingto z wiatrem” na zespoét instrumentéw detych drewnianych. Zhou Wenzhong komentowat
kiedy§ swoja tworczosé: "Moje wcezesne prace byly oparte na chinskiej tradycyjnej muzyce
ludowej, podczas gdy w moich ostatnich pracach, te chinskie tradycyjne elementy stanowig jedynie
punkt wyjscia. Na przyktad bardzo interesuje mnie tradycyjny chinski instrument guqin. Uwazam,
ze jego brzmienie najlepiej oddaje ducha starozytnej kultury chinskiej. Odkrytem w nim
charakterystyke muzyki chinskiej, polegajacej gtownie na docenianiu barwy dzwigku kazdej nuty 1
uzyciu techniki gry. Dlatego w moich pracach, wychodz¢ z tego punktu... Pod wzgledem

instrumentarium, nie korzystam z zachodniego systemu, lecz raczej opieram si¢ na dawnych

51



utworach muzycznych, glownie z okresu panowania dynastii Tang’! i Song’2, poniewaz jestem pod
silnym wplywem tradycyjnej chinskiej koncepcji artystycznej. Jesli chodzi o filozofi¢, odkrytem, ze
idee zawarte w ,,Ksiedze Przemian"73 sg bardzo korzystne dla komponowania muzyki. Opierajac si¢
na wplywie ,,Ksiegi Przemian", napisatem takze kilka prac, takich jak ,,Gua Yu” na orkiestre.
»Zmiana” to koncert na fortepian, instrumenty dete drewniane 1 perkusyjne. Wszystko to opiera si¢
na roéznych pogladach i przemys$leniach na temat natury zawartych w ,Ksiedze Przemian”
dotyczacej materialdw muzycznych. "Poza tym, moje utwory sa gleboko inspirowane chinska
kaligrafiag’4, poniewaz w kaligrafii jest co$ szczegdélnego, co mozna okresli¢ jako chinska
artystyczno$¢, co czesto daje mi inspiracje w aspekcie zewnetrznych koncepcji". Dodatkowo, w
ksigzce "Wybor utworéw do nauczania fletu" wydanej przez Konserwatorium Centralne, zawarto
takze prace reprezentujace Owczesng chinskg muzyke na flet, takie jak "Tesknota" 1 "Pie$n gorska"
autorstwa Ma Siyun, "Maty wozek" autorstwa Qian Yuan, oraz sonatina "Poranek" Tian Bao.
Ponadto, utwory "Jaskotka" Duan Pingqina, "Wiejski flet" Luo Xiaomina, "Komiczna melodia"
Gao Yanshenga 1 "Przeganiajacy duchy" Shang Deyi, wyr6zniaja si¢ swoim materialem
pochodzacym z muzyki ludowej z r6znych czeséci Chin 1 cho¢ wszystkie sg raczej krotkie, to jednak

wzbogacity one repertuar chinskiej tworczosci na flet. W wyniku przeprowadzonego poszukiwania

7l Dynastia Tang (618-907) panowata w Chinach po dynastii Sui i byta jedna z najwigkszych i najpotezniejszych
chinskich dynastii. Epoka ta jest powszechnie uznawana za jeden z okreséw najwigkszego rozkwitu kraju pod
wzgledem gospodarczym, kulturalnym i naukowym. Panstwo bylo silne, a sytuacja spoleczna bardzo stabilna. Dynastia
ta odegrata kluczowsg rolg w rozwoju kontaktoéw migdzynarodowych i handlu. Byt to takze ztoty wiek poezji i literatury
chinskiej. W roku 617, ksiagz¢ Tang Li Yuan przeprowadzil bunt w Jinyang, a rok pdzniej zatozyt dynasti¢ Tang w
Chang'an (obecnie Xi'an), co spowodowalo, ze dynasti¢ Tang nazywano takze dynastia Li Tang. W latach 690-705

panowala Wu Zetian, jedyna kobieta-cesarz w ponad 5000-letniej historii Chin.

72Dynastia Song (960-1279) obejmowata 18 cesarzy. W tym okresie populacja ludnoéci Chin wynosita 126 milionow, a
gldwna grupa etniczng byli Hanowie. W tym okresie przywigzywano ogromng wage do klasy intelektualistow, dzigki
czemu jest on uwazany za jeden z najwazniejszych okreséw rozwoju kultury, edukacji i technologii po dynastii Tang.
Wtedy tez powstaty cztery wielkie wynalazki: kompas, technika produkcji papieru, prochu i druku. Wynalazek druku,

byt dzietem Bi Shenga zyjacego w okresie panowania Poétnocnej Dynastii Song.

73 Ksigga Przemian ("542") jest jednym z najstarszych klasycznych tekstow chinskich, wedtug legendy stworzonym

przez Fuxi okoto 4000 lat temu, po czym Xia Yu rozszerzyt go do 64 heksagramow. W starozytnych Chinach, ludzie
korzystali z nich jako z narzedzia do przewidywania przysztosci, okreslania korzysci i szkod. W Ksigdze Przemian
odzwierciedlaja si¢ koncepcje dotyczace zmiennos$ci yin i yang w roznych dziedzinach, takich jak filozofia, religia,

polityka, ekonomia, medycyna, astronomia, matematyka, literatura, muzyka, sztuka, wojskowos¢ czy sztuki walki.

74 Kaligrafia jest tradycyjna sztuka nierozerwalnie zwigzang z pismem chinskim. Od czaséw archaicznych inskrypcji na
ko$ciach wrézebnych, chinska kaligrafia przeszta przez rézne fazy rozwoju, wyksztalcajac wiele styloéw pisma, takie
jak sigillografia, pismo kancelaryjne, pismo kursywne, pismo regularne i pismo pdiptynne. W kazdym z okreséw jej

rozwoju pojawito si¢ wielu wybitnych mistrzéw kaligrafii, ktorzy pozostawili po sobie liczne dzieta.
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materiatow zrodtowych, udato mi si¢ znalez¢ na rynku wtéornym partyturg "Koncertu na flet D-
moll" napisanego w 1963 roku przez nauczyciela wydzialu muzycznego Konserwatorium
Szanghajskiego Ma Youdao, oraz partyture "Koncertu na flet" skomponowanego w 1911 roku przez
Jin Fuzai. Koncert Ma Youdao jest pierwszym koncertem na flet chinskiego kompozytora i bez
watpienia zapomnianym klejnotem w historii chinskiej kompozyc;ji.

W okresie rewolucji kulturalnej (1966-1976) rozw¢6j kultury muzycznej ulegt zatrzymaniu, a
pojawiajace si¢ z rzadka utwory na flet poprzeczny byly adaptacjami piosenek rewolucyjnych, co
bylo $cisle zwigzane z O6wczesng sytuacjg polityczng. Okres ten byl niewatpliwie katastrofg dla
kultury, sztuki 1 edukacji, a dziesigciolecie brutalnych represji doprowadzito do stagnacji, a nawet
regresji catej chinskiej kultury i o$wiaty. Co wigcej, dodatkowym utrudnieniem dla os6b uczacych
si¢ gry na zachodnich instrumentach byl zakaz korzystania z jakichkolwiek podrecznikow
wydanych na Zachodzie, co zmusilo wielu pedagogéw do samodzielnego opracowywania
materiatow dydaktycznych. Miedzy innymi nauczyciel gry na flecie z Konserwatorium
Szanghajskiego, Fang Dinghao, zmuszony zostal do samodzielnego napisania podrgcznika na
potrzeby nauczania. Jednakze jego wiedza 1 do§wiadczenie w zakresie techniki 1 teorii gry na flecie
nie bylo wystarczajaco kompletne i systematyczne. Dlatego stworzone przez niego materialy
dydaktyczne nie byly tak systematyczne i uporzadkowane, jak dobrze nam znany podrgcznik
Marcela Moyse'a, Paula Taffanela i Philippe'a Gauberta "Methode Complete de Flute". Z tego
powodu studentom gry na flecie ksztalconym w takich warunkach brak byto solidnych podstaw.
Nie rozumieli, jak gra¢ frazy muzyczne, nie wiedzieli, jak prawidtowo uzywac oddechu, a takze nie
byli bardzo zaznajomieni z tym, jak wydoby¢ rézne barwy dzwigku i podkresla¢ harmonig.
Podejmujac prace dydaktyczna, przekazywali swoje bledy i1 ograniczenia nowym pokoleniom
studentow 1 dopiero w latach 90-tych zaczeli pojawiaé si¢ pierwsi, nieliczni jeszcze flecisci, ktorzy
mieli okazj¢ studiowania za granicg, w USA 1 Europie. Mimo ze po powrocie do kraju podejmowali
prace nauczycielska, w sytuacji tak ogromnego niedoboru kadrowego, byto ich zdecydowanie za
malo. Przed latami 90-tymi chinscy studenci fletu generalnie nie mieli okazji uczy¢ si¢ od osob o
poziomie porownywalnym do pedagogoéw z konserwatoriow europejskich.

W okresie dobrych stosunkéw miedzy Zwigzkiem Radzieckim a Chinami, wielu radzieckich
muzykow przyjezdzato do Chin, aby naucza¢, byli to jednak w wiekszos$ci pianisci, skrzypkowie i
$piewacy, co stanowito gtowny powdd, dla ktorego w latach 80-tych 1 90-tych w Chinach pojawita
si¢ fala zainteresowania naukg gry na fortepianie i skrzypcach. W zwiazku z tym, rdwniez chinscy

kompozytorzy tworzyli gldwnie utwory na fortepian i1 skrzypce. Na przyktad skrzypek i
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kompozytor Ma Sicong stworzyt ponad 10 koncertow skrzypcowych. Ze wzgledu na dtugotrwaty
brak dobrych i1 systematycznych materiatow dydaktycznych do nauki fletu oraz profesjonalnych
nauczycieli, chinska muzyka na flet do dzi§ pozostaje wyraznie w tyle za zachodnig. Nawet jednak
w tym niekorzystnym okresie, pojawil si¢ wazny utwor na flet solo - "Stoneczny blask o$wietla
Tian Shan" (na flet 1 fortepian), skomponowany przez Huang Huweia w 1972 roku. Wykorzystano
w nim melodyke i rytmike muzyki Ujgurow z Xinjiangu w potaczeniu z zachodnimi metodami
kompozycji, tworzac peten entuzjazmu opis pigknych ojczystych krajobrazoéw i stawigc pracowitosé
1 odwage ludzi z roznych mniejszosci etnicznych zamieszkujacych rejony gor Tian Shan. Utwor ten
stanowi promien $wiatta w ciemnos$ci. Rowniez 1 dzi§ jest on jednym z klasykéw koncertow
fletowych i stanowi jeden z najbardziej reprezentatywnych utwordéw chinskiej muzyki na flet. W
porownaniu do wcze$niejszych utwordw na flet, jest to kompozycja znacznie bardziej przemys$lana
pod wzgledem techniki gry 1 pozwala fleciscie na wykazanie si¢ pewnym poziomem umiej¢tnosci
wykonawczych. Partia instrumentu nie jest juz prosta i jednowymiarowa, a barwa harmoniczna jest
réwniez znacznie bardziej zrdéznicowana. Ponadto, w poroéwnaniu z partig fortepianowa utworu
"Melancholia" z 1937 roku, akompaniament tutaj jest bardziej zgodny z regutami analizy
harmonicznej, nie ograniczajac si¢ juz jedynie do prostych arpeggio akordow tamanych, czy
jednego akordu na takt. Innym utworem z tego samego okresu jest "Fantazja Bambusowego
Brokatu", zaadaptowana z utworu na skrzypce przez znanego chinskiego pedagoga fletu, Wang
Yongxina. Niestety jednak, jego partia fortepianu jest zbyt jednolita, czgsto przez caty takt brzmi
jeden akord, pojawia si¢ rowniez wiele niespojnosci w harmoniach. To réwniez wynik brakéw
technicznych oOwczesnych chinskich pedagogéw gry na flecie, co w pewnym stopniu
usprawiedliwia poziom umiejetnosci kompozycji Wang Yongxina. Nie ulega watpliwosci, ze
profesor Wang Yongxin z Konserwatorium Centralnego w Pekinie byt bardzo sumienny,
odpowiedzialny 1 peten pasji w nauczaniu swoich studentow.

Reformy 1 otwarcie lat 80-tych przyniosty Chinom stabilizacj¢ 1 sprzyjajaca sytuacje
spoteczna, szybki rozwoj gospodarczy i powszechne zadowolenie z poprawy warunkéw zycia.
Kultura 1 sztuka zaczety stopniowo odzyskiwa¢ swobodg, coraz wigcej kompozytoréw tworzyto

dziela Iaczace tradycyjne chinskie instrumenty z zachodnimi, takie jak koncert na Erhu’s koncert na

75Erhu, wczes$niej nazywany Xiqin, w okresie Republiki Chinskiej nazwe zmieniono na Erhu. Tradycyjny instrument
muzyczny o dwdch strunach, pierwotnie uzywany przez narodowos¢ Xi zamieszkujaca Chiny pétnocno-wschodnie, w

okresie panowania dynastii Tang przejety przez narodowos¢ Han.
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instrument Pipa’¢, czy koncert na Guzheng’’. W tych nowych warunkach zaczgta sie¢ réwniez
rozwija¢ nauka gry na flecie. Coraz wigcej wybitnych zagranicznych zespotow muzycznych i
wykonawcow przyjezdzato do Chin w ramach wymiany kulturalnej. W okres rozkwitu weszta
rowniez chinska tworczo$¢ muzyki na flet poprzeczny. W 1980 roku, flecista i kompozytor Tan
Mizi, zaadaptowal utwor na tradycyjny instrument Pipa "Ksiezycowa noc" ("ESITEA®R"),
tworzac utwor na flet solo "Gra na flecie i bebnie o zachodzie stonca" ("4 PFH#FE"). Polaczyt w
nim techniki takie jak flazolety i nasladowanie brzmienia instrumentéw perkusyjnych(uderzenia w
klapy) z tradycyjng chinskg melodia, imitujac dzwigk bgbnow i fletu. W 1981 roku, kompozytor
Huang Anlun, ktory studiowat w Kanadzie, skomponowal utwér na flet i fortepian "Poemat
taneczny nr 1" (“EEF"{EMBE —5), ktory wybrany zostat jako stata cze$é repertuaru finatow
Drugiego Ogo6lnochinskiego Konkursu Fletowego. W tym samym roku, na zlecenie Radia
Chinskiego, kompozytor Ma Shuilong stworzyt "Koncert na bangdi" ("8 HZE#h"), w formie
koncertu dla orkiestry symfonicznej z bangdi’® - tradycyjnym chinskim instrumentem w roli
gléwnego instrumentu solowego. Premiera odbyta si¢ 29 listopada 1981 roku w ramach ,,Pierwszej
Chinskiej Wystawy Muzyki Nowoczesnej” sponsorowanej przez Radio Chinskie. W 1985 Chen
Qigang, kompozytor studiujagcy we Francji, napisat utwor ,,Wspomnienia” na flet i harfe, ktéry miat
swoja $wiatowg premier¢ w American Church w Paryzu w czerwcu 1986. Na flecie zagrat Jean-
Marie Bauman, na harfie Sabine Chefson. Utwor trwa 11 minut i zostal opublikowany przez
wydawnictwo Gerard Billaudot Editeur. Chen Qigang w swojej karierze tworczej skomponowat, na
zlecenie m.in. Francuskiego Narodowego Radia i Orkiestry Kameralnej w Stuttgart, 8 utwordéw
kameralnych, 11 koncertow, 3 utwory wokalne, 7 utworéw na orkiestr¢ symfoniczng, 1 utwor
taczacy muzyke instrumentalng z elektroniczng, 1 balet, 7 piosenek, w tym "Ja i Ty”, bedaca
oficjalng piosenka 29. Igrzysk Olimpijskich w Pekinie w 2008 roku, a takze wiele utworéw muzyki

filmowej. W 1991 roku, znany kompozytor Jin Fuzai, na prosbe dyrygenta Hu Yongyana napisat

76Pipa jest tradycyjnym chinskim instrumentem strunowym o ponad 2000 lat historii. Pojawit si¢ juz w cz asach
Wschodniej Dynastii Han (25-220 n.e.) i rozpowszechnit z obszaru Chin na Potwysep Koreanski, do Japonii, Wietnamu
i Wysp Ryukyu.

7TGuzheng to tradycyjny chinski instrument strunowy, ktorego poczatki siggaja okresu Walczacych Krolestw (4 75
p-n.e./403 p.n.e. - 221 p.n.e.), a wiec ma juz 2500 lat historii.

78 Bangdi, znany réwniez jako flet bambusowy, jest tradycyjnym instrumentem chifiskim. Najstarszy z odnalezionych
egzemplarzy liczy sobie okolo 7000 lat i jest fletem siedmiootworowym wykonanym z ko$ci. Odkryty zostal na

stanowisku archeologicznym w Jiahu, ma okoto 7000 lat historii.
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"Koncert na flet", ktory miat swoja premier¢ tego samego roku w Miejskiej Sali Koncertowe] w
Szanghaju w wykonaniu Szanghajskiej Orkiestry Symfoniczne;.
Z poczatkiem XXI wieku, w krggach chinskiej edukacji muzycznej powstato wiele

czasopism muzycznych, takich jak "Tworczo$¢ Muzyczna" ("3 S<AI/E"), prezentujace utwory

chinskich kompozytoréw, dostepne do celow naukowych i1 dyskusji dla mito§nikdw muzyki oraz
studentow 1 nauczycieli profesjonalnych uczelni muzycznych.

"Chinski Magazyn Edukacji Muzycznej" (" [EF R BT 44k") ukazuje sie nakladem
Centralnego Ludowego Wydawnictwa Muzycznego. Poswigcony jest dyskusji na temat kierunku
polityki krajowej edukacji artystycznej, ogdlnej teorii muzyki oraz prezentacji wynikéw edukacji
Zn

muzycznej. "Ksztalcenie Artystyczne" ("ZARZHF") to magazyn naukowy z dziedziny badania

sztuk pigknych, nadzorowany przez Ministerstwo Kultury i wydawany przez Wydawnictwo
"Kultura Chinska". Jest to renomowane czasopismo akademickie, dostarczajace informacji
dydaktycznej dla uniwersytetow i specjalistycznych uczelni artystycznych, stuzace wspoétpracy i
wymianie naukowe;j. Istnieje réwniez czasopismo po§wigcone teorii muzycznej,

"Teoria i Krytyka Artystyczna" ("X ZHICHIHLIE"), wydawane przez Chinski Instytut
Badan nad Sztuka, prowadzacy badania teorii sztuki i1 dziatalno$¢ w zakresie krytyki artystyczne;j.
Skierowane jest ono do studentéw i nauczycieli uczelni specjalistycznych, a takze entuzjastow
teorii sztuki.

W kraju zamieszkaltym przez 56 mniejszos$ci narodowych nie moze oczywiscie zabraknaé
czasopism specjalizujacych si¢ w badaniach sztuki tych mniejszosci. Jako przyktad wymieni¢ tu
mozna "Badania nad Sztuka Etniczng" ("EEZARWIF"), czasopismo wydawane przez

Uniwersytet Prowincji Yunnan, sponsorowane przez Instytut Badania Sztuki 1 Wydziat Kultury
Prowincji Yunnan, po§wigcone badaniom teorii sztuki etnicznej, taczace teori¢ 1 praktyke, majace w
zatozeniu stanowi¢ czasopismo zaro6wno akademickie, jak i uzytkowe.

Czasopismo "Poszukiwania Muzyczne" (" JRERER") zostato zatozone w 1983 roku i jest

sponsorowane przez Konserwatorium Syczuanskie. Jest to jedyne profesjonalne teoretyczne
czasopismo muzyczne wydawane w Chinach Poludnowo-Zachodnich, ukazujace si¢ zarowno w
kraju, jak 1 poza jego granicami. Po§wigcone jest ono badaniom muzyki etnicznej i ludowej, teorii
techniki kompozytorskiej, historii muzyki chinskiej i $wiatowej, estetyki muzycznej, techniki
wykonawczej, edukacji artystycznej i muzyki komputerowej. Jest indeksowane w bazie danych

ProQeust Cambridge Scientific Abstracts, 1 byto ono zrodtowym czasopismem CSSCI w latach
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2008-2013. Przez dwa kolejne okresy (2011-2014) uzyskalo ocen¢ "RCCSE Chinese Core
Academic Journal" (klasa A). W 2010 roku uhonorowane zostalo I Nagroda dla wybitnego
czasopisma uniwersyteckiego z dziedziny nauk spotecznych na szczeblu krajowym.

Celem czasopisma "Badania nad Sztukg Tybetu" ("PHiEKZEARAFF") jest podejmowanie

badan z zakresu budowy systemu teoretycznego kultury i sztuki Tybetu, skupiajac si¢ na ratowaniu
1 propagowaniu dziedzictwa kulturowego wybitnych filozofow. Traktujac szeroko rozumiang
kulture jako cato$¢, podejmuje ono odpowiedzialno§¢ powierzong przez histori¢ za stworzenie
teoretycznego systemu badan tybetanskiej kultury i1 sztuki. Tre$¢ obejmuje nastepujace dzialy:
teoria kultury i sztuki, forum akademickie, taniec, muzyka, sztuki dramatyczne, piesn, sztuki
plastyczne 1 rzemiosto oraz fotografia.

Czasopismo "Sztuka Mongolii Wewnetrznej" ("5 iy Z.AK") powstato w 1980 roku i ma

na celu ochrone dziedzictwa kulturowego sztuki mongolskie;j.

Istnieje bardzo wiele podobnych czasopism z dziedziny edukacji muzycznej, co wskazuje na
pewien trend we wspotczesnej chinskiej kulturze muzycznej, polegajacy na poswigcaniu uwagi
ochronie tradycyjnego dziedzictwa kulturowego, przy jednoczesnym czerpaniu z bogactwa tradycji
zachodniej. Podobne tendencje wystepuja w chinskiej architekturze, gdzie taczy si¢ tradycyjne
formy z nowoczesnymi koncepcjami projektowania zachodniego, tworzac nowe style
architektoniczne. Powracajacy z zagranicy absolwenci studiow muzycznych, tacy jak ja, musza
rowniez poszukiwa¢ sposoboéw harmonijnego laczenia zaawansowanej europejskiej kultury
muzycznej i metod dydaktycznych z rodzimym chinskim systemem edukacji. Jest to wlasnie
problem, nad ktéorym my, osoby studiujagce za granica powinny si¢ wspolnie zastanawia¢. Jako
osoba wychowana na w tradycji chinskiej kultury klasycznej, ktora otrzymata réwniez edukacje
zachodnig, chciatabym przyczyni¢ si¢ do zblizenia tych dwoch $wiatow, oraz pomoc wszystkim,

ktorzy kochajag muzyke, cieszy¢ si¢ pigknem zaréwno jednego, jak i drugiego z nich.
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4.Tlo historyczne i analiza utworow zarejestrowanych na plycie CD jako dzielo
artystyczne

4.1. Tan Mizi ,,Gra na flecie i bebnie o zachodzie slonca”

4.1.1 Charakterystyka tradycyjnego chinskiego instrumentu muzycznego Pipa

Wersja utworu ,,Gra na flecie i bebnie o zachodzie stonca” na flet bez akompaniamentu
zostata zaadaptowana przez fleciste Tan Mizi z tradycyjnej melodii na instrument Pipa pod tym
samym tytulem. Zanim przystagpimy do analizy tego utworu, konieczne jest kilka stow
wprowadzenia o tradycyjnym chinskim instrumencie szarpanym Pipa. Poznanie tego dawnego
chinskiego instrumentu narodowego pozwoli nam bowiem lepiej zrozumie¢ i wykona¢ wersje
utworu na flet poprzeczny bez akompaniamentu.

Instrument ten mozna podzieli¢ na dwa rodzaje, w zalezno$ci od ksztaltu jego pudia
rezonansowego i pochodzenia.

1) Instrument Pipa z okraglym pudltem rezonansowym. Wedtug legendy, kiedy pod koniec
epoki Qin (ok. 217 r. p.n.e.) budowano Wielki Mur, zainstalowano strumy na bebnie
grzechotkowym, przeksztatcajac go w instrument strunowy szarpany, nazwany pozniej Qin Pipa,
czyli Pipa z epoki Qin. Okoto 105 roku p.n.e., wzorujac si¢ na ksztalcie i konstrukcji takich
instrumentdw jak Guqin, Guzheng oraz Konghou, skonstruowano nowy instrument o okraglym
pudle rezonansowym z dtugim gryfem, wyposazony w 12 progdw i 4 struny szarpane r¢ka. Nazwa
no go Pipa. Wedlug legendy, ksiezniczka Jieyou z dynastii Han przyniosta go do Regiondéw
Zachodnich, stad jest tez nazywany Han Pipa.

2) Instrument Pipa z pudlem rezonansowym w ksztatcie potowki gruszki: okoto 350 roku
n.e. sprowadzona zostata z Indii do pdinocnej czesci Chin, a 551 lat temu dotarta do potudniowe;j
czescei kraju. Ta wersja ma zakrzywiony gryf z czterema progami i czterema strunami, na ktorych
gra si¢ za pomocg kostki. Byla ona szeroko rozpowszechniona w epoce Sui i Tang, jako jeden z
wazniejszych instrumentow w muzyce tanecznej i wokalnej. Poniewaz gryf jest zakrzywiony do
tytu, nazywa si¢ go rowniez Pipa o zakrzywionym gryfie, a poniewaz przybyt do Chin z Krolestwa

Kucha, jest takze nazywany Kucha Pipa.
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Tlustracja nr. 8 Pigciostrunowy instrument Pipa z drewna sandalowego z inkrustacja pertowa z czasé6w dynastii Tang

(obecnie przechowywana w Shosdin w Japonii) jest jedynym na $wiecie zachowanym przyktadem szczytowej

technologii produkcji instrumentéw z okresu dynastii Tang.

Istniejg trzy glowne szkoty gry na tym instrumencie: Szkota Pudong z Szanghaju, Szkota Wuxi

z Jiangsu i Szkota Pinghu z Zhejiang.
Chen Zijing (1837-1891), zatozyciel Szkoty Pudong, pochodzit z Hengsha w Nanhu (obecnie

Pudong) w Szanghaju, gdzie réwniez zmart. Uczyl si¢ gry na instrumencie Pipa od Ju Maotanga. W
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»Nansha Zazhi” Huang Zhi'ana czytamy: ,,W tamtym czasie w naszym miescie bylo dwoch ludzi,
ktorzy byli dobrzy w grze na instrumencie Pipa. Jednym byt Cheng Chuntang, a drugim Chen
Zijing. (...) Kiedy grat "Ba Wang Xie Jia", dzwigk byl donos$ny, dajacy wrazenie niesamowitej
mocy 1 nieziemskiej potegi.” Czesto byl zapraszany do Szanghaju, jako mistrz gry na tym
instrumencie, w czym nikt nie mégt mu dorownac. Po wystuchaniu wykonania Chen Zijinga, ksigze
Chun z dynastii Qing, bedacy wowczas w Szanghaju, zaprosit go do Pekinu, aby tam nauczat gry na
Pipa. Nadat mu tytut "Najlepszego Pipaisty pod Stoficem" oraz honorowo trzeci stopien urzedniczy.
Chen Zijing byt rowniez uzdolnionym perkusista, a grajac na Pipa potrafil znakomicie nasladowac
dzwigk gongoéw 1 bebnow. Przypisuje mu si¢ skomponowanie wszystkich trzech zachowanych do
dzi$ wersji utworu ,,Smocza £6dz" (,, ™).

Shen Haochu (1889-1953) studiowatl u Ni Qingquana, ucznia Chen Zijinga 1 byl bezposrednim
spadkobierca szkoty Pudong. Shen Haochu przez cate zycie praktykowal medycyne, w wolnych
chwilach studiujac starozytng literature 1 poezj¢. Jest on autorem 16 tomoéw "Zbioru Pie$ni
Yuan" ("JC A RFFEE"). Jego "Partytury na Pipa z Yangzhengxuan" ("F3 IE4FEEE1E") wydane w
1929 roku w wersji Gongchepu, jest bardziej szczegdtowe niz "Partytury na instrument Pipa",
napisane przez Hua Zitonga i Hua Qiupinga w 1818 roku, oraz ""Dodatkowe Utwory na instrument
Pipa dla Trzynastu Wielkich Kompozycji ze Szkoty Pdétnocnej i Potudniowe;j", napisane przez Li
Fangyuana w 1895 roku, zwlaszcza w zakresie oznaczen i symboli aplikatury. Zawieraja one
unikalne uwagi dotyczace oznaczen muzycznych w zapisie nutowym, technik wykonawczych,
notacji oraz innych kwestii zwigzanych z interpretacja i wykonaniem. Warto w tym miejscu
wspomnie¢, ze w wydanych w 1818 roku ,Partyturach na instrument Pipa”, Hua Qiuping
nasladujac uproszczong notacj¢ znakowa na Guqin, stworzyt zestaw symboli aplikatury na Pipa.

W 1983 roku Ludowe Wydawnictwo Muzyczne opublikowato pigcioliniowg wersje
,Partytur na Pipa z Yangzhengxuan”. Cecha Shen Haochu byla naukowa $cistos¢. Unikatl on
spekulacji na temat autoréw, ktoérzy nie podawali wystarczajagcych dowodéw i sam nie pisat
bezpodstawnych komentarzy. W swoim dziele "Yang Zhengxuan Pipa Pu", pisze: "Nie wiem, kto je
stworzyl. Czy 'Gra na flecie i bgbnie o zachodzie stonca' zostata napisana przez Yu Shinana z epoki
Tang, czy '"Tegsknota' zostala napisana przez Wang Zhaojun z epoki Han... Skad mamy to wiedzie¢?"
... a co do nazwisk tworcow, to na razie poming. Nie nalezy twierdzi¢ bezpodstawnie, ze sg to dzieta
starozytnych". Pokladat wielkie nadzieje w ksztalceniu miodych talentéw: "Ci, ktorzy przyjda

pdzniej, przewyzsza tych, ktorzy byli weczesniej. Czekam na nich z niecierpliwoscia".
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Utwory na instrument Pipa dzielg si¢ na "wenqu" (utwory literackie) i "wuqu" (utwory wojenne):

1) "Wenqu": wyrazajg gtdwnie uczucia i opisujg scenerie. Pod wptywem chinskiej tradycyjnej
kultury 1 religii konfucjanskiej, buddyjskiej 1 taoistycznej, powstata bardzo bogata i ré6znorodna
stylistycznie tworczo$¢ tego nurtu. Utwory tego typu oddaja swiezos$¢ i elegancje kultury chinskiej,
stajagc si¢ symbolem jej ducha. Jako przyklady mozna tu wymieni¢ ,,Gr¢ na flecie i bebnie o
zachodzie stonca”, ,,Jesienny ksi¢zyc nad Patacem Han” czy ,,"Labedz Opada na Ptaskie Piaski".

2) "Wuqu": to utwory o charakterze bardziej narracyjnym. "Szacunek dla literatury i

wojskowosci" jest istotnym elementem ducha cywilizacji chinskiej. Tradycyjne utwory tego typu
charakteryzuja si¢ rozmachem i atmosfera mocy. Kazdy z nich jest §cisle zwigzany z tradycyjna
chinska kulturg 1 $wiadomoscia estetyczng, a zawarta w nim energia i sita stanowig odbicie ducha
nieustannego dazenia do samodoskonalenia. Jako przyklady mozna tu wymieni¢ Na przyktad "W
zasadzce", "Wladca zdejmuje zbroje" czy "Haiqing tapie zurawia".

Wsrod zachowanych tradycyjnych partytur wyrdézni¢ mozna dwa typy: partytury drukowane
1 przepisywane r¢cznie.

Opublikowano 7 zbioréw partytur na instrument Pipa:

1) ,,Partytury na instrument Pipa”, 1818 (23. rok panowania Jiaqing z dynastii Qing) wydane
przez Hua Zitong i Hua Qilping z Wuxi w Jiangsu. Hua Qiliping, nasladujac zasady notacji
uproszczonej na instrument guqin, stworzyt zestaw specjalnych symboli do oznaczania technik gry
na Pipa. Ten zestaw symboli miat duzy wptyw na kompilacje pézniejszych zbioréw nut na Pipa. W
opracowaniach literackich twoérczo$¢ na instrument Pipa dzieli si¢ zwykle na szkole pdinocna i
potudniowa, a kazda z nich dodatkowo na nurt "wenqu", "wuqu", utwory dtugie, utwory drobne 1

wersje istniejacych utworow.
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[lustracja nr. 9 W epoce Ming, w 1546 roku, w "Wugang Qinpu" autorstwa Huang Xian, utwor "Yilan" zostat skrocony.
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Przyklad muzyczny nr. 2

"Yilan", zwany réwniez "Youlan", utwor napisany przez Konfucjusza, pochodzacy z pierwszego
tomu "Zbioru utworéw na Guqin", zebranego przez Instytut Technik Wykonawstwa Muzycznego
Akademii Sztuki Chinskiej i Pekinski Instytut Badan Guqin, wydany przez Ludowe Wydawnictwo
Muzyczne, Pekin, sierpien 1962. Konfucjusz’ byt nie tylko jednym z najwiekszych myslicieli
Chin, lecz rowniez wysoce uzdolnionym wykonawca Guqin (tradycyjnego chinskiego instrumentu
strunowego). Gugqin jest jednym z ulubionych instrumentdéw muzycznych dawnych chinskich
literatow, ktorzy czesto recytowali poezje grajac na tym instrumencie. Legenda o
"Yulan" (,,Mrocznej Orchidei") zostata zapisana juz pod koniec dynastii Han w "Qin Cao"
autorstwa Cai Yonga: Konfucjusz podrézowat po réznych krolestw, ale nigdzie nie spotkat si¢ z
nalezytym przyjeciem. W drodze powrotnej zobaczyt kwitngce orchidee w odleglej dolinie 1

westchnatl: "Orchidea, pierwotnie krolowa kwiatow wonnych, teraz rosnie wsrdod chwastow, tak jak

79 Kong Qiu (28 wrzesnia 551 r. p.n.e. - 11 kwietnia 479 r. p.n.e.), zwany przez potomnych Konfucjuszem lub

Mistrzem Kong, urodzil si¢ w panstwie Lu. Jego przodkowie nalezeli do starej arystokracji panstwa Song i byli
potomkami dynastii Yin. Konfucjusz byt edukatorem i filozofem w panstwie Lu pod koniec okresu Wiosen i Jesieni u
schytku panowania Wschodniej Dynastii Zhou, zajmujagc w tym panstwie wazne stanowiska urzedowe w Lu. Po
opuszczeniu Lu podrézowat po réznych panstwach przez czternascie lat. Ostatecznie Ksigze Ai z Lu przywrocit go na
stanowisko, nadajac mu tytul "Starszego w Panstwie". Nastgpnie Konfucjusz rozpoczatl prace nad stynna
"Kronikg Wiosen i Jesieni". Konfucjusz, zatozyciel i gldéwny przedstawiciel konfucjanizmu, czczony jest wsrod
czterech §wietych konfucjanskich jako "najswictszy", o pozycji najwyzszej wérdd swigtych i medrcow konfucjanizmu.
Propagujac cnoty humanitaryzmu, sprawiedliwosci, uprzejmosci, madrosci i uczciwosci, Konfucjusz uczynit swoje
stowa gltéwng trescig ksiegi znanej na zachodzie jako "Analekta". Jest to jedno z waznych dziet konfucjanizmu, a mys$li
w nim zawarte wywarty ogromny wptyw na wigkszo$¢ panstw Dalekiego Wschodu, jak Korea, Wyspy Riukiu, Japonia,
Wietnam, Azja Poludniowo-Wschodnia, jak réwniez obszary zamieszkale przez diaspore chinska. Regiony te sa

réwniez nazywane kregiem kultury konfucjanskiej.

63



wybitny i szlachetny cztowiek, ktory nie urodzit si¢ we wtasciwym czasie", po czym zaczat gra¢ na
Gugqin 1 zaimprowizowal ten utwor.

Jianzipu to system notacji muzycznej, ktory polega na uproszczonym zapisie znakowym,
zapisujacym technike gry lewa i prawg reka, pojedyncze dzwigki oraz interwaty, poprzez eliminacje
elementéow sktadowych znakow chinskich lub ich tgczenie w okreslony sposob. Gérna czgsé

reprezentuje techniki gry lewa reka, a dolna cze$¢ - prawa reka.

4 lewy palec serdeczny

+: dziesiaty znak

#7: Srodkowy palec prawej reki jest

skierowany do wewnatrz

- Pq: czwarta struna

[lustracja nr. 10 Jianzipu

Oznacza to, ze lewa r¢ka podnosi lub przesuwa strung, podczas gdy prawa reka szarpie pusta

strung, dzigki czemu powstaje dzwigk

2) ,,.Dodatkowe Utwory na instrument Pipa dla Trzynastu Wielkich Kompozycji ze Szkoty

Potnocnej 1 Potudniowej” zostaty napisane przez Li Fangyuana z Pinghu w Prowincji Zhejiang. W
tym zbiorze uzyto innych symboli aplikatury, opartych na uproszczonych znakach chinskich, niz w
przypadku Hua Qiupinga. W 1895 roku (21. rok panowania Guangxu w dynastii Qing) zostal
wydrukowany przez Shangyang Cishutang. W wersji opublikowanej w 1955 roku dolaczono

napisane przez Cao Anhe zakonczenie poswigcone osobie Li Fangyuana.
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3) ,,Stare Melodie z Yingzhou” zostaly opublikowana w 1916 roku przez Shen Zhaozhou w
Haimen w prowincji Jiangsu, a ukazaly si¢ drukiem dzigki Stowarzyszeniu Edukacji Prowingji
Jiangsu.

4) ,, Partytury na Pipa z Yangzhengxuan” zredagowal 1 opublikowat Shen Haochu z Pudong
Nanhui w Szanghaju w 1929 roku. Znaczenie tego zbioru lezy gtownie w uzytych w nim
oznaczeniach aplikatury, znacznie bardziej szczegoétowych, niz w pozycjach 1) 1 2).

5),, Yayin Ge” (Tom Drugi), wydany w 1929 roku, skomponowane przez Yang Yinliu z miasta
Wuxi w prowingji Jiangsu. Yang transkrybowat notacje Gongche z poprzednich pozycji 1), 2), 3) i
4) na notacj¢ numeryczng, co czyni to wydanie pierwszym opublikowanym w Chinach wydaniem
partytur na instrument Pipa, w ktérym zastosowano notacj¢ numeryczng.

6) ., Partytury na instrument Pipa ze Swigtyni Mei'an” stanowia rozszerzona wersje ,,Starych
melodii z Yingzhou”. Opracowane zostaly w roku 1936 przez Xu Zhuo (Lisun) z miasta Nantong w
prowincji Jiangsu, wydrukowane przez Hanmolin Shuju z Nantong w prowincji Jiangsu, 1
dystrybuowane przez Nan Tong Mei'an Qin She.

7) ,, Dwanascie utworow w rytmie Wen” napisane przez Cao Anhe i Yang Yinliu, wydane przez
Komisje Edukacji w 1942 roku. Publikacja ta zawiera partytury utwordéw na instrument Pipa w
dwoch wersjach: Gongche 1 pigciolinii. Symbole aplikatury na instrument Pipa zapisane przez Yang
Yinliu na pigciolinii w formie figur geometrycznych stanowig pionierska wizualizacje technik gry
na tym instrumencie we wspotczesnej notacji muzyczne;.

Dziewige¢ zachowanych rekopiséw partytur na instrument Pipa przechowywanych jest w
Instytucie Badan Muzycznych Chinskiego Instytutu Badan nad Sztuka:

1) ,, Xian Suo Bei Kao” zostal napisany na podstawie 13 popularnych woéwczas melodii,
znanych réwniez jako ,, Trzynascie cykli na instrumenty strunowe”. Stworzony przez Rong Zhai 1
innych w 1815 roku (19 rok panowania Jiaqing w dynastii Qing), jest zbiorem partytur na zespot
skladajacy si¢ z czterech instrumentéw: Pipa, Xianzi, Huqin i Guzheng, przy czym kazdy z
instrumentow ma oddzielng partyturg. Pdzniej zostat przetranskrybowany na zapis pigcioliniowy
przez Cao Anhe 1 Jian Qihua i opublikowany przez Wydawnictwo Muzyczne partiami w latach
19551 1962.

2) ,,Kolekcja Tancao" (22. rok panowania cesarza Daoguanga z dynastii Qing) zostata
przepisana przez Yun Jiana i Zhang Jianshana. W roku 1979, Fu Xueying odnalazia r¢kopis z

kolekcji zmartego Fu Xihua w bibliotece Instytutu Badan nad Teatrem w Chinskiej Akademii Sztuk
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Pigknych. Natychmiast przepisata dziewig¢ utworow, jednak podczas ponownych poszukiwan w
1993 roku rgkopis nie zostat juz odnaleziony.

3) ,, Xianxu Youyin” zostatl przepisany w 1860 roku. Pierwotnie byt to rekopis do publikac;i,
ktorej jednak nie doczekal. Wspodiczesnie istnieje fotokopia oraz odreczna transkrypcja Yang Yinliu.

4) ,, Partytury na instrument Pipa” (24 rok panowania cesarza Guangxu z dynastii Qing),
podpisane przez Qiu Huaide. Sadzac po charakterze pisma, nie pochodzi on od tej samej osoby, co
pismo na oktadce.

5) ,,Partytury na instrument Pipa” skopiowane w epoce Qing, zgodnie z oryginalnym
rekopisem Chen Lingxiu.

6) Cztery tomy ,,Partytur na instrument Pipa” (brak toméw 1 i 3), recznie skopiowane w
epoce dynastii Qing.

7) ,,Partytury na instrument Pipa z Pudong”, przepisane z r¢kopisu , ktory byt w posiadaniu
Tang Lewu z Pudong.

8) ,,Partytury na instrument Pipa z Komnaty Yiyi”, przepisane przez Wu Mengfei.

9) ,,Partytura na instrument Pipa Wang Yutinga" to partytura stworzona przez Wang Yutinga

1 przechowywana przez jego ucznidéw. Biorac pod uwage okres nauczania gry przez Wang Yutinga,
wigkszo$¢ z tych partytur muzycznych zostala przepisana w latach dwudziestych i czterdziestych

XX wieku.

4.1.2 Historyczna analiza partytury na instrument Pipa

"Gra na flecie 1 bebnie o zachodzie stonca" to tradycyjny chinski utwoér na instrument Pipa,
znany réwniez jako "Gra na flecie o zachodzie stonca", "Pipa z Xunyang", "Nocny Ksiezyc nad
Xunyang" i "Piesn z Xunyang", lub skrotowo "Xunyang". Jest to utwor liryczny i malarski na

instrument Pipa, w ktorym lewa reka czesto uzywa technik takich jak "#E" (tui), "Hi" (la),
"B&" (yin) i "E&" (rou), stanowigcych bardzo typowe techniki wykonania utworéw lirycznych na ten
instrument. Zapis tego utworu po raz pierwszy pojawit si¢ w roku 1842, w czasie panowania
cesarza Daoguanga z dynastii Qing, w rgcznie przepisanym zbiorze utwordw na instrument Pipa
Zhang Jianshana z Yunjian pod tytulem "Zbidér Tancao" ("Tanco Ji"), wystepujac tam pod tytulem
"Gra na flecie o zachodzie stonca". Utwor ten sklada si¢ z trzech czgéci, nie posiada jednak

podtytutéw. W roku 1815, Wu Wanqing (znany rowniez jako Zeng Qi, 1847-1926) r¢cznie przepisat
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ten utwor, zmieniajac jego nazwe na "Gra na flecie 1 bebnie o zachodzie stonca"). W tej wersji
utwor sktada si¢ z siedmiu czeséci, rowniez nieopatrzonych podtytutami. W roku 1895, Li Fangyuan
z Pinghu w prowincji Zhejiang wydal "Dodatkowe Utwory na instrument Pipa dla Trzynastu
Wielkich Kompozycji ze Szkoty Pétnocnej i Potudniowej", zmieniajac tytut utworu "Gra na flecie 1

bebnie o zachodzie stonca" na "Pipa z Xunyang" ("IFHFHEEE"). W tej wersji utwor zostat

rozszerzony z siedmiu do dziesigciu czesci, ktore opatrzono podtytutami (m. in. "Gra na flecie 1
bebnie o zachodzie stonca" i "Wiatr rozwiewa kwiaty"). Ponadto, utwor zostat powigzany z dlugim

poematem Bai Juyi pt. "Podr6z z instrumentem Pipa" ("EE&47") z epoki Tang, przypisywanym

poecie Yu Shinanowi. W roku 1898 zostata sporzadzona r¢cznie przepisana wersja "Partytur na
instrument Pipa" (edytowana przez Qiu Huaide), a w roku 1929 zostaly wydane przez Shen Haochu
z Nanhui w Szanghaju "Partytury na Pipa z Yangzhengxuan". Oba te zbiory zawieraja omawiany tu
utwor 1 obaj autorzy tytuluja go "Gra na flecie 1 bgbnie o zachodzie stofica". Utwor sklada si¢ z
siedmiu cze¢sci, z podtytutami, m. in. "Powrdt wiatru", "Nad wodg" czy "Wspinaczka na gore".
Istnieje ponadto wersja nauczana przez Wang Yutinga (1872.09.29-1951.02.20),
zatytutowana "Nocny Ksi¢zyc nad Xunyang", sktadajgca si¢ z dziesigciu czgséci, z podtytutami
identycznymi z tymi zawartymi w "Dodatkowych Utworach na instrument Pipa dla Trzynastu
Wielkich Kompozycji ze Szkoly Potnocnej i Poludniowej". W 1923 roku Liu Yaozhang z Shanghai
Datong Music Association, opierajac si¢ na partyturze Wang Yutinga, zaadaptowat ,,Nocny Ksigzyc
nad Xunyang”, tworzac utwor na zespol chinskich instrumentéw tradycyjnych i1 tytutujac go
»Ksiezycowa noc”. W marcu 1957 roku wykonawca instrumentu Pipia Li Songting
(1906.12.18-1976.08.11) zaaranzowal i wykonal utwoér na Pipa solo ,,Gra na flecie i bgbnie o
zachodzie stonca”. Cao Anhe (1905.06.05-2004.12.04) opracowal symbole aplikatury, ktore

nastepnie zostaty oficjalnie opublikowane przez Wydawnictwo Muzyczne. (patrz ryc. 1)
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Przyklad muzyczny nr. 3
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Qin Pengzhang i Luo Zhongrong, bazujac na wersji adaptowanej przez Liu Yaozhang, stworzyli
wlasng jego wersje, korzystajac z szczegOtowych ustalen dotyczacych oryginalnej melodii 1
techniki gry opracowanych przez Shanghai Datong Music Association w latach 30-tych. Utwor pod
tytutem "Ksiezycowa noc", zgodnym z oryginalnym tytulem nadanym mu przez Liu Yaozhanga,
zostal oficjalnie opublikowany przez Ludowe Wydawnictwo Muzyczne w 1981 roku. W wersji
"Ksiezycowej nocy" Qina i Luo uzyto nastgpujacego instrumentarium: instrumenty degte drewniane
- cztery flety Xiao i jeden aerofon Sheng (32-klawiszowy); instrumenty strunowe: jeden Yangqin,
jeden instrument Pipa, dwa Zhongruan, jednen Daruan, jeden Guzheng (23-strunowy), dwa Erhu w
pierwszej partii, cztery Erhu w drugiej partii, dwa Zhonghu, jeden Laruan, jeden Laruan basowy;
instrumenty perkusyjne: Yunluo, dzwonek Ling, drewniana ryba Muyu, wielki gong Daluo, wielki
beben Dagu. Instrumentarium to podobne jest do uktadu instrumentéw w zachodniej muzyce

klasycznej, zwtaszcza w zespotach muzyki kameralne;.

4.1.3 Analiza partytury na flet

W 1980 roku kompozytor Tan Mizi zaadaptowal utwor "Gra na flecie i bebnie o zachodzie

stonca" na flet poprzeczny solo bez akompaniamentu.

L F R
Tan Mizi

3) molto rit.
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Przyklad muzyczny nr. 4
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W sekcjach A 1 B nastgpuje przejscie od gry technika naciskania klap do tr, co imituje przejscia od
dzwigku bebna do fletu xiao. W sekcji C nasladujemy technike "lunzhi"$0, stosowang w grze na
instrumencie Pipa. Cze$¢ 3) zawiera flazolety, technike stosowang w nowoczesnej grze na flecie,
czgéci od A do C stanowig preludium, a od czgsci D rozpoczyna si¢ temat glowny. Powyzszy
fragment stanowi imitacje¢ dzwigku bgbna w grze solo na instrumencie Pipa. Mozemy wyraznie
zobaczy¢, ze kompozytor Tan Mizi wzbogacit parti¢ tego tradycyjnego instrumentu, przystosowu;jac
ja do wykonania na flecie poprzecznym oraz dodajac odpowiednie nowoczesne techniki gry, jak
"clapping key" 1 "harmonics", jednoczes$nie zachowujac technike "lunzhi" charakterystyczng dla

instrumentu strunowego szarpanego, jakim jest Pipa.

[lustracja nr.11 Technika palcowania "lunzhi" w grze na instrumencie Pipa

80Technika aplikatury na instrumencie Pipa, zwana "lunzhi", jest wazng technikg w grze prawg rcka. Polega ona

zasadniczo na ruchach stawéw palcow w celu wydobycia dzwicku. Uzywa si¢ pieciu palcéw prawej reki, po kolei
dotykajac strun, aby uzyska¢ pig¢ dzwickow. Wymaga sig, aby te pig¢ dzwieckow miato podobng glosnosc i

réwnomierne tempo.
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W pierwszych 5 taktach sekcji F nasladowane jest technika "lunzhi" instrumentu Pipa, w

nastgpnych 4 taktach wykorzystuje si¢ technike podwojnego staccato na flecie, w ostatnim za$

takcie rozwijana jest ponownie technika "lunzhi". Sekcje D i E to temat, laczacy w sobie calg

melodi¢ wersji na instrument Pipa.
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Przyklad muzyczny nr. 5

Sekcje G 1 H sg w tempie Andante, podobnie jak sekcja D, natomiast G 1 H sa rozwini¢ciem tematu

z sekcji D. W sekeji J nastgpuje powrdt do preludium i uderzen w begben, symbolizujacy powrdt

wszystkich mysli do punktu wyj$cia.
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Przyklad muzyczny nr. 6

W wersji na flet solo utworu "Gra na flecie i bgbnie o zachodzie stonica" zastosowano techniki gry
na wspodlczesnym flecie, nasladujac jednoczes$nie technike gry na na instrumencie Pipa. W tytule
utworu wspomniano dwa tradycyjne chinskie instrumenty muzyczne - flet (xiao) i beben (gu). W
preludium ustysze¢ mozemy nasladowanie dzwigku bebna, podczas gdy ogdlna barwa dzwigku
powinna przypomina¢ drewniany ton fletu xiao. R6zni si¢ on catkowicie od srebrzystej barwy
metalowego fletu poprzecznego, jednak wiasnie dlatego, ze wspodlczesny flet poprzeczny
wyewoluowat z barokowego fletu drewnianego, wspoiczesny flet moze uzyska¢ barwg zaréwno
metaliczng, jak 1 drewniang, imitujacg flet barokowy. Ten modernistyczny utwor na flet solo jest
uwazany za najlepszy utwér bez akompaniamentu napisany dotychczas przez chinskiego

kompozytora.
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4.2 Jiang Xianwei ,,Podroz do Suzhou”

4.2.1 Historyczna analiza partytury na flet bambusowy

,»P0odréz do Suzhou” jest to waznym utworem na chinski flet bambusowy. Zostata napisana w
1962 roku przez Jiang Xianwei, grajacego na bambusowym flecie w zespole Frontline Song and
Dance of the Nanjing Military Region. Utwor ten po raz pierwszy zostat zarejestrowany na ptycie w
1963 roku. Dzigki pigknej, eleganckiej i lirycznej melodii, ktora wyraza pewien nastroj, szybko
zyskat popularnos¢ i rozprzestrzenit si¢ po catych Chinach. W tej kompozycji wykorzystano jako
materiat melodie z opery Kunqu$!, polaczone z europejska forma strukturalng wielkiej pies$ni
trzyczgsciowej. Prolog: opisuje marzenia o wspaniatych ogrodach miasta Suzhou. Ponizej
zamieszczono przyktad pierwszej czesci (ekspozycji) wersji na flet bambusowy (czg$¢
eksponowana): spacerujemy po ogrodzie, obserwujac, nasze kroki sa lekkie, a serca szczegsliwe. Jest
to przyktad notacji numerycznej, stosowanej do dzisiaj w Chinach.Druga cze$¢ (rozwinigcie):
przedstawia lekko$¢ 1 finezje wewngtrznej czesci ogrodu, pigkno pawilonow i altan. Trzecia czeg$¢

(repryza): Przedstawia uczucia ludzi, ktorzy nie chca opuszczaé parku, nawet po zachodzie stonca.

81Kunqu, czyli opera Kun, to starozytna chifiska forma dramatyczna i gatunek tradycyjnej opery chinskiej. Instrumenty

akompaniujace w Kunqu to gtéwnie Dizi (chinski flet), wspomagane przez Sheng (rodzaj chinskiego organu ustnego),
Xiao (dtugi chinski flet prosty), Suona (chinski obdj), Sanxian (instrument szarpany o trzech strunach) i Pipa (chinska
lutnia). Najwazniejsza jej cecha jest silny liryzm, subtelno$¢ ruchéw oraz harmonijne potaczenie $piewu i tanca. Forma
ta ma dluga histori¢. Narodzita si¢ w okolicach Kunshan pod koniec okresu panowania dynastii Yuan i dzi$ liczy sobie
ponad szeséset lat. Od czasow panowania dynastii Song i Yuan, chinskie sztuki dramatyczne dzieli si¢ na poludniowe i
poocne. Zwlaszcza w operach potudniowych styl $piewu jest bardzo zrdéznicowany w zalezno$ci od regionu. Pod
koniec okresu panowania dynastii Yuan, Gu Jian i inni zaadaptowali tradycyjne melodie ludowe popularnej w okolicach

Kunshan, tworzac "szkot¢ z Kunshan", ktéra byta prototypem Kunqu.
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Przyklad muzyczny nr. 7 czes$ci Podrozy do Suzhou przepisany z notacji numerycznej

4.2.2 Charakterystyka tradycyjnego chinskiego fletu bambusowego

»Podréz do Suzhou" nalezy do repertuaru Qudi ze Szkoly Potudniowej. Chinski flet

bambusowy dzieli si¢ na Szkot¢ Poludniowg i Szkote Pdéinocng. Szkota Potudniowa to Qudi, a

Szkota Potnocna to Bangdi. Ze wzgledu na naturalne warunki geograficzne i wzgledy kulturowe,

mieszkancy poludnia i pétnocy rdznig si¢ nie tylko wygladem i1 nawykami Zywieniowymi, rézni si¢

rowniez charakter sztuki, ktorg stworzyli. Bambusowy flet odgrywa wazna role w réznych szkotach

tradycyjnej opery chinskiej, jak Kunqu, Huangmei czy operze pekinskiej. "Piesn radosci”, "Podréoz

todzig", "Lot kuropatwy", "Trzy pi¢¢ siedem", jak rowniez utwory na flet bambusowy

skomponowane 1 zaadaptowane przez wykonawcow takich jak Lu Chunling, Zhao Songting, jak
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"Orchidea wita wiosng", "Sceneria rzeki Wujiang", "Podr6éz do Suzhou", "Lodzie w Wodnym
Miasteczku" najlepiej oddaja charakterystyke stylistyczng potudniowego stylu "qudi".
Reprezentantami tego stylu sg tacy artysci jak Lu Chunling, Zhao Songting czy Jin Zuli.

Zakres dzwicku tego stylu obejmuje tony od al do d4 (zapisywane o oktawe nizej w
partyturze), brzmienie jest delikatne, wyrafinowane, zywe 1 glosne. Czgsto stosuje si¢ techniki takie
jak naktadania, uderzania w klapy czy wibrato, a podwojne i pojedyncze staccato s3 jego
najbardziej charakterystycznymi cechami. Czgsto pojawiajacy si¢ w instrumentarium
akompaniujagcym operze Kunqu, flet poludniowy ma 60 centymetrow dlugosci i 1,7 centymetra
srednicy. Zwykle okrgcony jest jedwabng nicig, tworzaca pierScienie, a nastgpnie malowany
czerwong lub czarng farba. Na korpusie fletu wyrzezbione sa smoki lub feniksy, a jego zakonczenia
zdobig czerwone zawieszki. Forma ta zachowala si¢ jeszcze z poczatkdw epoki Dynastii Yuan.
Powszechnie uzywany flet Qudi (H{fj) ma 12 otwordéw: 8 na przedniej stronie, z ktorych jeden
stuzy do dmuchania, w drugim znajduje si¢ stroik, a szes¢ pozostatych nakrywa si¢ palcami; Na

tylnej stronie fletu znajdujg si¢ cztery otwory, z ktorych dwa nakrywa si¢ palcami, a dwa pozostale

stuzg wspomaganiu dzwieku, a jednoczes$nie do zamocowania dekoracyjnego czerwonego kwastu.

[lustracja nr. 12 Fletu Bambusowego

Potnocna szkota fletu bangdi ma zakres dzwickow: d2—g4 (w notacji muzycznej jest to o
oktawe nizej). Brzmienie jest mocne 1 wysokie, jasne i przejrzyste, czesto uzywa si¢ technik takich

jak portamento, "Scieranie dzwieku" (}£3) oraz podwdjne i potrdjne staccato. Diugos¢ Bangdi

wynosi okoto 40 centymetrow, a wewngtrzna Srednica okoto 1,3 centymetra.
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Ponadto istniejg flety o wysokim tonie, ktore sg o oktawe wyzsze niz qudi, flety z dziesigcioma
1 jedenastoma otworami ulozonymi w poéttonach, flety z klawiszami, ktore sa tatwe do
przenoszenia, oraz flety bambusowe o niskim tonie, ktore sg o oktawe nizsze niz tonacja zapisana w
partyturze flet, flet z ustnikiem, ktorego zakres mozna elastycznie regulowaé, fletnia pana z
wieloma polaczonymi ze sobg fletami o réznych zakresach oraz flet dwutonowy z dwoma otworami
do dmuchania . W zaleznos$ci od réznych dlugosci 1 ksztattéw fletu bambusowego, w czasach
wspotczesnych uzywa si¢ réznych nazw melodii do nazywania bambusowego fletu, a nazwa
dzwickowa trzeciego otworu bambusowego fletu jest uzywana jako nazwa tonowa tego typu fletu
bambusowego , na przyktad: dzwigk trzeciego otworu to wysoko$¢ d2, nazywa si¢ to bambusowym
fletem D-tune. Na flecie bambusowym mozna zagra¢ 7 dzwickow gtownych: Shang, Chi, Gong,
Fan, Liu, Wu, Yi, stanowigcych skale chinskiego Gongche Pus2, odpowiadajacych tonom C, D, E, F,

G, A, B inotacji wspotczesnej.s3

4.2.3 Historia fletu bambusowego

Flet to jeden z najstarszych instrumentoéw muzycznych poza ludzkim glosem. Flety chinskie
nazywane s3 fletami bambusowymi, poniewaz sa w wigkszosci wykonane z bambusa. Historia
bambusowego fletu si¢ga daleko wstecz, prawdopodobnie okoto 9000-7700 lat, na co dowodem jest
ko$ciany flet odkryty w 1979 roku na stanowisku archeologicznym Jiahu w Wuyang, w prowincji
Henan. W okresie Wiosen i Jesieni oraz Epoki Walczacych Krélestw w Chinach, bambusowy flet
Jjuz zajmowal wazne miejsce w muzyce instrumentalnej. PdZniej byl szeroko wykorzystywany w
ludowych operach, muzyce i zespotach instrumentow tradycyjnych, stajac si¢ jednym z najbardziej

rozpowszechnionych tradycyjnych instrumentow muzycznych w Chinach.

82 Notacja Gongche to sposéb zapisu muzycznego stosowany w kregu kulturowym uzywajacym znakdw pisma

chinskiego. Powstala w okresie panowania dynastii Tang, upowszechniajac si¢ pdzniej w Japonii, Wietnamie, Korei
Potudniowej, na Tajwanie i w innych krajach Dalekiego Wschodu. Dzi$ jedynie aktorzy i studenci tradycyjnych sztuki
dramatycznych nadal jej uzywajg w nauce utwordw i zapisywaniu muzyki. Tradycyjna Gongche zapisywana jest w
pionie od prawej do lewej, tak, jak tradycyjnie pisato si¢ teksty po chinsku, obecnie jednak mozna jg rowniez zapisywac

w uktadzie poziomym.

83 Notacja uproszczona (numeryczna) to jeden ze sposobow zapisu muzycznego, w ktérym stosuje sie gtownie cyfry.

Powstata we Francji w XVIII wieku, po czym zostala ulepszona w Niemczech, gdzie nadano jej dzisiejsza forme.
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Istniejg rézne teorie na temat pochodzenia fletu bambusowego. Wedlug ,,Zhou Li”84, znak

% byl uzywany na oznaczenie fletu w muzyce dworskiej epoki Zhou. Di (3%), to flet prosty; di
(), to flet poprzeczny. W miesécie Suizhou w prowincji Hubei odkryto dwa flety poprzeczne z

okresu Walczacych Krolestw, z 6 otworami, o ksztalcie podobnym do bambusowego fletu, z
jednym zamknietym koncem. ,,Stara Ksigga Tang”$5 podaje, ze poprzeczny flet bambusowy
pochodzi od ludu Qiang?6 i zostal sprowadzony z regionéw zachodnich. W okresie panowania
cesarza Wu z dynastii Han, Qiu Zhong 1 inni zmodyfikowali flet Qiangdw, tworzac poprzeczny flet
z 7 otworami, o dtugoscia okoto 80 cm. W okresie dynastii Wei 1 Jin, flet poprzeczny stat si¢
gléwnym instrumentem w zespotach muzycznych i1 byt szeroko rozpowszechniony w pdétnocnych
Chinach. W okresie dynastii Sui, liczba otworéw w bambusowym flecie wynosita juz 12, co
umozliwiato wykonanie petnej skali chromatycznej. W okresie dynastii Tang pojawit si¢ protoplasta
fletu z 6 otworami i dodatkowym otworem z boku, wyposazony w membran¢ bambusowa, znany
jako flet "siedmiu gwiazd". Flet "smoczy" z okresu dynastii Yuan jest juz natomiast identyczny z
dzisiejszym 6-otworowym fletem bambusowym. Flet, na ktorym gra si¢ w pozycji poprzecznej

nazywany jest ,,di” ({fi), natomiast flet, na ktérym gra si¢ w pozycji na wprost nazywa si¢ ,,xiao”

).

Instrumenty te wykonuje si¢ z réznych odmian bambusa. Poniewaz za$§ r6zne odmiany
bambusa maja r6zng teksturg, wykonane z nich instrumenty rdzng si¢ barwa dzwigku. Do produkcji
fletu bambusowego wymagane jest, aby wnetrze bambusa bylo w przekroju okragle, a jeden
segment todygi stuzy do wykonania jednego fletu. R6znica w grubosci miedzy gérnym i dolnym
koncem kawatka bambusa nie powinna przekracza¢ 0,2 - 0,3 cm. Bambus powinien by¢ mocny, za
najbardziej odpowiednie uwaza si¢ bambusy 5-8-letnie. Po wykonaniu fletu, okrgca si¢ korpus fletu

nicig 1 maluje na czerwono lub na czarno, co ma znaczenie zardwno estetyczne, jak i wzmacniajace

84 Przedstawiajac system urzedowy panstwa dynastii Zhou, opisano tu konfucjanska koncepcje idealnego

spoteczenstwa. Jest to pierwszy powstaly w Chinach dokument opisujacy organizacj¢ i funkcjonowanie wiadzy

panstwowe;j.

85 ,Stara Ksiega Tang” (JH & 35) zostata napisana przez Zhang Zhao i Jia Wei u schylku panowania dynastii Jin. Sktada

si¢ z 200 tomow, w tym 20 tomow tekstu gtdwnego, 30 tomoéw komentarzy oraz 150 tomdw biografii. Zapiski obejmuja
lata 618-907.

86 Lud Qiang, podzielony na "pierwotnych Qiang" i "pdzniejszych Qiang", jest klasyfikowany ze wzgledu na czas na
okres przed i po dynastii Qin. Pierwotni Qiang, po zjednoczeniu Chin przez panstwo Qin, zintegrowali si¢ z ludnoscia
wschodnich regionéw, co przyczynito si¢ do wczesnego ksztaltowania si¢ narodu Han. Potomkowie starozytnego ludu

Qiang, obecnie mniejszos¢ etniczna w potudniowo-zachodnich Chinach, wyznaje politeizm.
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konstrukcje instrumentu. Istnieja rowniez flety wykonane z jadeitu, drewna, kosci zwierzecych 1
kamienia. Flety wykonane z kamieni szlachetnych sg niezwykle drogie, a w zapisach historycznych
i dawnych Chin mozna znalez¢ wiele informacji na ich temat. W czasach nowozytnych uzywa si¢
réwniez tworzyw sztucznych i metali do produkcji fletéw. Bardzo wazny jest rowniez materiat
membrany fletu oraz technologia jej naklejania. Stanowig one jeden z kluczowych czynnikéw
wplywajacych na barwe dzwigku. Membrang fletu wykonuje si¢ z bton roslinnych, np. bambusa,
trzciny czy cebuli. Membrana nie moze by¢ wykonana z roslin zbyt starych, ani zbyt delikatnych,
poniewaz dzwigk bedzie matowy lub element latwo ulegnie zepsuciu. Instalujgc membrane
przestrzegac¢ trzeba trzech zakazow: 1) Zakaz uzywania olejow lub tluszczéw. 2) Zakaz naktadania
grubej i nierownomiernej warstwy membrany. 3) Zakaz wklejania zbyt ciasno lub luzno.

Partytury starozytnych utworow fletowych zaginety w wyniku licznych wojen. Do naszych
czasow dotrwato niewiele ponad 10 utworéw zapisanych w dokumentach historycznych. Wiele
utworéw skomponowanych po okresie panowania dynastii Ming i Qing przetrwato do dzi§ w
formie repertuaru orkiestr tradycyjnych. Ponadto, wiele utworé6w zachowato si¢ w muzyce ludowe;j
granej na instrumentach detych, takich jak "33 5" (Bubugao) i "J#i E£7" (Mantingfang). Po roku

1949 opublikowano wiele solowych utworéw na flet bambusowy.

4.2.3.1 Podobienstwa i roznice fletu bambusowego i fletu poprzecznego

Technika gry na chinskim flecie bambusowym i na flecie poprzecznym wykazuja pewne
podobienstwa, ale rowniez i roznice. Warto tu zauwazy¢, ze wspotczesne flety poprzeczne dzielg

si¢ na flety z zamknigtymi i otwartymi klapami.

CLOSED HOLE

B —— .
B O R B ke mcy e St
T S S Nl W -

[lustracja nr.13 Fletu
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Flety poprzeczne z otwartymi klapami powstaly w latach 40-tych XIX wieku za sprawg Clair
Godfroya 1 Louisa Lota. Od poczatku XX wieku wiele modernistycznych kompozycji mozna graé¢
tylko na flecie z otwartymi klapami. Na przyktad kompozytorzy tacy jak ToruTakemitsu, Thomas
Reiner, Robert Dick, Ian Clarke i inni, stosuja wiele wspotczesnych technik, jak ,,.glissando”,
,harmonics”, ,.key slapping/key clicks” ,,multifonic”, ktére czgsto wymagaja otwartych klap.

Podobienstwa: 1) Nacisk na wykorzystanie oddechu, kontrolowanie szybko$ci przeptywu
powietrza oraz jego kierunku. Traktowanie techniki oddechowej jako najwazniejszego elementu gry
na flecie. 2) Technika permanentnego oddechu, ttumaczona na jezyk angielski jako "circulate
breathing". Ta technika jest stosowana przez niemal wszystkich wykonawcow chinskiego fletu
bambusowego, i jest to takze jeden z elementdw egzaminu potwierdzajagcego umiejetnosci
wykonawcy. Wspotczesni flecisci europejscy roéwniez wykorzystuja t¢ technike, choé¢ w
renomowanych konkursach fletowych nie jest ona jednym z kryteriow oceny. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze w okresie baroku nie uzywano tej techniki podczas gry na flecie barokowym. Przez wzglad na
tto historyczne, uzywanie tej techniki podczas wykonywania utworéw muzyki dawnej nie jest wigc
odpowiednie. Wykonawca moze jednak uzywac tej techniki np. podczas wykonywania utworéw na

flet barokowy, traktujgc to jako nowatorskie podejscie do wykonania dzieta muzycznego. 3)

Dzwigki harmonicze, thumaczone na jezyk angielski jako "harmonics". To rowniez technika gry na
chinskim flecie bambusowym, ktéra byla juz dojrzata w odleglych czasach. Flazolety sg teraz
czesto stosowane takze w nowoczesnych utworach na flet poprzeczny. 4) Dzwigk uderzany, w
jezyku angielskim tlumaczony na "key clapping". Jest to dojrzata technika gry na tradycyjnym
chinskim flecie bambusowym, polegajaca na wydawaniu dzwigku poprzez uderzanie palcem o
otwory fletowe w potaczeniu z oddechem, niekiedy za$ jedynie przez uderzenia opuszka palca w
otwor we flecie. 5) Pojedyncze i podwdjne staccato, thumaczone na angielski jako "Single tongue"

oraz "Double tongue”, wykorzystywane w obu typach instrumentu . 6) Wibrato, w jezyku
angielskim thumaczone jako "Vibrato”, stosowane szeroko na kazdym z fletow. 7) Frullato,

drganie jezyka, w jezyku angielskim okre$lane jako "flutter tongue." Technika ta jest stosowana w
Chinach w polnocnej szkole gry na flecie. W europejskich utworach na flet z okresu baroku,
klasycyzmu czy romantyzmu ta technika nie byta stosowana. Dopiero po 1900 roku, w
nowoczesnych utworach na flet, kompozytorzy celowo zaczgli rozwijaé te technike. Jak widac,
wiele z tych technik znanych bylo w Chinach juz w odlegtych czasach, podczas gdy w europejskich

utworach muzycznych zaczgly by¢ stosowane dopiero w utworach nowoczesnych. Mimo réznicy w
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czasie pojawienia si¢, Autorka klasyfikuje je jako podobienstwa, opierajac si¢ na wspotczesnych
utworach na flet z roku 2023.

Roznice: 1) Flet byl wykonany z drewna przed wprowadzeniem jego ulepszonej, metalowe;j
wersji przez Theobalda Bohma, podczas gdy chinski bambusowy flet byt i jest wytwarzany z
bambusa od starozytnosci do dnia dzisiejszego. 2) Flety barokowe, wspodtczesne 1 flety piccolo nie
potrzebuja membran do wydawania dzwigku, podczas gdy chinskie flety bambusowe wymagaja
membran. 3) Chinski flet bambusowy zawsze byt fletem z otwartymi dziurami, podczas gdy flet
poprzeczny zostat ulepszony do fletu z otwartymi klapami przez Claira Godfroya i Louisa Lota z
Francji w latach 40. XIX wieku. Wcze$niej europejscy wykonawcy uzywali fletdow z zamknigtymi
klapami na wzor instrumentu skonstruowanego przez Theobalda Bohma. 4) Nowoczesny flet
poprzeczny ma zakres trzech oktaw, kazdy flet moze gra¢ w 24 tonacjach durowych 1 mollowych,
podczas gdy chinski flet bambusowy wystepuje w roznych tonacjach: tonacji C, G 1 innych. 5)
Nowoczesny flet poprzeczny i chinski flet bambusowy r6znig si¢ metoda konserwacji ze wzgledu
na rozne materiaty, z jakich sa wykonane. 6) Technika gry na flecie bambusowym polega na
regulacji wysokosci dzwigku przez  przykrycie otworow lub ich czg$ci palcami, nazywane
»,zamkniecie  pot otworu”, co pozwala na obnizenie lub podwyzszenie dzwigku o pdt tonu.
Natomiast na flecie poprzecznym  poéttony wydobywa si¢ bezposrednio poprzez naciskanie
odpowiedniej ilosci klap. 7) Portamento, to nie jest to samo pojecie, co glissando we wspotczesnych
utworach fletowych. Na flecie bambusowym dzwiek ten powstaje poprzez kontrolowanie sity

opuszka palca i powierzchni kontaktu z otworem w flecie, co zmienia wysoko$¢ dzwigku.

4.2.4 Okolicznosci powstania i analiza partytury ,,Podr6z do Suzhou” na flet poprzeczny

Jiang Xianwei stworzyt ten utwér w 1962 roku, w czasach trzyletniej kleski zywiotowe;.
Chcial w ten sposob podnie$¢ na duchu swoich rodakéw. W latach 1959-1961 miata w Chinach
miejsce kleska Wielkiego Glodu. Jiang Xianwei czgsto jezdzit do Suzhou i bardzo lubit tamtejsze
ogrody.

,»Podroz do Suzhou” utrzymana jest w typowym stylu potudniowej szkoty gry na flecie
bambusowym, czerpigcym inspiracj¢ z prologu i melodii opery Kunqu. Kunqu, wywodzaca si¢ z
rejonu Kunshan w Chinach i1 powstata pod koniec dynastii Yuan, ma ponad 600-letnig historig. Jest
nazywana "Orichideg Ogrodu Stu Kwiatow" 1 zostala wpisana na pierwszg list¢ chinskiego

niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Wykonywany podczas Igrzysk Olimpijskich w Pekinie
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w 2008 roku utwor ,,Ksig¢zycowa noc” przyblizyt urok Kunqu ludziom z réznych krajow $wiata.
Wsrod instrumentow towarzyszacych Kunqu, najwazniejsza role odgrywa dizi (rodzaj chinskiego
fletu poprzecznego), a takze Sheng, Xiao, Sanxian i Pipa. W partiach §piewu zwraca si¢ uwage na
kontrole glosu i zrownowazenie tempa, taczac $piew z tancem oraz formg muzyczng w sposob
wyrafinowany 1 wywazony. Kunqu jest popularne w prowincjach Jiangsu, Zhejiang, miastach
Szanghaj, Pekin oraz w innych miejscach, m. in. w prowincji Hunan. Wsérod najbardziej znanych
utworéw wymieni¢ mozna ,,Pawilon Piwonii”, , Swiatynia Dhugiego Zycia”, ,Opowiesci znad
brzegow rzek i jezior” czy ,,Historia o Lutni”.

Utwor opisuje pickng sceneri¢ 1 wyraza radosny nastrdj tworcy podczas wizyty w miescie
Suzhou. Znajdujace si¢ w Suzhou ogrody, stanowig przyktad klasycznych chinskich ogrodow
regionu Jiangnan. Wiele ogrodow w stylu chinskim w krajach europejskich jest wzorowanych
wtlasnie na ogrodach w Suzhou. Historia Ogrodéw Suzhou si¢ga okresu Wiosen i Jesieni (770 p.n.e.
- 476 p.n.e. / 403 p.n.e., nazwanego tak od "Kronik Wiosen i Jesieni", zredagowanych przez
Konfucjusza) w panstwie Wu (dzisiejsze obszary Changzhou i Wuxi w prowincji Jiangsu) i Pieciu
Dynastii (907-960 lub 902-979). Dojrzato$¢ swoja osiagnely w epoce dynastii Song (960.2.4 -
1279.3.19), rozkwitly za dynastii Ming (1368.1.23 - 1644.4.25) 1 osiagnely szczyt swojego rozwoju
za dynastii Qing (1636.5.15 - 1912.2.12). Z poczatkiem schytku dynastii Qing w regionie Suzhou
znajdowato si¢ ponad 170 ogrodow réznych stylow i1 rodzajow, z ktorych 60 pozostato do dzi§ w
nienaruszonym stanie i 19 z nich jest dostepnych dla zwiedzajacych. Ogrody Suzhou zostaty
wpisane na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO w 1997 roku jako przyklad ogrodéw w stylu
chinskim.

Najstynniejszym wierszem tangowskim opisujagcym Suzhou, a zarazem jednym z 300 wierszy
z tej epoki, ktore wszyscy chinscy uczniowie szkét podstawowych musza nauczy¢ si¢ na pamiec,
jest ,,Nocne cumowanie na Mos$cie Klonowym” napisany przez poet¢ Zhang Ji. "Ksiezyc zachodzi,
wrony krzycza, niebo pelne szronu; nad rzeka czerwienieja klonowe liscie, ogniska rybakéw
uktadaja si¢ w linie, drzemie przygnebiony. Za miastem Suzhou, w Swiatyni Hanshan, dzwon
dzwoni o potnocy, dzwigk dociera do statku podréznego”.

Ten siedmioznakowy wiersz opisuje tesknote poety za rodzinnym domem. W noc pelng
mroznego powietrza, kiedy wrony krzycza, a ksi¢zyc juz zaszedl, wobec klonéw nad rzeka i §wiatet
todzi, zmartwienia podmiotu lirycznego uniemozliwiaja mu zasnigcie. Chinska poezja i pies$ni
muszg by¢ tworzone zgodnie z okre§lonymi zasadami, na przyktad z 5 lub 7 znakami w wierszu, z

dbatoscig o rytmiczne odczucie w wymowie, z naprzemiennym ulozeniem akcentow. Wynika to z
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faktu, ze jezyk chinski ma cztery rézne tony. Podobnie jak w przypadku utworéw muzycznych z
okresu baroku, przy zachowaniu pewnych zasad, pozwala si¢ na swobodny i pelen pasji

romantyzm.

Largg‘con rubato Arr. Yue Xin / Ace. Liu Hongbing

m andante

Przyklad muzyczny nr. 8

Powyzszy przyktad muzyczny to wersja ,,Wedrowki po Suzhou” na flet i fortepian, w
transkrypcji z notacji uproszczonej na zapis na pigciolinii. Jest to pierwszy fragment utworu,

preludium do "Wedrowki po Suzhou ,bez akompaniamentu.
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Nastepnie kompozytor wprowadza temat, z licznymi ozdobnikami(przednutkami i trylami)Sposob

ich wykonania bedzie determinowat styl utworu.

Przyklad muzyczny nr. 9

Temat:
andante
- - .
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Przyklad muzyczny nr. 10
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w kolejnych fragmentach temat jest opracowany wariacyjnie, by pod koniec powrdci¢ w wersji
podstawowe;j.
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Przyklad muzyczny nr. 11

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze w calym utworze przednutki nawiazuja do techniki gry na
flecie bambusowym i powinny by¢ wykonane technikg dzwieku uderzanego. Wersja wykonania
Autorki opiera si¢ na wersji na flecie bambusowym, dlatego technika gry w takcie 46 nie jest
typowa technikg dla muzyki europejskie;j.

Utwor utrzymany jest w tonacji F-dur, w chinskiej skali pentatonicznej. Pentatonika to skala
muzyczna uzywana w tradycyjnej muzyce chinskiej, sktadajaca si¢ z dzwieckow: Gong, Shang, Jiao,
Zhi 1 Yu, ktore odpowiadaja dzwickom C, D, E, G, A w muzyce zachodniej. Relacje interwalowe
miedzy tymi pigcioma tonami sg ustalona nastepujgco: Gong-Shang (sekunda wielka), Shang-Jiao
(sekunda wielka), Jiao-Zhi (tercja mata) oraz Zhi-Yu (sekunda wielka). Dowolnie wybrany ton skali
pentatonicznej moze stanowi¢ dzwigk toniczny. Na przyklad tonacje, w ktorej dzwigkiem
tonicznym jest ton Gong nazywany tonacja Gong. Te pig¢ dzwickow wybrano jako podstawe
melodii zgodnie z regulg trzydziestu procent strat 1 zyskow. W "Zapiskach historyka" Sima Qiana
wyjasniono t¢ regule nastgpujaco: jesli wezmiemy bambusowa rurke o dlugosci 81 jednostek, aby
ustali¢ ja jako "dZwigk gong", za pomoca reguly trzydziestu procent zyskow i strat mozemy kolejno
obliczy¢ dtugosci dzwiekow "zhi", "shang", "yu" 1 "jiao", ktére wynosza odpowiednio 54, 72, 48,
64. W teorii akustyki te dlugo$ci sa dlugo$ciami podstawowych fal dzwigkéw (poniewaz oba konce
bambusowej rurki sg otwarte, dlatego dtugos$¢ rurki jest proporcjonalna do dlugosci fali dzwigku
podstawowego), 1 odwrotnie proporcjonalne do czestotliwosci dzwigku. W ponizszym zestawieniu
wida¢, ze pierwsze pie¢ nut jest w prostych proporcjach liczb catkowitych, co stanowi podstawe do
tworzenia akordow. Ze wzgledu na tatwos¢ tworzenia harmonii, w dawnych Chinach przyjeto skale

Gong, Shang, Jue, Zhi 1 Yu jako podstawe dla komponowania melodii.
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Gong Shang Jiao (ff) Zhi () Yu (CP)

(‘B) (7%) (64) (54) (48)
(81) (72)

Gong (&) |- 8/9 64/81  2/3 16/27
(81)

Shang (Fj) |9/8 - 8/9 3/4 2/3
(72)

Jiao (ﬁ) 81/64 9/8 - 27/32 3/4
(64)

Zhi (%) 3/2 4/3 3227 - 8/9
(54)

Yu () 27/16 32 4/3 9/8 -
(48)

[lustracja nr. 14 Chinach przyjeto skale Gong, Shang, Jue, Zhi i Yu

W oparciu o skale pentatoniczng oraz dzwigki "dodane" - "zmieniony Gong" (o sekunde matg
nizszy od dzwicku Gong), "zmieniony Zhi" (o sekund¢ matla nizszy od dzwigku zhi), "czysty
Jiao" (o sekunde mata wyzszy od dzwigku Jiao) oraz "rozszerzony Gong" (o sekund¢ wielkg nizszy
od dzwigku Gong) - wybierajac dwa z tych czterech dzwigkéw "dodanych" mozna utworzy¢ skale
siedmiotonow3.

Utwor ten nosi bardzo tatwo rozpoznawalne cechy stylu chinskiego, poniewa chinska skala
pigciotonowa stanowi typowy symbol muzyki w stylu chinskim. Podobnie jak melodie celtyckie

czy muzyka baroku, muzyka chinska posiada swoja wtasng charakterystyke.
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4.3 Jin Fuzai w aranzacji Le Zufenga ,,Wiosna w Pamirze”

4.3.1 Sylwetka kompozytora

Jin Fuzai (ur. 1942.4.27) jest wspotczesnym chinskim kompozytorem narodowosci Han,
pochodzacym z Shangyu w prowincji Zhejiang. W 1957 zostat przyjety do Szkoty $redniej przy
Konserwatorium w Szanghaju. W 1961 rozpoczat studia na Wydziale Kompozycji Konserwatorium
w Szanghaju, po ukonczeniu ktorych przez dtugi czas pracowal jako kompozytor w Szanghajskiej
Wytworni Filmow Artystycznych. Skomponowat muzyke do wielu popularnych w Chinach filmow,
m. in. ,,Nezha wzburza morze” i ,,Trzej mnisi”. W 1992 roku prowadzit wyktady w School of Music
of Pennsylvania State University jako wyktadowca wizytujacy. W 1997 roku skomponowat $ciezke
dzwiekowa do filmu ,,Dolina Rzeki Czerwonej”, do ktérej inspiracje zaczerpnat z z tybetanskiej
muzyki ludowej, doskonale oddajac eteryczne pigkno pokrytego $niegiem plaskowyzu. Jest
kierownikiem Katedry Muzyki i Dramatu w Konserwatorium w Szanghaju.

Stworzyt $ciezki dzwigkowe do 4 filmow i1 8 pelnometrazowych seriali animowanych, wersji
serialu telewizyjnego ,,Jigong” z 1986 roku, symfoni¢ ,,Sen w czerwonym pawilonie” z 1999 roku i
»Kanat Czerwonej Flagi” oraz musical ,,Szaleje dla piosenki" (jako producent wykonawczy). W
1979 roku zdobyt Nagrode dla Mlodych Tworcow Ministerstwa Kultury za muzyke do filmu
animowanego "Nezha wzburza morze". W 1987 roku zdobyl nagrod¢ "Tongniu" w II Edycji
Festiwalu Filmow Dziecigcych 1 Mlodziezowych za muzyke do filmu "Mloda gwiazda piosenki".
W 1988 roku zdobyt 9. nagrode "Feitian" za serial telewizyjny "Kudang Xiang Feng Liu Ji". 1989 -
I Ogolnochinska Nagroda Animacji Filmowej 1 Telewizyjnej 1989: muzyka do filmu animowanego
,Krajobraz”; 1992 - 12 Konkurs Najlepszej Muzyki "Zlotego Koguta i Stu Kwiatow": ,,0Ogrod
wiatru 1 deszczu” oraz ,,Dzwony $wigtyni Qingliang”; 1993 - XX-wieczny klasyk muzyki chinskiej
»Koncert fletowy”; 1994 Baosteel Elegant Art Award: Koncert na instrument Pipa ,,Wariacje w
dolinie gorskiej”; 1997 - 17. konkurs Najlepszej Muzyki "Zlotego Koguta i Stu Kwiatow": ,,Dolina
Rzeki Czerwonej”; 2001 - 9. edycja Chinskich Nagrod Filmowych dla Dzieci 1 Mlodziezy
"Nagroda Mtodego Byka": muzyka do filmu animowanego "Lampion Bao Lian" (we wspotpracy z
Dong Weijie). 2002 - Nagroda Specjalna Migdzynarodowego Festiwalu Muzycznego Szanghajska
Wiosna: Musical ,,Wschod stonca” (z Wu Yigong 1 Dong Weijie). 1999 - r. Narodowy Tytut
Zastuzonego Wsrod Repatriantow 1 ich Rodzin 2004 Nagroda Shanghai Film Group za wybitny
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wklad. W 2005 roku otrzymat Specjalng Nagrode¢ za Osiagnigcia w Muzyce Filmowej. W 2005
roku otrzymat Specjalng Nagrode Fundacji He Lutinga Konserwatorium w Szanghaju

Wersja na flet poprzeczny utworu ,,Wiosna w Pamirze” zostata zaadaptowana przez Jin Fuzai
i Le Zufenga z wersji na flet bambusowy, skomponowanej w 1972 roku przez kompozytora Li
Datonga. Kompozytor wraz z orkiestrg udat si¢ w tras¢ koncertowa do Regionu Autonomicznego
Xinjiang na plaskowyz Pamir, gdzie zostat gleboko poruszony kulturg i zwyczajami ludu
Tadzykoéw, co sktonito go do napisania tego utworu. W procesie twoérczym Li Datong nie tylko
wykorzystal narodowe instrumenty i formy muzyczne ludu Tadzyckiego, lecz takze uwzglednit
technike gry na flecie bambusowym. Utwor ten, jako reprezentacyjne dzieto szkoly pdinocnej gry
na flecie bambusowym (bangdi), zawiera w sobie oczywiscie réwniez techniki charakterystyczne
dla tej szkoty. Li Datong urodzit si¢ w Pekinie w 1944 roku. Jest jedng z kluczowych postaci
drugiego pokolenia szkoly pdinocnej gry na flecie bambusowym (bangdi) od czasu powstania
Nowych Chin i Wykonawca Pierwszej Kategorii Narodowej. Stworzyl wiele utworéw na flet
bambusowy nawiazujacych do stylu Regionu Xinjiang, m. in.: "Swietowanie Obfitych Zniw",
"Orzel", "Pasterka" czy "Krajobraz stepowy".

"Wiosna w Pamirze" zostata wiaczona do wyboru wybitnych utworéw instrumentalnych z
okazji 30. Rocznicy Utworzenia ChRL. Jego tworczo$¢ wykorzystywana jest jako materiaty
dydaktyczne w najwazniejszych uczelniach, byta tez wielokrotnie nagrywana i publikowana.
Wersja na flet bambusowy trwa okoto 4,5 minuty w notacji uproszczonej, natomiast po adaptacji Jin
Fuzai i Le Zufeng na flet poprzeczny i fortepian, czas trwania wydtuzyl si¢ do okoto 6,5
minuty.Inspiracjag do napisania tego utworu byta muzyka tadzycka, sztuka jednej z chinskich
mniejszosci narodowych. Tadzykowie zamieszkuja Plaskowyz Pamir w Regionie Xinjiang, w
starozytno$ci zwanym Regionami Zachodnimi i stanowiacy wazng czg$¢ dawnego chinskiego
Jedwabnego Szlaku. W Ujgurskim Regionie Autonomicznym Xinjiang mieszkaja rézne grupy
etniczne, m. in. Ujgurowie, Tadzykowie, Chificzycy Han, Kirgizi, Mandzurowie, Xibe 1 Rosjanie.

Jest to najbardziej zroznicowana etniczne prowincja Chin.

4.3.2 Analiza utworu

Muzyka tadzycka charakteryzuje si¢ wyrazistym rytmem, czestym uzyciem rytmu
synkopowanego 1 kombinacji 6semki z szesnastkg. Typowym instrumentem jest tamburyn.

Tadzykowie to narod, ktory umie $piewac 1 tanczy¢, jest serdeczny i goscinny, a ich usmiech jest
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tak jasny i uroczy jak stonce wschodzace nad Pamirem. Twarz malego dziecka jest jak pomidor,

czerwona 1 rumiana. Jego usmiech naprawdg¢ rozjasnia nastrdj. Muzyka Tadzykoéw wywodzi si¢ z

muzyki arabskiej. Utwory zwykle maja statag melodie, ta sama melodia jest powtarzana z kilkoma

réznymi frazami stéw, co daje wokalistom i instrumentalistom duza swobod¢ wykonywania. Do

charakterystycznych instrumentow muzycznych narodowosci tadzyckiej naleza: Nayi (flet z orlich

ko$ci), Sunaiyi (drewniany instrument dety), Baronz Kuomu (siedmiostrunowy instrument

szarpany), Rebufu (sze$ciostrunowy instrument szarpany).
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Przyklad muzyczny nr. 12

"Wiosna w Pamirze" dzieli si¢ na trzy czg¢sci 1 ma forme muzyczng sonatiny. Sktada si¢ z: 1.

Largo con rubato (w metrum 7/8), 2. Vivace assai (w metrum 7/8) 1 3. Allegro (w metrum 2/4).

Pierwsza cz¢$¢ nasladuje barwg dzwigku fletu orlego o trzech otworach, najbardziej

reprezentatywnego instrumentu narodowego Tadzykow. Wykorzystano w niej harmoni¢ w tonacji

mollowej z arpeggiami wznoszacymi 1 opadajacymi.

Druga cze$¢ charakteryzuje nacisk na dtugie nuty, a tryle miedzy pottonami i catymi tonami

sg charakterystyczng cechg tadzyckich melodii ludowych.
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Przyklad muzyczny nr.13
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Largo con rubato
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Przyklad muzyczny nr.14

W trzeciej cze$ci metrum zmienia si¢ z 7/8 na 2/4, a w wersji na flet poprzeczny czegs¢
te wydhuzono. Melodia zawiera duza ilo$¢ techniki podwojnego staccata, jednej z najczesciej
stosowanych technik w poéinocnej szkole gry na flecie bambusowym (bangdi) 1 jednej z

charakterystycznych technik tej szkoty.
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Przyklad muzyczny nr.15
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W 1972 roku, gdy rozwdj szkolnictwa muzycznego w Chinach nie osiagnat jeszcze zadowalajacego
poziomu, utwor ten miat szczegdlne znaczenie. W pordwnaniu z utworami skomponowanymi w
Europie w 1972 roku, jest on znacznie prostszy pod wzgledem melodii 1 warsztatu wykonawczego.
Umieszczajac opis powstania i rozwoju muzyki na flet poprzeczny oraz muzyki klasycznej w
Chinach w pierwszym rozdziale pracy, Autorka chciata wykazaé, ze te pozornie proste, a wrecz
niezbyt wyrafinowane utwory, pojawiajace si¢ w Chinach w owym czasie, stanowily jednak juz
znaczne osiagnigcie. Teoria kompozycji muzycznej w Chinach, podobnie jak sam fletu poprzeczny,
ma przed sobg dluga droge do przebycia. Przejscie od nauki gry na instrumentach 1 muzyki
przekazywanej ustnie przez tysigce lat, do nauki harmonii i1 kontrapunktu czy analizy form
muzycznych muzyki klasycznej, wymaga cierpliwosci i czasu. To jest rowniez jeden z powodow,
dla ktérych  Autorka wybrata studia w Europie. Chcac wiedzie¢, jak powstaje tak pigkna i
skomplikowana muzyka, jak jest wykonywana. Chociaz trudno zglebi¢ Chopina czy Bacha osobie
z innych kregow kulturowych, to ich muzyka moze jednak by¢ odczuwana empatycznie i
emocjonalnie. To jest niezaprzeczalny urok muzyki - przekracza ona bariery czasu i przestrzeni, jest

dialogiem mig¢dzy ludZzmi z przeszios$ci 1 przysztosci.

4.4 Huang Anlun ,,Poemat taneczny”

4.4.1 Sylwetka kompozytora

Artykul Wu Fana zatytutowany "Wen Dao - Poglady kulturowe i muzyczne kompozytora
Huang Anluna" zawiera podsumowanie wszystkich informacji i wywiadow dotyczacych Huang
Anluna. Autorka chciatby tutaj wyrazi¢ ogromng wdzigcznos¢ Wu Fanowi za cigzka prace nad
zebraniem tych materiatow. Ponizsze wprowadzenie dotyczace sylwetki kompozytora oparte
zostato na tym wiasnie artykule, ktory Autorka skrécita, jednocze$nie dodajac nazwy utworow.

Huang Anlun (ur. 1949) pochodzi z rodziny o tradycjach muzycznych. Jego ojciec, Huang
Feili, byt znanym chinskim dyrygentem, a matka, Zhao Fangxing, stynng pedagozka muzyczna.
Rozpoczat nauke gry na fortepianie pod okiem rodzicow w wieku 5 lat, a w wieku 7 lat ukonczyt
swoja pierwsza kolekcje utworow na fortepian. Wspodtczesnych chinski skrzypek i kompozytor Ma
Sicong (1912.5.7-1987.5.20) bardzo chwalit go za bogata wyobrazni¢. W latach 50. XX wieku.
Instytut Badan nad Muzyka Etniczng przy Konserwatorium Centralnym. skupiat wielu chinskich
mistrzow muzyki narodowej. Wérdd nich byli mistrzowie gry na instrumentach Gugqin, m. in. Wu
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Jinglue, Pipa m. in. Cao Anhe, oraz Suona m. in. Zhao Chunfeng. Huang wspomina swoje
dziecinstwo: "Mialem wyjatkowe szczgscie. Kiedy bylem maty, na pigtrze mieszkat pan Wu
Jinglue, ktory czesto pokazywat mi swoje cenne zbiory Guqinéw z dynastii Tang i Song. W domu
obok mieszkat Cao Anhe, a za tylnym wej$ciem znajdowat si¢ dom Zhao Chunfenga. Kiedy tylko
nadchodzit weekend, uczniowie Zhao Chunfenga zaczynali gra¢ na podwoérku. Po prostu
uwielbialem te melodie. Wiec dorastalem stuchajac Bacha i Beethovena, a takze utworéw tych
mistrzow muzyki ludowej, kiedy bylem dzieckiem".

W 1961 roku, Huang Anlun dostal si¢ do piatej klasy szkoly muzycznej przy
Konserwatorium Centralnym, a nastgpnie na wydzial fortepianu w szkole $redniej przy tymze
Konserwatorium, kolejno studiujgc pod kierunkiem Lou Qianmei i Shao Yuanxina. Jak wspomina:
"Poniewaz w dziecinstwie nie chcialem ¢wiczy¢ gry na instrumentach, czesto dostalem lanie od
ojca, na tyle czesto, ze moi przedszkolni koledzy nadali mi przezwisko 'fioletowe posladki'.
Wigkszo$¢ nauczycieli méwito, ze ,,to dziecko nie rokuje wigkszych nadziei”. Po rozpoczgciu nauki
w szkole $redniej, pewnego dnia, gdy mialem 13 lat, schowalem si¢ przy oknie meskiego
dormitorium 1 wycelowalem z procy w kolezankg¢ z klasy, Zhu Xiaomei (obecnie profesor w
Konserwatorium Paryskim) (...) Za kare, nauczyciel Shao Yuanxin ztapat mnie za ucho i zmusit do
"siedzenia na kar¢" przez trzy godziny w jego domu. Nauczyciel wiaczyt gramofon, méwiac: ,,Czy
wiesz, co to jest dobra muzyka?” To bylo pierwsze i1 jedyne w moim zyciu do$§wiadczenie
»przemocowego” shuchania muzyki. Tego dnia ustyszalem Rachmaninowa wykonujacego swoj
»Koncert fortepianowy nr 2” oraz ,,Die Schone Miillerin” Franza Schuberta. Moge tylko opisa¢ to
muzyczne do$wiadczenie stowami ,,bylem oszotomiony”. Wszyscy koledzy i1 kolezanki pamig¢taja,
7e juz nastgpnego dnia rano statem si¢ jednym z najbardziej pilnych uczniow w calej naszej szkole.
Huang Anlun uczyl si¢ kompozycji muzyki ludowej i operowej od kompozytora Chena Zi, co
wywarto decydujacy wptyw na jego styl tworczy. Przekazat on Huang Anlunowi calg wiedze o
chinskiej kulturze muzycznej, jakg posiadat. Kiedy$ powiedziat do Huang Anluna: "Od teraz jestes
uczniem Xian Xinghai!" Te stowa obudzily jego dlugo thumiong pasj¢ do nauki i tworczosci. Pod
kierunkiem mentora, Huang Anlun zetknat si¢ z wieloma pie$niami ludowymi i operami lokalnymi.
»1o pan Chen Zi poprowadzil mnie na wilasciwg Sciezke. Mozna rOwniez powiedzie¢, ze
kontynuowatem dobrg tradycj¢ nauki muzyki ludowe;j, jak to byto w czasach Yan'an, Xian Xinghai,
Marko i1 wielu starszych artystow zbierajacych piesni ludowe. W mojej muzyce z jednej strony sa

Beethoven, Bach i inne czysto "zachodnie" rzeczy, ktore dali mi moi rodzice; z drugiej strony sg tez
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czysto "rdzenne" rzeczy, ktore dat mi Chen Zi, rzeczy czysto chinskie, dlatego w mojej muzyce jest
pewne uczucie kotysania si¢ tam 1 z powrotem.

Jesli mozna powiedzie¢, ze w dziecinstwie przez ponad dziesie¢ lat, wptywajac na tworcze

cechy Huang Anluna, wschodni i zachodni nurt nadal istniaty réwnolegle w ukrytym stanie, to jego
oswiecenie 1 samorealizacja okresu milodzienczego stworzyly kluczowy punkt skupienia w jego
tworczosci, taczacy wschod i zachdd, krzyzujacy oba nurty. Owocem tego stal si¢ utwor na
fortepian ,,Dui Hua” (,,Do Kwiatow”). W tym utworze na fortepian kompozytor wykorzystat
materiat z utworu o tej samej nazwie stworzonego przez wykonawce fletu bambusowego Feng
Zicuna .Feng Zicun byt pierwszym artysta, ktory wprowadzit na scen¢ chinski flet bambusowy jako
instrument solowy. Pragnat wykorzysta¢ swoje wyczucie muzyczne i sprawi¢, by zachodnie
instrumenty odzwierciedlaly 1 odtwarzaly brzmienie tradycyjnych chinskich instrumentow.
Wykorzystujac unikalng barwe harmoniczng instrumentéw takich jak flet bambusowy i sheng oraz
figuracje, wzbogacit brzmienie fortepianu, nadajac swoim utworom charakterystyke muzyki
ludowej prowincji Hebei. W jego trojwymiarowej kreacji taczacej koncepcje muzyczne Wschodu i
Zachodu, pojawiaja si¢ zarOwno elementy takie, jak trawy, morwa, bambus i konopie, jak i slady
pedzla malarstwa olejnego, ktdrego $miate pociagnigcia wzbogacaja pigkno artystycznej wizji.
W 1969 roku, Huang Anlun dotaczyl do zespolu Konserwatorium Centralnego, biorgc udzial w
akcji osadnictwa wojskowego w rejonie Zhangjiakou na poéilocny zachoéd od Pekinu. Oprécz
fascynacji muzyka zachodnia, ukrywang posrdd codziennych obowigzkach, Huang Anlun czerpat
jeszcze wigcej przyjemnosci z pokarmu duchowego kryjacego si¢ gleboko w rodzinnej ziemi i
swiecacym nad nig palagcym stoncu.

Jednym z najwazniejszych utworow stworzonych w tym okresie przez Huang Anluna jest
"13 utwordw w stylu ludowym z Saibei". W odréznieniu od utworu "Do Kwiatow" z
poczatkowego okresu jego tworczosci, w tym cyklu pojawiajg si¢ melodie nie ograniczone juz tylko
do tradycji ludowej, lecz spotykamy odwotania do pie$ni ludowych, opery tradycyjnej oraz innych
gatunkéw muzycznych, wszystko to za$ nosi pi¢tno bardzo charakterystycznej tradycji regionu
chinskiej] Wyzyny Lessowej. Piesn ludowa z goér Saibei w pdtnocnej czg$ci Prowincji Shaanxi, ze
swoimi charakterystycznymi skokami interwalowymi o jedenascie tonéw, catkowicie zmienita jego
wczesniejsza koncepcje muzyce ludowej. Jego utwory, o jezyku muzycznym typowym dla poinocy
Shaanxi, odzwierciedlaja lokalny koloryt 1 sa bardzo czgsto chwalone za swoja melodyjnos¢.

Podobnie jak Wang Xilin glgboko oczarowany folklorem prowincji Shanxi, Huang Anlun potrafi
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przepicknie odda¢ styl regionu Saibei. W jego pdzniejszej tworczosci stato si¢ to nieodlaczna
czes$cig jego osobistego stylu kompozycji.

W 1980 roku, Huang Anlun udat si¢ do Kanady na dalsze studia na wydziale muzycznym
Uniwersytetu w Toronto, gdzie uczyt si¢ pod kierunkiem kompozytora Lothara Kleina (1932-2004),
wielkiego mitosnika historii muzyki. W 1984 roku, po otrzymaniu pelnego stypendium
kompozytorskiego Uniwersytetu Yale za wybitne wyniki w nauce - jedynego przyznanego w tym
roku - rozpoczat studia pod kierunkiem Druckmana i Bresnicka. Po uzyskaniu stopnia
magisterskiego w dziedzinie muzyki na Uniwersytecie Yale oraz nagrody dla "najlepszego
absolwenta" w 1986 roku, zrezygnowat z pelnego stypendium doktoranckiego, przenoszac si¢ do
Kanady, gdzie przyjal cztonkostwo w Kanadyjskim Zwigzku Kompozytoréw. Zawsze jednak
uwazal si¢ za kompozytora chinskiego, wykorzystujac swoj charakterystyczny styl twoérczy, aby
wyrazi¢ w swojej muzyce tesknote za Ojczyzng, powszechng wsrod Chinczykéw mieszkajacych
poza granicami kraju. Do najwazniejszych utwordéw z ostatniego okresu nalezg "Dance Poem no.1
for Flute and Piano op.31" (1963), "Dance Poem no.2 for Cello and Piano", "Dance Poem no.3
op.40 na fortepian" (1987), "Chinese Rhapsodie No.3 for Saxophone and String Orchestra op.46¢",
"Piano concerto No.l in G minor “Giant Loong”op.25b", "Ballet “The Little Match Girl
op.24" (1977), "Ballet "A dream of dunhuang" o0p.29", "Symphonie Overture No.l
Op.25a" (1976-1978), "Symphony No.l in C Major Op.25¢" (9184), "Selling Matches four large
preludes and fugues,op.68", "Chinese Rhapsodie No.2 Prellte and Dance", ""SHUIGUZI" from the
ancient scores of Dunhuang for five ancient chinese instruments and symphony" (2005) oraz "2
Preludes, Op. 5: no. 1 in C Major & no.2 in ¢ minor". Bogaty dorobek twoérczy ostatnich 40 lat,
zarbwno pod wzgledem treSci zawierajacych duchowe przestanie Narodu Chinskiego, jak i
nieograniczone do j¢zyka i formy muzyki narodowej, niewatpliwie dowodza, ze Huang Anlun
biegle i1 pltynnie laczy techniki kompozycji Wschodu i1 Zachodu.

Podczas prowadzonych przez siebie zaje¢, gtosno wotat: ,,Studenci, nie ograniczajcie sig!
Kazdej techniki nalezy doktadnie si¢ nauczy¢ i kazdej techniki nalezy uzywaé. Strzezcie si¢ tylko
zawisnigcia na drzewie ,atonalno$ci”! To faktycznie stawia wyzsze wymagania chinskim
studentom zainteresowanym komponowaniem. Zachodnie teorie 1 narodowe tradycje to dwa
podstawowe elementy, ktoérych nie wolno lekcewazyé. Trzeba nie tylko zrozumie¢ calos¢
zachodniej teorii muzycznej od czaséw najdawniejszych po terazniejszo$¢, lecz takze zrozumieé
wiasng 5000-letnig tradycje kulturowa". Huang Anlun uczac tego swoich studentow, sam réwniez

tak postgpowat. Duch narodowy w jego utworach wyraza si¢ nie bezposrednio, lecz w potaczeniu
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bogactwa 1 réznorodno$ci wielorakich elementdw, co sprawia, Ze jego niewyczerpane zrddlo
koncepcji tworczych pozostaje wcigz blisko tonalnego centrum, co czyni jego tworczos¢ jeszcze
bardziej intrygujacg. W swoim wstepie do "Wyboru utworéw na fortepian Huang Anluna"
wspomina stowa Konfucjusza: "Jesli rano uslysz¢ prawdg, wieczorem moge umrzec." W czerwcu
2002 roku, w kawiarni obok sali koncertowej Konserwatorium Moskiewskiego im. Czajkowskiego,
w rozmowie z Huang Anlunem, Bao Huiqiao zazartowal, méwiac, ze Yang Yinliu powiedziat
kiedys$: ,,Dopiero wtedy, kiedy chinska muzyka narodowa znajdzie si¢ na wlasciwej drodze,
muzyka zachodnia w Chinach wyjdzie z etapu 'potykania daktyli wraz z pestky', wkraczajac w

199

idealny okres 'maturalnego przyswajania”’. Chociaz jego stowa dotycza ogolnie chinskiej muzyki
tradycyjnej, mozna je rozumie¢ rowniez w kontek$cie analizy i1 retrospekcji jego ponad
siedemdziesi¢cioletnich doswiadczen zyciowych, odczu¢ i twoérczosci. Autorka uwaza raczej, ze
wspomniane przez niego '"naturalne przyswajanie" wynikato z uczucia wielkiej mitosci, jaka
pojawita si¢ po ustyszeniu "Mesjasza" w wykonaniu Orkiestry Symfonicznej z Toronto w 1980
roku. Jej zdaniem jest to raczej metafora uwolnienia emocji powstrzymywanych od wczesnej
mtodosci, poglebienie i1 podniesienie tematu kompozycji przez kompozytora, poszukiwanie idealnej
wspolnoty kulturowej, gleboka tesknota za Ojczyzng cztowieka zamieszkujacego stale za granica,
kontynuacja i niezmienno$¢ prawdziwej natury ludzkiej w nieustannie zmieniajacym si¢ Swiecie. W
tym sensie znaczenie ,,stuchania Tao” wspomnianego przez Huang Anluna moze by¢ tematem

godnym uwaznej lektury i dogtebnej analizy.

4.4.2 Analiza utworu
Utwor ten powstat w 1981 roku, kiedy Anlun Huang studiowat w Kanadzie.

Pie$n ma strukturg trzyczesciows i sktada sie z nastepujacych sekeji:

Prolog A B Prolog A’
Kolejne frazy:
1-12 al +a2 +al +a2 bl1+b2+bl+b2 81-89 al+a2+al+a?2

Numery taktow:

(13-19)+(20-25)+(26-32)+(33-40) (41-49)+(50-57)+(58-65)+(66-80) (90-96)+(97-101)+(102-110)
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Prolog:

Jest to partia solowa fletu w tempie Andante. Chociaz tempo wynosi tu ¢wieré¢nuta na minute,
biorac pod uwage kierunek melodii, wydaje sie¢, ze figuracje rubato stanowig technike szkoty
péinocnej Bangdi, dlatego nie mozna grac¢ tego jako appoggiatura w muzyce klasycznej, ale raczej

jako "dzwigk uderzany". Np:

P N

e — —a
~ —

Przyklad muzyczny nr. 16

Sekcja A:

Takty 13-40, al+a2+al+a2, ztozone gldwnie z dwoch réznych fraz. Fraza al to melodia o dtugich
liniach, kojaca i poetycka. Mozna zauwazy¢, ze fraza muzyczna a2 jest zwarta w rytmie, a zmiany

interwatowe w taktach 20, 21 i1 22 pokazuja, ze kompozytor posuwa naprzod cato$¢ rytmu.

Fraza al:

‘ |
przyklad muzyczny nr.17
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Fraza a2:

Aim

Przyklad muzyczny nr. 18

Sekcja B:

Takty 41-80, b1+b2+b1+b2, ztozone gidwnie z dwdch rdéznych fraz. Linia melodyczna frazy bl
zaczyna si¢ od dlugiej linii, a nastepnie ,,piu mosso” staje si¢ bardziej zwarta. Fraza b2 jest w
cato$ci dluga linig. Warto zauwazy¢, ze w drugiej frazie b2 wykorzystano ciagle

wznoszacyg si¢ skale chromatyczng, napgdzajac rozwoj melodii.

Frazabl:

1
J
i

Przyklad muzyczny nr. 19
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Fraza b2:

meno mosso
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Przyklad muzyczny nr.20
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Druga fraza b2 w rozwinie¢tej i zmienionej czesci:

— .
L 2 P 2 E 2 .z Eef
'A'/ B J/’f - ;.. -

o
.= tEar apzazff T ,
= N e — | —
T - — . 2=
Sy = -
s EEE%##E#E‘EE = E
- - ‘W - - - J
A'/'
e e, nte ¥
n/ \.H
= 3333327

@ = } x|

”

.

Przyklad muzyczny nr. 21
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Srodkowy prolog:

Andante (J=60) Composed by Huang Anlun

N ‘\/
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Przyklad muzyczny nr. 22

Sekcja A’ jest taka sama jak poprzednia sekcja A.
W utworze tym jest kilka punktow, na ktore nalezy zwroci¢ uwage.
1) Zmiana tempa utworu: Andante — meno mosso — piu Mosso.

Nie moze gra¢ w niezmiennym tempie od poczatku do konca.

98



™
m
™
]
L]
»
™
™
™

3
!
7\
/

ID)B |
10 ey

™
("%

Przyklad muzyczny nr. 23

2) Nalezy podkresli¢ w grze gtowne linie utworu. Emocje gtownych fraz muzycznych w sekcjach A
i B s3 rézne, co mozna wyraznie ustysze¢ w ich harmonii. Autorka sugeruje uzycie brzmienia
wspotczesnego fletu poprzecznego i1 imitacji brzmienia chinskiego fletu bambusowego do ich
rozrdznienia, co dokladnie pokazuje zderzenie i wzajemng zmian¢ rol miedzy instrumentem
zachodnim i chinskim fletem bambusowym w tym utworze. Te dwa brzmienia stanowig wtasnie
dialog migedzy kulturg Wschodu i Zachodu.

3) W utworze jest wiele dlugich fraz liniowych i wiele wysokich tondéw, co wymaga wczesniejszego
przygotowania si¢ do przejscia migdzy wysokimi tonami oraz odpowiedniego przygotowania
oddechu.

4) Zwré¢my uwage na wspolbrzmienia z harmonig partii fortepianu. Jest to doskonata wskazowka

do ksztaltowania odpowiedniej barwy.
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4.5 Ma Youdao ,,Koncert na flet poprzeczny d-moll”

4.5.1 Sylwetka kompozytora

Urodzony w 1938 roku w Jinan w prowincji Shandong, narodowy kompozytor pierwszej
kategorii. Dyrektor zarzadu i dyrektor artystyczny Szanghajskiej Grupy Piesni i Tanca, cztonek
Chinskiego Towarzystwa Muzycznego, dyrektor Szanghajskiego Towarzystwa Muzycznego,
cztonek Towarzystwa Muzyki Nowoczesnej Konserwatorium Szanghajskiego. W 1955 roku zostat
przyjety z I lokata do klasy erhu w Sredniej Szkole Muzycznej przy Konserwatorium w Szanghaju.
W 1960 roku skomponowatl koncert na erhu "Meng Jiangnu", a w 1964 roku ukonczyl studia na
wydziale kompozycji Konserwatorium w Szanghaju pod kierunkiem znanego kompozytora,
profesora Ding Shande. Od 1964 do 1968 roku pehit funkcje nauczyciela kompozycji na Wydziale
Kompozycji Konserwatorium w Szanghaju; od 1968 do 1978 roku komponowat dla Szanghajskiego
Zespotu Baletowego, a od 1979 do 1993 roku dla Szanghajskiego Zespotu Pie$ni i Tanca. Do jego
najwazniejszych utworéw naleza: ,,Fantazja Gada Meiren” na puzon i orkiestre, wydana w formie
ptytowej i jako partytura w 1960 roku; Koncert na flet d-moll, wydany w formie partytury w 1986
roku; Suita symfoniczna ,,Pie¢ Obrazéw Olejnych”, uhonorowana nagroda za wybitne osiggniecia
na Festiwalu Szanghajska Wiosna 1 wydana w formie plytowej; dramat taneczny ,,L$nigca
Czerwona Gwiazda”; dramat taneczny ,,Hua Pi”, wydany w formie ptytowej w 1983 roku i
uhonorowany nagroda za wybitne osiagni¢cia na Festiwalu Szanghajskiej Wiosny; nowoczesna
piesh artystyczna ,,Ksiezyc nad Zachodnig Rzekg — Podréz Nocg przez Zotte Piaski” do stow z
wiersza poety Xin Qiji z epoki dynastii Song, wydana w formie partytury w 1988 roku; pokaz
kostiumowo-taneczny ,,Ztoty Taniec, Srebrne Ozdoby”, ktérego zmieniona wersja w 1992 roku
uhonorowana zostata specjalnym wyréznieniem Wydziatu Propagandy Komitetu Miejskiego
Szanghaju. Ws$réd najwazniejszych publikacji wymieni¢ mozna: ,,Wszelkie ulepszenia
wymagaja zachowania oryginalnego stylu narodowego” opublikowane w ,,Research Materials on
National Music Issues” w 1957; ,Luzne rozmowy na temat tworzenia muzyki do dramatow
tanecznych” opublikowane w Shanghai Dance Journal w 1985. W 1994 roku, wraz z innymi
stynnymi chinskimi kompozytorami Liu Wenjin, He Zhanhao i Ma Youdao, rozpoczat prac¢ nad
koncertem na erhu "Honghu", ktérego nagrania dokonano w Szanghaju w okresie od grudnia 1994

do stycznia 1995.
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4.5.2 Analiza utworu

"Koncert na flet d-moll" powstat w 1963 roku. Oryginalna wersja na flet i orkiestre zostata
zaaranzowana na flet i1 fortepian przez kompozytora.

Sktada si¢ on z trzech czesci: 1. Allegro vivace 2. Adagio 3. Vivace.

Analiza strukturalna czesci pierwsze;j:

A B C D

Numery taktow:

11-21 22-33 36-48 58-74 84-100 101-106 125-137 146-161 162-200 202-218
260-276 286-297

Kolejne frazy:

al +a2 +a3 +a2 bl + b2 + b3 cl + ¢2 +¢c3 dl + d2

Fraza al :

Przyklad muzyczny nr. 24

Temat gtowny czesdci pierwszej powstat na podstawie tradycyjnej chinskiej skali zwanej

Yayue Diaoshi. Temat ten utrzymany jest w tonacji d-moll (d, e, f, a, b = Gong, Shang, Jiao, Zhi, Yu
w tonacji pentatonicznej). Wzbogacaja je tony #c (czyli Biangong) oraz #g (Bianzhi), tworzac
tradycyjng skal¢ Yayue Diaoshi, jedng z najstarszych w muzyce chinskiej. Omawiajac utwor
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"Podréz do Suzhou", wspominaliSmy juz, ze skal¢ pentatoniczng tworza dzwigki Gong, Shang,
Jiao, Zhi 1 Yu. Dodajac dzwigki ,,Biangong” 1 ,,Bianzhi” do skali pentatonicznej tworzy
si¢ skale Yayue. Dodajac dzwieki ,,Qingjiao” i ,,Runyin” do skali pentatonicznej tworzy si¢ skale
Yanyue. Dodajac dzwigki ,,Qingjiao” 1 ,,Biangong” do skali pentatonicznej tworzy

si¢ skale Qingyue. Ponizej wyjasniam szczegdlowo z ilustracja najprostszej gamy C-dur:

Skala Qingyue:

A -

o
¢ o o I
Y o o = =

= ] i it A el ¥ ket

Przyklad muzyczny nr. 25

Skala Yanyue:

e‘/ - o — o Pe O PO I
= & i i = R [

Przyklad muzyczny nr. 26

Skala Yayue:

o
RE
O}

Przyklad muzyczny nr. 27
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Przetworzenie utrzymane jest w tonacji a-moll w skali Yayue. W cze$ci pierwszej nastepuje

przejscie od tonacji d-moll w skali Yayue do a-moll w tej samej skali. Styl muzyki jest tu zabawny 1

uroczy.

Temat cze$ci drugie;j:

6 FlulcSolo/___ —
. -

Przyklad muzyczny nr. 28
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Repryza tematu:

Przyklad muzyczny nr. 29

Wariacje:

104

Przyklad muzyczny nr. 30




Temat trzeciej czesci:

Flute Solo

J:B’-

Vivace

U

Przyklad muzycznych nr.31

Repryza tematu:

Posssavpnseissvems S Etamsas

Przyklad muzyczny nr. 32
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Wariacje:

Przyklad muzyczny nr. 33

Wariacje:
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Powrot do tematu:

Przyklad muzyczny nr. 35

"Koncert na flet D-moll" Ma Youdao powstat w oparciu o tradycyjng chinska skale
Yayue .Cho¢ utwdr  wykorzystuje klasyczng budowe zachodnig, to material muzyczny ma
charakterystyczne chinskie brzmienie . Nieznane jest tto tworcze koncertu, nie znalazl si¢ on w
"Antologii kompozytorow chinskich" 1 niewielu flecistow wykonato go w Chinach. Jednak Autorka
uwaza , ze jest to doskonaly przyktad taczenia tradycji Wschodu i Zachodu, i ze moze on
wzbogacic literature fletowa rowniez w Europie. Pierwsza cz¢§¢ ma melodyjny temat, zabawny,
lekki 1 figlarny. Bardzo interesujacy jest réwniez material melodyczny 1 styl drugiej czesci
koncertu. Pierwsza impresja, jaka pojawila si¢ w umysle autorki, byto miasto Guilin w prowincji
Guangxi, z rybakami w stomkowych kapeluszach, stojacych na bambusowych tratwach o
zmierzchu. Starajg si¢ oni skorzysta¢ ze $wiatta konczacego si¢ dnia, by ztowi¢ jeszcze nieco ryb, a
w tym oczekiwaniu, od czasu do czasu podnosza glowy, aby podziwia¢ pickno zachodu stonca.
Trzecia cze$¢ przywodzi na mys$l grupe chtopcow i1 dziewczat w tradycyjnych strojach narodowych,
$piewajacych i tanczacych wokot ogniska. Chociaz utwor ten zostat napisany w 1963 roku, zdaniem
Autorki, najlepiej faczy on rézne style muzyczne i techniki tworcze. Kompozytor uzyt zachodnich
technik kompozytorskich, wykorzystujac zarazem tradycyjng chinska skale Yayue, wspaniale taczac

kulture muzyczng Wschodu i Zachodu.
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Z.akonczenie

Pierwszym kontaktem Chin z zachodnig kulturg muzyczna byly hymny chrze$cijanskie w
okresie panowania dynastii Tang (618-917). W schytkowym okresie panowania dynastii Ming i na
poczatku panowania dynastii Qing (1636-1644), niemiecki misjonarz Johann Adam Schall von Bell
(1591-1666) przywiozt ze soba do Chin zasady konstrukcji i technikg gry na klawesynie. Od tego
czasu muzyka zachodnia zaczglta stopniowo wywiera¢ wplyw na chinski dwor cesarski.
Jednoczesnie, trzej misjonarze z Belgii, Portugalii 1 Wtoch, reprezentujacy Kosciotl katolicki, zostali
nauczycielami muzyki na dworze cesarskim. Byli to: belgijski Jezuita, Ferdinands Verbiest
(1623-1688), portugalski Jezuita, Thomas Pereira (1645-1708) oraz wiloski Jezuita, Theodoricus
Pedroni (30.06.1671 - 10.12.1746). W okresie od 4 wrzesnia 1839 do 18 pazdziernika 1860 roku,
Chiny do$wiadczyly dwoch wojen opiumowych. W wyniku swojej porazki, byly zmuszone do
oddania czgséci swojego terytorium Wielkiej Brytanii, Stanom Zjednoczonym, Niemcom 1 Japonii,
co rozpoczeto okres potkolonialnego ucisku. Zatozona w 1879 roku Szanghajska Orkiestra
Publiczna byla pierwsza orkiestra symfoniczng utworzong na terenie kolonii brytyjsko-
amerykanskiej w Szanghaju, byta ona jednak dostgpna jedynie dla europejskich imigrantéw i
kolonistow. Chinczycy nie mieli prawa ani okazji do cieszenia si¢ zachodnig muzyka. Dopiero w
1927 roku pojawit si¢ pierwszy chinski muzyk - wykonawca muzyki zachodniej, Tan Shuzhen.
Wedlug 6wczesnych statystyk, w roku 1938 byto juz pieciu chinskich wykonawcéw: Wang Renyi,
Chen Youxin, Liu Weizuo, Zhang Zhenfu i Huang Yijun. W okresie od 18 wrzesnia 1931 do 15
sierpnia 1945, podczas wojny japonsko-chinskiej, w roku 1942 rzad japonski zajat Szanghaj,
przeksztalcajac orkiestr¢ w Szanghajska Orkiestre Symfoniczna.

W 1951 roku na III Swiatowym Mtodziezowym Konkursie Muzycznym odbywajacym sie w
Niemczech Han Zhongjie, stynny chinski flecista 1 dyrygent, wykonat ,,Flet pasterski” He Lutinga 1
»Koncert D-dur” Mozarta. Byla to pierwsza prezentacja utworu na flet, skomponowanego przez
chinskiego kompozytora, na migdzynarodowej scenie. Utwor "Flet Pasterski" zostat pierwotnie
skomponowany przez He Lutinga w 1934 roku jako dzieto na fortepian solo. Kompozytor Li
Huanzhi specjalnie zaaranzowal go na flet i fortepian, aby spetni¢ wymagania konkursowe. Koncert
na flet w d-moll, napisany przez chinskiego kompozytora Ma Youdao w 1963 roku, byt pierwszym
dojrzatym chinskim koncertem na flet. Pierwszy chinski utwor na flet, napisany catkowicie zgodnie

z zachodnimi metodami kompozycji, "Stoneczne §wiatlo $wieci na niebie", zostal skomponowany
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w 1972 roku przez kompozytora Huang Huweia. Byt to pierwszy i najbardziej dojrzaly chinski
utwor na flet, o bardzo dobrze dobranych harmoniach. W przeciwienstwie do poprzednich
kompozycji na flet, wszystkie wspolbrzmienia w partii fortepianu sg pelnymi akordami. W latach
80-tych 1 90-tych XX wieku, kiedy Chiny 1 Zwigzek Radziecki byly w dobrych stosunkach, ZSRR
delegowal do China wielu nauczycieli gry na fortepianie, skrzypcach oraz §piewu, przyczyniajac si¢
do popularyzacji instrumentéw zachodnich wsrod chinskich dzieci. Byt to pierwszy raz, gdy
chinska spoteczno$¢ na taka skale poznata kulture muzyczna Zachodu. Po rozpadzie ZSRR i
powrocie nauczycieli muzyki do kraju, przerwano rowniez nauczanie. Edukacja dotyczaca fletu
poprzeczny jest jedng z ostatnich dziedzin rozwijanych w Chinach w konteks$cie instrumentow
zachodnich. Pierwsza osobg oficjalnie wystang za granic¢ na studia przez panstwo chinskie byt
profesor Wang Yongxin z Centralnej Akademii Muzycznej, ktéry w latach 1954-1958 studiowat w
Akademii Muzycznej w Pradze w Czechach, gdzie zdobyt tytut licencjata. Az do konca lat 90. XX
wieku, flet poprzeczny byt w poréwnaniu z fortepianem i skrzypcami, instrumentem mato
popularnym. Liczba flecistow w catych Chinach byla bardzo mata, a zwlaszcza w malych
miejscowosciach trudno byto znalez¢ nauczyciela gry na tym instrumencie.

Badajac i analizujac histori¢ rozwoju zachodniej kultury muzycznej w Chinach, mozna
dojs¢ do wniosku, ze byt on $ci§le zwigzany z d6wczesng sytuacjag Chin na arenie mi¢dzynarodowe;.
Poczatkowo, w warunkach konfliktu militarnego, Chinczycy byli zmuszeni do przyjecia zachodniej
kultury muzycznej. W wyniku refleksji nad wojng 1 staboscia swojego kraju, postanowili
przeprowadzi¢ reformy i innowacje, aktywnie uczac si¢ zachodnich koncepcji kulturowych. Jest to
dowdd na nieuchronno$¢ i konieczno$¢ rozwoju historycznego, bedacego nieodtgcznym elementem
rozwoju ludzkos$ci. Rownoczesnie warto pamigta¢ o wielu chinskich skarbach kultury, ktére zostaty
zniszczone w czasie wojen 1 niepokojow politycznych. Byly to niepowetowane straty nie tylko dla
narodu chinskiego, ale takze dla catej cywilizacji ludzkiej. Okrucienstwa wojny podkreslajg zawsze
znaczenie pokoju.

Podsumowujac klasyfikacje i charakterystyke chinskiej kultury muzycznej, chciatam da¢
czytelnikowi ogolny zarys roznych rodzajow i konkretnych form tradycyjnej muzyki chinskie;.
Celem szczegdlowego przedstawienia historii 1 kultury narodowosci Han bylo przyblizenie
kulturowego tla i srodowiska rozwoju chinskich kompozytorow. Wptyw kultury danego regionu na
kompozytora jest glteboki. Ksztattuje on koncepcje muzyczne, ktére kompozytor wyraza w swojej
tworczosci. W kolejnych rozdziatach niniejszej pracy, poprzez analize¢ wybranych utworow na flet,

szczegblowo przedstawitam technike wykonawcza 1 kompozytorska oraz gatunki muzyczne
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tradycyjnych instrumentéw chinskich. Analiza tych konkretnych przyktadow ma pozwolié
czytelnikowi zrozumie¢ te dziela w polagczeniu z kulturowa historig narodowosci Han. Jest to
jednoczesnie przyczynek do dalszych badan dla zachodnich muzykologow, ktorzy zainteresuja si¢
chinskg tradycyjng kulturg muzyczng i chinska tworczos$cia na flet. Poniewaz wiele z tych dziet nie
doczekato si¢ jeszcze nagrania, s3 one mato dostepne na internetowych platformach . Dzigki tym
wybranym utworom na flet zarejestrowanym jako dzielo artystyczne niniejszego doktoratu,
mozemy przesledzi¢ histori¢ rozwoju chinskiej kompozycji na ten instrument.

Utrudnieniem w badaniach kompozycji na flet poprzeczny réznych mniejszosci etnicznych
jest to, ze w Chinach jest tych mniejszosci bardzo wiele, bo az 57. Ze wzgledu na rdznice w jezyku
1 obyczajach, chinscy kompozytorzy maja ogromnie utrudniony dostep do tej skarbnicy kulturowe;.
Chcac stworzy¢ dobre dzieto, muszg najpierw poznac i zrozumie¢ lokalng kulture, zwyczaje 1 jezyk.
Specyfika lokalnego jezyka ma bowiem znaczacy wplyw na rytmike muzyki. Jak zachowac styl
muzyczny mniejszosci etnicznych, faczac go jednoczesnie z teorig kompozycji muzyki zachodniej,
to problem nurtujacy wielu wspotczesnych chinskich tworcow.

Kiedy obserwujemy rozw6j muzyki zauwazamy, ze we wspotczesnym §wiecie interakcje
miedzy roznymi kulturami intensyfikuja si¢, co czgsto jest okreslane mianem globalizacji.
Konieczne staje si¢ porzucenie utartych stereotypdéw i wspolne dazenie do pokojowego rozwoju i
wymiany kulturowej pomiedzy roznymi narodami. Muzyka stanowi jezyk przekraczajacy wszelkie
ograniczenia. To ona wlasnie taczy rozne rasy, podobnie jak mito$¢, ktéra odczuwamy sercem.
Wielkie dzieta pozostawione nam przez kompozytoréw sa wspolnym dziedzictwem catej ludzkosci.

Jesli chodzi o rozwdj kompozycji na flet poprzeczny w Chinach i nauczanie gry na tym
instrumencie, to warto pamigtac, ze flet, jako tradycyjny instrument klasycznej muzyki zachodniej,
posiada w Europie bardzo bogata i dobrze opisang tradycj¢. W nauczaniu tego instrumentu na
chinskich uczelniach, powinnismy bezposrednio korzysta¢ z podrgcznikdw europejskich.
Nauczanie muzyki powinno przebiegac stopniowo, poczynajac od zrozumienia poszczegolnych fraz
muzycznych i kierunku rozwoju muzyki. Stanowi t o jeden z najwazniejszych problemow we
wspotczesnym nauczaniu gry na flecie. Pozbawione refleksji, jednostronne dazenie do osiggniecia
wysokiej techniki 1 szybkiego tempa gry nie jest dobrym podejsciem, nie daje bowiem
odpowiednich podstaw muzycznych. Nalezy, zamiast tego, pozwoli¢ studentom na odczucie
wyraznych roznic stylow twodrczosci na flet poprzeczny powstatej w roznych kontekstach
kulturowych, poprzez nauczanie utwordw pochodzacych z réznych krajow i o réznych stylach

kompozytorskich.
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Kontynuujac badania podj¢te przeze mnie w niniejszej pracy, zarOwno zagraniczni, jak i
chinscy naukowcy moga przeprowadzi¢ dalsze, poglebione badania poréwnawcze nad cechami
jezyka 1 zwyczajow chinskich mniejszos$ci etnicznych, badajac, czy sa one powigzane z innymi
grupami etnicznymi, czy maja wspolne cechy. Szerzej zakrojone przekrojowe badania
poréwnawcze, obejmujgce rozne okresy historyczne 1 wymiane kulturowa miedzy réznymi
mniejszo$ciami narodowymi, pozwola na identyfikacje zachodzacych w przeszilosci zmian, oraz
wskaza, ktore nowe elementy kulturowe zostaly zapozyczone, a jakie stare elementy zostaly

zarzucone.
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