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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR. RAFALA TOMKIEWICZA

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (t. j. Dz. U. z 2022 roku poz. 574 z p6zn. zm.).

Dotyczy

pisma z dnia 5 lipca 2023 roku, w ktorym zostatam poinformowana o powierzeniu mi funkcji
recenzenta w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora panu Rafatowi Tomkiewiczowi.
W zalaczeniu otrzymatam prace doktorska tj. dzieto artystyczne i jego opis.

Ocena pracy

Praca doktorska pana Rafata Tomkiewicza pt. Analiza partii Amadigi w operze Amadigi di Gaula
G.F Hindla w kontekscie interpretacji przez wspolczesny glos kontratenorowy zawiera
nagranie wyzej wymienionej opery na no$niku DVD oraz jego pisemny opis.

Dzielo artystyczne, ktore prezentuje doktorant jest zapisem live proby generalnej spektaklu
Amadigi di Gaula z dnia 15 wrze$nia 2021 roku, ktéra odbyta si¢ w Niemczech, w Staatstheater
Meiningen.

Kierownictwo muzyczne — Attilio Cremonesi
Rezyseria, scenografia, kostiumy — Hinrich Horstkotte

Amadigi — Rafal Tomkiewicz
Melissa — Monika Reinhard
Oriana — Sara-Maria Saalmann
Dardano — Almeria Delic

Zespot orkiestrowy - Meininger Hofkapelle

Z ogromnym zainteresowaniem obejrzatam spektakl, ktory jest przedmiotem pracy doktorskiej
mgra Rafata Tomkiewicza. Opera Amadigi di Gaula sporadycznie gosci na scenach operowych. Po
raz pierwszy miatam okazj¢ wystuchac i obejrze¢ ja w catosci. Spektakl bardzo mi si¢ spodobat.
Odnosze wrazenie, ze realizatorzy dazyli do odtworzenia atmosfery teatralnej z czaséw
kompozytora. Niezwykle schematyczne, proste w obstudze dekoracje, Swiadomie zaciesniona
przestrzen sceniczna, fantazyjne, basniowe kostiumy przywodza na mysl ilustracje i ryciny z epoki.
Nagranie jest ujeciem z jednej kamery, bez dodatkowych mikrofondw, co niestety rzutuje na
jego jako$¢ techniczng. Jest jednak zapisem live i nie doszukatam si¢ w nim masteringu. W moim



odczuciu stanowi wystarczajacy material do oceny umiejetnosci wokalnych i scenicznych
doktoranta.

Pan Rafat Tomkiewicz dysponuje rzadkim glosem kontratenorowym, chociaz ten rodzaj gtosu
ostatnio pojawia si¢ coraz czesciej na $wiatowych scenach operowych. Jest to m.in. zastuga
wybitnych $piewakow-pedagogow, ktorzy ksztatca nastgpne pokolenia kontratenoréw.

W prezentowanym spektaklu doktorant wcielit si¢ w tytutowa, gldéwna role¢ Amadysa. Opera
Héndla nie nalezy do najkrotszych (2 godz. 22 min.), jednak obsade¢ stanowi jedynie czworo
solistow. Nie ma w niej rozbudowanych ansambli, scen z udziatem chéru czy baletu. Stwarza to
dodatkowe obcigzenie dla wykonawcow, bowiem caly cigzar przedstawienia spoczywa
bezposrednio na nich. Pan Tomkiewicz wywigzal si¢ z tego zadania doskonale, zachowujac
swiezo$¢ w glosie do ostatniej frazy. Partia Amadigi obejmuje osiem arii, dwa duety 1 duzg ilo$¢
recytatywow. Arie protagonisty pozwalaja wokali$cie wykazaé si¢ cata gama swych umiejetnosci
od lirycznych, legatowych fraz, po wirtuozowskie, niekiedy w zawrotnym tempie, przebiegi
koloraturowe. Z duzym uznaniem stwierdzam, ze nie doszukatam si¢ uchybien intonacyjnych czy
rytmicznych. Doktorant z ogromna precyzja i znajomoscig rzemiosta pokonuje wszystkie
karkolomne przeszkody. Dysponuje do perfekcji opanowang technika oddechowa, co pozwala mu
na wykonywanie dtugich, kilkutaktowych fraz na jednym oddechu, wykazujac przy tym
zréznicowang dynamike.

Kontratenorowy gtos doktoranta odznacza si¢ cieckawa barwa, idealnym wyréwnaniem emisji w
catej skali glosu 1 (jak juz wspomniatam) ogromng ruchliwos$cig. Na uwage zasluguje rowniez
muzyczne wyczucie frazy, co jest wynikiem samodzielnej pracy nad zglgbieniem waloréw dzieta
artystycznego. Zwazywszy jednak na specyfike glosu kontratenorowego miejscami odczuwalny jest
niedosyt wolumenu. Bylo to zwlaszcza zauwazalne w duetach z zenskimi glosami, ktore w obszarze
zmian dynamicznych wykazuja wigksze mozliwosci.

Nie moge poming¢ umieje¢tnosci aktorskich wykonawcy, ktore dopetniajg catoksztatt kreacji
artystycznej i sprawiaja, ze jest petnokrwista, miotang rozterkami i uczuciami postacia.

Opis dziela, czyli dysertacje stanowigca obowiazkowa czgs¢ pracy doktorskiej, autor podzielil na
dwa glowne rozdziaty, ktére poprzedzit wstepem i1 podsumowat w zakonczeniu.

We wstepie pokrotce nakreslit swoja droge wokalna, ktoéra doprowadzita go do teatru w Meiningen,
a nastepnie przedstawil problemy wykonawcze, z ktorymi musiat si¢ zmierzy¢ przygotowujac partie
Amadigi. Jednym z problemow, podnoszacym poprzeczke byla realizacja partytury we
wspolczesnym stroju muzycznym, gdzie a=440 Hz.

Pierwszy rozdziat zawiera trzy podrozdzialy, z ktorych pierwszy jest rzetelnie skompilowanym
zarysem epoki baroku, opartym na wielu trafnie dobranych materiatach zrédtowych. W drugim
podrozdziale odnajdujemy obszerne wiadomosci na temat wktadu kastratdéw w rozwoj opery
barokowe;j. Jako ze glosy kontratenorowe sa spadkobiercami rol przynaleznych kastratom w epoce
baroku, autor niniejszej rozprawy przyblizyl nam w trzecim podrozdziale posta¢ wspaniatego
kastrata Nicoliniego, dla ktoérego Héndel skomponowat opere fantastyczng - Amadigi di Gaula.

Kwintesencja pracy jest rozdziat drugi — Analiza i interpretacja partii Amadigi w przebiegu
dziela. Autor z niezwyklg precyzja zrelacjonowat proces pracy nad partig, uwzgledniajac
réznorodne aspekty tej pracy. W kolejnych podrozdziatach omawia poszczegoélne sceny w operze,
w ktorych bierze udziat. W aneksie zamieszczony jest material nutowy, w postaci partytury
omawianych scen. Na uwage zasluguje bardzo wierne i doktadne thumaczenie tekstu i didaskaliow.
Nie doszukatam si¢ jednak autora tego przektadu. Swa interpretacje artysta opart na wnikliwe;j
analizie tresci 1 afektow zawartych w libretcie. Niestety nie przytoczyt streszczenia fabuly, jednak
przy omawianiu scen, mozna si¢ bardzo dobrze rozezna¢ w przebiegu akcji. Odczutam tylko maty
niedosyt w omowieniu zdarzen we fragmentach bez udziatu Amadysa.

Niemal w kazdej scenie doktorant odniost si¢ do zastosowanej tonacji 1 przypisywanego, przez
teoretykdw muzyki, jej znaczenia. Wszystkie recytatywy analizowat pod katem zwigzku stowa z
rytmem, tempem 1 dynamikg. Doglebnie przestudiowat znaczenie figur retorycznych 1



emfatycznych, co nastgpnie umiejetnie zastosowat w przytoczonych przyktadach. Osobny obszerny
akapit poswiecit pracy nad perfekcyjnym wykonaniem przebiegéw koloraturowych. Swiadczy on o
gruntownej znajomosci i $wiadomej umiejetnosci postugiwania si¢ prawidtowa technika wokalng.
Zaden aspekt wykonawczy nie zostat przez autora pominiety (np. problem wymawiania spotgtosek
na koncu koloratury).

Autor nie ograniczyt si¢ do omowienia warstwy wokalnej kreowanej postaci. W wielu
przypadkach odniost si¢ rowniez do roli orkiestry, pelnigcej czesto funkcje ilustracyjng, bedaca
réwniez partnerem w dialogu czy potegujaca tworzony nastrdj.

Zabraklo jednak w tej dysertacji chociaz kilku stow o trzech §wietnych wokalistkach, ktore
wspoltworzyty prezentowany spektakl, oraz dyrygencie i pozostatych realizatorach.
Mysle, ze we wstegpie powinny si¢ takze znalez¢ podstawowe dane o nagraniu tj. miejsce i data
nagrania oraz wszyscy realizatorzy. Rowniez ptyta DVD powinna by¢ opisana troche doktadniej i
estetyczniej.

Praca od strony formalnej jest napisana bez zarzutu. Odniostam wrazenie, ze autor $wiadomie
wtopil si¢ w stylistyke omawianej epoki. Napisana jest picknym literackim jezykiem, przy uzyciu
wielu ozdobnikow w postaci wyszukanych sformutowan i bogatego stownictwa. Prawidtiowo
zostaly zastosowane odsytacze i1 opisy przyktadow. Nie zgadzam si¢ jednak z przytaczaniem
cytatow pisanych kursywa i dodatkowo w cudzystowie. Zauwazytam rowniez nieliczne btedy
ortograficzne (np. zrobity by). Nie wptywa to jednak w zasadniczy sposob na wysoka oceng dzieta.
Bibliografia zawiera 23 starannie wyselekcjonowane pozycje polskie i obcojezyczne a takze kilka
zrédet internetowych.

Material nutowy zalaczony na koncu ulatwit percepcje omawianej pracy.

Konkluzja

Praca doktorska mgra Rafata Tomkiewicza, zarowno dzieto artystyczne jak i opis dzieta, spetnia
wszystkie wymogi formalne. Prezentowane dzieto posiada niezaprzeczalne walory artystyczne.
Doktorant samodzielnie opracowat bardzo obszerng i nietatwg parti¢ wokalng w operze Amadigi di
Gaula G.F. Hindla, co swiadczy o perfekcyjnym opanowaniu specyficznego, kontratenorowego
warsztatu wokalnego.

W pracy pisemnej wykazat si¢ pogtebiong wiedzg teoretyczng, dotyczaca epoki baroku oraz
zwigzanym z nig nierozerwalnie fenomenem kastratow. Warto$cig dodang jest takze wiedza
dotyczaca barokowych praktyk wykonawczych, figur retorycznych i emfatycznych. Na uwage
zastuguje rowniez bardzo dobre ttumaczenie, ktore byto niezwykle pomocne w doktadnym
sledzeniu prezentowanej analizy. Dysertacja jest niezwykle ciekawa 1 mogtaby by¢ wielce
uzyteczng pomocg dydaktyczng dla mtodych $piewakow operowych.

Pan Rafal Tomkiewicz jest dojrzatym artysta, wykazujagcym umiejetnos¢ samodzielnej pracy
artystycznej i zastugujacym na wnioskowany tytut doktora.

Praca doktorska mgr Rafala Tomkiewicza spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (t. j. Dz.U. z 2022r. poz. 574 z. p6zn. zm.).

W pelni popieram wniosek o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej sztuki
muzyczne.

Dr hab. Barbara Madra-Bednarek prof. AMP



