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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
PANA MGR. RAFALA TOMKIEWICZ
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM REALIZOWANYM

W UNIWERSYTECIE MUZYCZNYM FRYDERYKA CHOPINA W WARSZAWIE

Pan mgr Rafat Tomkiewicz realizuje postepowanie awansowe ubiegajac sie o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej wokalistyka. Przewdd doktorski
zostat wszczety przez Rade Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Zgodnie ze wskazéwkami prof. dr. hab. Pawfa tukaszewskiego

nie odnosze sie do innych elementdéw niz przedstawiona praca doktorska.

Zanim omowie kolejne elementy sktadowe pracy chciatbym na moment zatrzymac sie
na wstepie do dysertacji. To bardzo szczera i osobista autorefleksja; doceniam entuzjazm
i pasje Doktoranta! Zacytuje tu fragment wstepu: KaZda prdba interpretacji materiatu
Zrédfowego jakim jest dos¢ otwarty jednak zapis nutowy, mimo przejecia najbardziej
restrykcyjnej metodologii, w oparciu o panujgce w barokowej tradycji reguty, bedzie zawsze
catkowicie indywidualna i wyjgtkowa, co stanowi rowniez jeden z najwiekszych atutow
tej sztuki, zardwno dla wykonawcy, jak i potencjalnego odbiorcy. Deklaracje takg odbieram
jako swoisty akt pokory wobec sztuki. Faktycznie, taki szacunek i atencje wobec dzieta przebija

—w moim odczuciu — w catej czesci pisemnej pracy doktorskie;j.

Czes$¢ opisowa — pisemna

Przedstawiona rozprawa jest napisana fachowym, zarazem przystepnym jezykiem,
zbudowana wiasciwie; jej zawartos¢ w petni odpowiada tytutowi: Analiza partii Amadigi
w operze ,,Amadigi di Gaula” G. F. Haendla w kontekscie interpretacji przez wspétczesny gtos
kontratenorowy. Majgc Swiadomos¢, ze konstrukcja pracy pisemnej zawierajgcej dwa
rozdziaty oraz wstep i zakoniczenie moze wydac sie niektdrym specjalistom nie dos$é

wyczerpujgca, stwierdzam, ze w tym konkretnym przypadku mniej znaczy wiecej.

Rozdziat pierwszy przedstawia zarys historyczny wraz z niezbednymi szczegdtami

zwigzanymi z wykonawstwem muzyki wokalnej w epoce baroku. Doktorant nakreslit réwniez



wktad kastratéw w rozwdj dwczesnego teatru operowego. Korzystat przy tym z wielu zrodet

pismienniczych, réwniez obcojezycznych.

W rozdziale drugim Kandydat przeprowadza nas konsekwentnie przez wszystkie
fragmenty opery, w ktérych Amadys wystepuje. Omawiajac kolejne czesci opery przedstawia
zarazem ich tres$¢ i przekaz emocjonalny. Analizuje zapis nutowy pod katem retoryki
i harmonii, odnosi sie do melodyki i agogiki. Autor réwnoczesnie opowiada o swojej koncepcji
wykonawczej. Trudno dostrzec jednoznaczny podziat miedzy obiektywng analizg formalng,
a wnioskami powigzanymi stricte z praktyka wykonawczg i dos$¢ subiektywng koncepcjg
wykonawcza. Taki sposéb podejscia do omawianych probleméw bardzo mi odpowiada. Praca
pisemna jest dzieki temu spdjna; stanowi wrecz przewodnik po tytutowej partii opery Haendla.
Warto réwniez zauwazy¢, iz Pretendent w trakcie omawiania dramatu bardzo przekonujgco
nawigzuje do innych réwniez do innych dziet Haendla. Wielowymiarowa znajomos¢

problematyki bedacej podstawg dysertacji jest mocng strong tej pracy.

Czes¢ artystyczna — nagranie CD

Nagranie, ktdre jest podstawg omawianej pracy doktorskiej to rejestracja préby
generalnej spektaklu operowego Georga Friedricha Haendla Amadigi di Gaulo w dniu
15 wrzesnia 2021 r. Przedsiewziecie jest zrealizowane w Staatstheater Meiningen.
Dyrygentem i kierownikiem muzycznym jest Attilio Cremonesi. Spektakl rezyseruje, kostiumy
i scenografie przygotowat Hinrich Horstkotte. Na scenie wystepujg obok Doktoranta: Monika

Reinhard, Sara-Maria Saalmann oraz Almerija Delic.

Basso continuo dla kazdej z postaci realizowane jest jednakowo. Realizatorzy
zdecydowali sie na koncepcje teatru w teatrze z zastosowaniem kostiumow, scenografii
i mechaniki urzadzen scenicznych zgodnych z duchem epoki. Podobnie odbieram rezyserie,
a co zatymidzie, gre sceniczng — stonowang, podporzadkowang muzyce, w niewielkim stopniu
pozwalajgca na wtgczenie emocjonalnosci bohateréw w warstwe wokalng, tudziez petniejszy
aktorski rysunek postaci. Nawigzujgc do najlepszych tradycji wczesnej opery. Mdj osobisty
odbiér nagrania zakitéca zbyt gtosno oddychajacy dyrygent. Mniemam, ze w przypadku

uczestniczenia w spektaklu na miejscu, w teatrze, ten artefakt nie wystepuje.

akt I scenal

Krotki dialogowany recytatyw. Pierwszy kontakt stuchacza pozwala od razu docenic
naturalny i swobodnie brzmigcy gtos Tomkiewicza. Bohater jest wyraznie bardziej opanowany
od swojego towarzysza, zgodnie z zatozeniami partytury i wykonawcow.
akt |, scena 2

Dtuzszy recytatyw accompagnato Amadysa kontrastuje z poprzedzajgcg go agresywng

arig Dardanusa. Scena solowa jest wykonana z duzg swiadomoscig i starannoscig. Mtody



artysta stosuje zréznicowania dynamiczne i agogiczne. Aria w tempie Largo brzmi swobodnie,
Doktorant $wiadomie operuje pauzg. Uwazam, ze krotkie motywy muzyczne mogtyby diuzej
rozbrzmiewaé — po pierwszej ¢wierénucie z kropka kazdy z nich gasnie. Jest to li tylko
spostrzezenie. Szybka czes¢ B arii jest skontrastowana réwniez dziataniami scenicznymi.
Zmiana nastroju bohatera nastepuje wraz toskotem chmur i obtokéw, ktére wyraznie
niepokoja bohatera. Z pochmurnych niebios wkrétce wytfania sie Melissa.
akt |, scena 3

Nastepuje bardzo nerwowy dialog antagonistéw. Zrealizowany nader przekonujgco
i punktualnie. Piekna aria (po dyskusji bohaterow) jest zaspiewana dokfadnie i z wdziekiem.
Pomimo czaréw Melissy miecz Amadysa okazuje sie (chwilowo) silniejszy. Przebiegi
koloratorowe sg precyzyjne. W trakcie ich realizacji nie zawsze samogtoska utrzymuje swojg
idealng czytelno$é. Wazniejsze jest dla mnie ich swobodne, lekko réznicowane frazowanie;
koloratury nie sg bowiem realizowane mechanicznie.
akt |, scena 5

Kolejna scena rozgrywa sie w ptomieniach strzeggcych dostepu do wiezy, w ktérej
wieziona jest Oriana. Ponownie spotykajg sie Dardanus i Amadys. Szlachetno$é kreowanej
postaci powstrzymuje Tomkiewicza przed nadmiernym obcigzaniem gtosu, co dowodzi
pewnej dojrzatosci adepta. Nawet w trakcie bezposredniego, fizycznego starcia z rywalem,
mtody kontratenor nie zatraca czytelnosci przekazu stownego. Aria wsrdd ptomieni jest nader
atrakcyjnym momentem. Naturalizm odgtoséw i sugestywna scenografia przenoszg widzow
w Swiat teatru barokowego.
akt |, scena 7

Spotkanie zakochanych, w komnacie wiezionej Oriany, to dtuga scena obejmujgca
dwa recytatywy i dwie arie. W obu dialogach mezczyzna jest tym spokojniejszym i bardziej
miekkim interlokutorem. Aria (nieliczna z utrzymanych parzystym metrum) utrzymuje
obserwatoréw w pozytywnym odbiorze uczu¢ zywionych przez Amadysa wobec wybranki.
W kilku miejscach afekt skutkuje nadmiernym uwypuklaniem stabszych sylab w stowach
»dolce” i ,cara” (,stodka”, ,droga”). Utrzymanie bowiem efektu napiecia ,natchnionej
mitosci” jest tu autentycznie trudnym zadaniem.
akt |, scena 8

Po przejmujacej, lirycznej arii Oriany, ktéra ,,oddala” sie skutkiem scenicznego zabiegu
wzrastania muru przed nig, nagle pojawiajg sie rozpaczajgcy Amadys i triumfujgca Melissa.
Ich gwattowne, przeplatajgce sie wypowiedzi sg bardzo dobrym dramaturgicznym
kontrapunktem. Nastepuje porywajgca aria czarodziejki Swietujgcej swoje zwyciestwo.
akt Il, scena 1

Akt drugi rozpoczyna samotny i zagubiony Amadys. Jego pozornie spokojny recytatyw

stanowi wprowadzenie do jednoczesciowej arii. Na scenie, wokét bohatera, w otaczajgcych go



$cianach pojawiajg cie liczne obrazy Oriany poprzez kreatywne wykorzystanie. Zastosowanie
krétszej artykulacji poteguje wrazanie nerwowosci i majgcych nastgpic dalszych wydarzen.
akt Il, scena 2/3

Dziatania Melissy doprowadzajg do pordznienia kochankéw. Wyznania miotanego
sprzecznymi uczuciami Amadysa s3 tematem jego arii, wykonanej — zgodnie z wtasnym
opisem — sg wiarygodne poprzez zastosowanie wiasciwych srodkéow wyrazowych. Tu zacytuje
fragment dysertacji. Niezwykle oryginalna budowa tej arii, polegajgcej na krzyzowaniu sie
jakze przeciwlegtych jednostek agogicznych w jednej czesci, inspiruje o pytanie takiej koncepcji
(...). Spotkatem sie juz z podobnym zjawiskiem w twdrczosci J.A. Hassego. W niniejszej recenzji
wczesniej juz artykutowatem pochwate wobec bardzo rzetelnej znajomosci problematyki,
ktorg wykazuje sie mgr Tomkiewicz.
akt Il, scena 4

Swoistym finatem wydarzen dramatycznych w drugim akcie jest duet Melissy i Amadysa.
Interesujgcym jest nie tylko obserwowanie i stuchanie solistéw. Atrakcyjnym jest bowiem
takze fragment pracy pisemnej odnoszacy sie do problematyki stosowania appoggiatur.
Dodatkowym smaczkiem w warstwie inscenizacyjnej jest wykorzystanie przez realizatoréw
koncepcji nawigzujgcej do stynnych artystycznych , pojedynkéw” gwiazd opery barokowej;
problematyka zwigzana z fabutg zdaje sie niemal nie mie¢ znaczenia.
akt Il

Akt trzeci rozpoczyna solowa scena Dardanusa, nastepnie jego scena z Melissg
i kolejna (nader ciekawa scenicznie) z Oriang. Jestesmy swiadkami zamieszania (walki?) w gtebi
sceny, wreszcie, mamy mozliwos¢ wystuchania pieknej arii di bravura z trgbkami w wykonaniu
Amadysa — w interpretacji wokalisty omawianego w postepowaniu. Z duzg swobodg wyraza
on swojg rados¢; gtos brzmi swobodnie, z tatwoscig pokonuje przebiegi koloraturowe, tudziez
sceniczne “przeszkody” — pojawiajg sie bowiem przy nim az trzy uciele$nienia ukochanej
Oriany. Zdobienie w czesci da capo jest naturalne, bardzo dobrze podkreslajgc nastrdj
Amadysa manifestujgcego triumf mitosci.
akt Ill, scena 3

Za sprawg Melissy triumfalne zwyciestwo okazuje sie mrzonka. Po lirycznej arii Oriany
i brawurowej arii ucielesniajgcej zto Melissy obserwujemy ich dramatyczny recytatyw
z udziatem Amadysa, nastepnie btagalny duet nadal cierpigcych zakochanych, wiezionych
i dreczonych przez stuguséw czarodziejki. Gtosy artystdw brzmig stopliwie, petng klarownosé
ich présb zaktécajg troche gorliwi oprawcy. Bohaterowie sg niemal w paszczy potwora,
co z satysfakcjg obserwuje Melissa.
akt Ill, scena 6

Po niewatpliwe] interwencji sit nadprzyrodzonych jestesmy swiadkami szczesliwego
zakoniczenia. Wzruszony tytutowy bohater po raz kolejny wyraza swg mitosé i oddanie Orianie,

cudownie juz zaslubionej. Gtos Tomkiewicza jest nadal peten blasku i Swiezosci. Wnetrze sceny



nie jest juz paszczg potwora, tylko stoneczng jaskinig z falujgcym morzem. Kroétki duet z bardzo

precyzyjnie wykonanymi fioriturami wprowadza zakochanych w odmety szczesliwosci.

Podsumowanie

Dzieto artystyczne mgr. Rafata Tomkiewicza jest na wysokim poziomie. Kreacja
artystyczna $piewaka przycigga uwage i nie budzi zadnych istotnych zastrzezen. Akceptuje

oraz doceniam umiejetnosci i kompetencje Pretendenta.

Ogdlne wrazenie ze spektaklu jest zdecydowanie pozytywne. Takze refleksje dotyczace
kompetencji wokalnych i artystycznych Rafata Tomkiewicza sg bardzo dobre. Kandydat w petni
Swiadomie operuje swoim gtosem i panuje nad kreacjg postaci. Nizej podpisany recenzent:
wokalista-kontratenor oczekuje dalszej poprawy ptynnosci melizmatéw oraz lepszego
wykorzystania mozliwosci rozbrzmiewania samogtosek. Wszystkie koloratury sg wykonywane
perfekcyjnie intonacyjnie, czasem jednak wyzsze dzwieki wybijajg sie, zas w niektorych
melizmatowych pochodach da sie ,odczuc¢” istnienie kreski taktowej. Miatbym réwniez
sugestie, by pojawiajacej sie spétgtoski ,,n” (np. w zbitkach ,-ante”, ,,endo”) nie wydtuzac
nadmiernie; prowadzi to do wrazenia ,zawieszania” frazy poprzez redukcje rezonansu

poprzedzajgcego jg dzwieku.

Na temat konstrukcji formalnej omawianej pracy pisemnej wypowiedziatem sie juz
wczesniej. W toku catej dysertacji autor wykazuje sie gtebokg wiedzg na omawiany temat.
Praca jest rzetelna — bez uzycia kolokwializméw, zbednych powtdrzen lub niezrecznosci;
wystarczajgco przystepna, aby méc jg poleca¢ mtodym adeptom sztuki. Poszukujgc stabszych

punktéw omawianej rozprawy mozna znalez¢ drobne btedy i uchybienia redakcyjne.

Niniejsze refleksje w zaden sposdb nie zmieniajg mojego petnego aprobaty zdania na

temat wartosci pracy doktorskiej Pretendenta

Konkluzja
Stwierdzam, ze przedstawiona (i omdéwiona powyzej) praca doktorska mgr. Rafata

Tomkiewicza w pefni potwierdza wiedze i kompetencje Kandydata, spetniajgc warunki
okres$lone w stosownych aktach prawnych.
Rekomenduje przyjecie niniejszej pracy, co ostatecznie prowadzi¢ bedzie do nadania

Panu Tomkiewiczowi tytutu doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

Plotr ty lkRowslel

w listopadzie 20023 r.



