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Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Xiaohe Chen

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Zlecenie podj¢te na podstawie
nowej ustawy z 20 lipca 2018 r. — decyzja o wyznaczeniu mojej osoby w roli recenzenta
rozprawy doktorskiej mgr Xiaohe Chen (pismo nadestane przez Przewodniczacego Rady

Dyscypliny Naukowej — Prof. dra hab. Pawta Lukaszewskiego).

Ocena przedstawionej do recenzji pracy doktorskiej, wraz z jej opisem

Praca doktorska pt. ,,Liryczny sopran i jego rozumienie jako specyfikacji wokalnej oraz
przyporzqgdkowania do postaci scenicznej na wybranych przyktadach dziet operowych Mozarta,
Verdiego i Pucciniego” sktada si¢ z dzieta artystycznego na no$niku CD oraz opisu pracy

doktorskiej w formie papierowej w jezyku polskim. Dzieto artystyczne stanowi nagranie audio.

Ocena dziela artystycznego
Plyta CD zawiera utwory:

1. W.A.Mozart, op. Le nozze di Figaro
aria ,,Porgi amor” (La Contessa Rosina)
aria ,,Dove sono” (La Contessa Rosina)

2. W.A. Mozart, op. Die Zauberflite
aria ,,Ach, ich fiihl’s” (Pamina)

3. G. Verdi, op. Otello
aria ,,Salce, salce... Ave Maria” (Desdemona)

4. G. Puccini, op. La Bohéme
aria ,,S1 mi chiamano Mimi” (Mimi)
aria ,,Donde lieta” (Mimi)

5. G. Puccini, op. Turandot

aria ,,Signore ascolta” (Liu)



aria ,,Tu che di gel sei cinta” (Liu)
Wykonawcy: mgr Xiaohe Chen — sopran, dr Yan Rong — pianistka.
Nagranie zrealizowano w Sali Koncertowej UMFC w dn. 08.06.2022, 02.07.2022,
28.09.2022.
Rezyser dzwigku: dr hab. Ewa Lasocka, prof. UMFC.

Doktorantka zarejestrowata osiem arii przeznaczonych na sopran liryczny. Sa to utwory,
ktore stanowig niejako baze i fundament dla gloséw sopranowych.

Dobor repertuaru zaprezentowany jako dzielo artystyczne jest zrdéznicowany pod
wzgledem technicznym 1 interpretacyjnym. Program ulozony jest chronologicznie. Jako
pierwsze na plycie znajduja si¢ arie z oper W.A. Mozarta. To, co urzeka w wykonaniu
Doktorantki, to duza muzykalno$¢ i $wiadomo$é w operowaniu fraza. Spiewaczka
z szacunkiem do tekstu muzycznego realizuje zarowno oznaczenia dynamiczne, jak réwniez
sugestywnie podaje tekst, zwracajac przy tym uwage na akcentuacj¢ jezyka wloskiego. Dzigki
swobodnemu prowadzeniu frazy, jawi nam si¢ posta¢ dumnej i dystyngowanej Hrabiny
Rozyny.

Kolejna postaciag wybrang przez Doktorantke jest Pamina z opery Czarodziejski flet 1 jej
przejmujaca aria ,,Ach, ich fiihl’s”. Z duza finezja Pani Xiaohe Chen operuje barwa glosu, jej
wysokie dzwigki sg przejmujace i krystaliczne. Jej Pamina jest odwazna i nie Igka si¢ $mierci.
W kluczowej frazie ,,meinem Herzen” sopranistka z duzym wyczuciem osigga najwyzsze
dzwieki, dzigki czemu jej Spiew wzrusza i ukazuje calg palete uczué, jak smutek czy tesknota.
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Stynna aria Desdemony ,,Salce, salce...” wraz z ,,Ave Maria” z opery Octello,
w wykonaniu Pani Xiaohe Chen, zrobily na mnie najwigksze wrazenie. Doktorantka
niewatpliwie najwigcej uwagi poswigcita w opisie pracy nie tylko muzycznej stronie, ale
réwniez studium psychologicznemu postaci Desdemony. By¢ moze ta wnikliwa analiza
1 doglebne poszukiwania sprawity, ze wykonanie Doktorantki uwazam za bardzo dobre pod
kazdym wzgledem. Cale piekno glosu §piewaczki oddajg przenikliwe gorne dzwieki, swobodne
legatowe frazy 1 wzruszajaca interpretacja. W mojej ocenie, gltos Pani Xiaohe Chen najbardziej
okazale zabrzmiat w zaprezentowanej arii G. Verdiego.

Giacomo Puccini byl arcymistrzem w tworzeniu swoich oper, szczegolnie partie
sopranowe moga w peini ukaza¢ melodyke i1 liryczng strong mistrza z miasta Lucca.
Zaprezentowane arie Mimi 1 Liu zasluguja na wyrdznienie. Pigkny sopran Doktorantki
uwypukla wszelkie cechy sopranu lirycznego, ktéry z tatwosciag ukazuje palete barw

emocjonalnej strony bohaterek.



Mocng strong zaprezentowanego przez Doktorantke dzieta muzycznego jest zapewne
muzykalno$¢ i swoboda operowania gtosem. Jej wrazliwos$¢ i dbatos¢ o detale, jakimi sg piana,
migkkie zawieszenia fraz, pauzy w muzyce stanowig o dojrzatosci i §wiadomosci Artystki.
Pragne réwniez zaznaczy¢, iz obie Panie — zarowno $piewaczka, jak i pianistka dr Yan Rong

przedstawily wysoki poziom artystyczny w zaprezentowanym dziele.

Ocena opisu dziela artystycznego

Praca pisemna sktada si¢ ze wstepu, pigciu rozdziatow, zakonczenia oraz bibliografii.
Juz we wstepie Doktorantka wymienia badania naukowe dotyczace studium nad glosem
sopranowym, jakie byly publikowane do tej pory, jednakze zaznacza, ze dotychczasowe
publikacje dotyczyty gléwnie systemu ksztatcenia gtosow sopranowych oraz zwigzanych z nim
mozliwo$ciami technicznymi. Doktorantka podkresla, iz jej poszukiwania 1 analizy
poréwnawcze dotyczace sopranu lirycznego w dzielach W.A. Mozarta, G. Verdiego 1 G.
Pucciniego dotyczy¢ beda zglgbienia problematyki i ujecia w nowym aspekcie z teoretycznego,
jak 1 praktycznego punku widzenia.

Aby w pelni odda¢ istote gtosu sopranowego, w rozdziale pierwszym ukazany zostal
historyczny zakres rozwoju muzyki wokalnej, od $redniowiecznej muzyki polifonicznej az po
XIX w. Autorka poswieca jeden z podrozdzialdw na opisanie cickawego zjawiska, jakim jest
fenomen glosu $piewakow- kastratow oraz przedstawia dluga droge, zanim kompozytorzy
zaczeli docenia¢ kobiece glosy sopranowe. Wraz z rozwojem medycyny, a co za tym szto,
przeciwstawianiem si¢ kastracji mtodych artystow-$piewakoéw, ich miejsce zajmowali
$piewacy z naturalng barwa glosu.

Doktorantka niezwykle szczegdétowo opisuje poczatki karier $piewaczek, wymienia ich
nazwiska, repertuar. Przedstawiajac rozwdj sopranu lirycznego, Autorka dzieli podrozdzialy na
okresy: przed 1600 r., 1600-1800, dodatkowo ukazuje roéznice miedzy krajami, opisujac
zmiany, jakie zachodzity we Wtoszech, Francji, Anglii czy Niemczech. W rozdziale tym
znajduje si¢ takze typologia sopranu wedlug niemieckiego systemu Stimmfach (ukazana
w tabeli, z opisem ambitusu glosu, wymienionymi ariami i opisem charakterystyki glosu).
Opisano tu takze typologie gtoséw sopranowych wystepujacych u Mozarta.

Rozdziat drugi poswigcony jest glosowi sopranowemu w operach W.A. Mozarta.
Ciekawym pomystem bylo zamieszczenie tabeli ukazujacej opery Mozarta, gdzie
wyszczegolniono wszystkie role przeznaczone dla sopranu. Moja watpliwos¢ budzi jednak
zamieszczenie w tejze tabeli postaci Marceliny z opery Wesele Figara, jak rOwniez postaci

Annio z Laskawosci Tytusa. W przypadku Marceliny zarowno fessitura, jak rowniez wiek



kreowanej w operze postaci §wiadcza o przeznaczeniu na glos mezzosopranowy, podobnie
w przypadku roli typowo ,,spodenkowe;j”, jaka jest Annio wykonywanej przez mezzosoprany.
By¢ moze Doktorantka spotkata si¢ z przypadkami, gdzie role te wykonywaty glosy sopranowe,
jednakze w mojej ocenie te dwie wymienione postaci nie powinny znalez¢ si¢ w tabeli pt. ,,Role
sopranowe i ich arie przedstawione w operach Mozarta”.

Opisujac kazda z zaprezentowanych arii, Doktorantka rysuje ten sam schemat dotyczacy
nakreslenia cech poszczegolnych utworow. Tak wige kazdy z rozdzialdow zawiera opis na
podstawie cech, takich jak: tlo dramatu, struktura formy muzycznej, melodia i ekspresja,
harmonia, orkiestracja, $Spiew. Doktorantka odnosi si¢ réwniez do wzorcowych przykladow
sopranistek, ktore wedtug Niej zastuguja na wyrdznienie, opisuje srodki wyrazowo-techniczne,
jakie zostaty uzyte przez odtwodrczynie opisywanych partii sopranowych oraz to, za co ceni
wlasnie te §piewaczki.

Rozdzial trzeci Sopran liryczny w tworczosci Verdiego zawiera opis problemow
wykonawczych w zarejestrowanej arii Desdemony, wraz z wnikliwym opisem studium
psychologicznego postaci.

W rozdziale czwartym po$wigconym Pucciniemu 1 jego ariach, przedstawionym
w dziele artystycznym Doktorantki, znajduje si¢ opis tworczosci kompozytora
z uwzglednieniem kobiecych watkow, zarbwno w zyciu samego kompozytora, jak roéwniez
w jego tworczosci. Podobnie jak w przypadku poprzednich bohaterek z oper Mozarta
1 Verdiego, Autorka w szczeg6lowy sposdb omawia stron¢ muzyczng i wymogi techniczne
niezbedne do prawidtowego wykonawstwa arii G. Pucciniego, ale rowniez wnikliwie nakresla
1 buduje posta¢ swoich bohaterek, zwraca uwage na ich pochodzenie, docieka zrodta inspiracji
samego kompozytora.

Ostatni rozdzial jest niejako podsumowaniem i1 proba poroéwnania wszystkich
omawianych bohaterek z wybranych oper. Porownanie to bazuje na budowie formy samych arii
1 charakterystyce osobowos$ci wymienionych partii przeznaczonych dla sopranu lirycznego, ale
takze na wymogach stawianych przed $piewaczkami, ktore pragng zmierzy¢ si¢ z partiami
opisywanymi przez Doktorantke.

Opis dzieta jest przemyslany i logiczny pod wzgledem konstrukcji, pod wzgledem
merytorycznym praca jest poprawna i czytelna, opatrzona przyktadami muzycznymi, jednakze
znajdujg si¢ w niej literowki, lapsusy jezykowe czy bledy w odmianie, jak np. w wyrazie
»poeta” na str. 85. Te drobne jednak niedopatrzenia nie majg wplywu na merytoryczng

zawarto$¢ opisu dzieta.



Konkluzja

Pani Xiaohe Chen wykazata si¢ szeroka wiedza teoretyczng i praktyczng. Zaréwno
dzieto artystyczne, jak i jego opis stanowig oryginalne ujg¢cie tematu. Sam dobor repertuaru
zarejestrowany na plycie CD $wiadczy o wysokim stopniu $§wiadomosci 1 bardzo dobrych
umiejetnosciach wokalnych Doktorantki, co zostalo udowodnione w przedstawionym dziele
artystycznym.

Przedstawiona przez Panig mgr Xiaohe Chen praca doktorska pt. Liryczny sopran i jego
rozumienie jako specyfikacji wokalnej oraz przyporzqdkowania do postaci scenicznej na
wybranych przykladach dziet operowych Mozarta, Verdiego i Pucciniego spetlnia warunki
ustawy.

Prace doktorska Pani mgr Xiaohe Chen przyjmuje.

dr hab. Anna Fabrello



