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Recenzja Pracy Doktorskiej
Pani Xiaohe Chen
sktadajacej si¢ z dzieta artystycznego, zawierajacego osiem arii sopranowych
z oper Mozarta, Verdiego i Pucciniego oraz jego opisu pod tytutem
»Liryczny sopran i jego rozumienie jako specyfikacji wokalnej oraz
przyporzadkowania do postaci scenicznej na wybranych przyktadach dziet
operowych Mozarta, Verdiego i Pucciniego”
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (Dz. U. Z 2021. poz.478)

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Ocena dziefa artystyczneqgo:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Panig Xiaohe Chen, zostato zrealizowane
w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie 8 czerwca 2022 roku na nosniku CD
i zawiera osiem arii sopranowych z oper Mozarta, Verdiego i Pucciniego.
Sopranistce towarzyszy pianistka dr Yan Rong, realizujgca partie fortepianu
z wyciggu fortepianowego.

Na ptycie znajdujemy:
- dwie arie Rosiny - ,,Porgi amor” i ,,Dove sono” z opery Le Nozze di Figaro
= arie Paminy - ,Ach, ich fuhl's” z opery Die Zauberflote
- arie Desdemony - ,Salce, salce"..."Ave Maria" z opery Otello
- dwie arie Mimi - ,,Si, mi chiamano Mimi” i ,Donde lieta” z opery La boheme
- dwie arie Liu - ,Signore ascolta” i ,Tu che di gel sei cinta” z opery Turandot

Zaprezentowane na nagraniu arie stanowig kanon repertuaru przeznaczonego
dla sopranu lirycznego z operowych dziet Wolfganga Amadeusza Mozarta,
Giuseppe Verdiego i Giacoma Pucciniego. Stylowe wykonanie wybranych utwordw
wymaga kompilacji tak specyficznych elementéw jak odpowiedni rodzaj i tembr
gtosu, jego swiadoma emisje, dbatos¢ o fonetyke jezykowg oraz odpowiednig
dramaturgie scen. |
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Arie te niewatpliwie bardzo dobrze wpisujg sie w wokalne emploi Pani Xiaohe
Chen. Doktorantka dysponuje gtosem typu sopran liryczny i podany repertuar
wykonuje z duzym wyczuciem sztuki wokalnej, wyrazajgcym sie w szlachetnym
prowadzeniu gtosu, estymie jezykowej i czytelnej ekspresji dramaturgiczne;.

Program dzieta artystyczego utozony jest w porzadku chronologicznym;
uwzgledniajgcym czas powstania oper, z ktérych pochodzg wybrane arie.
Pierwsze dwie pozycje zatem to arie Rosiny z opery "Le Nozze di Figaro" Mozarta.

"Porgi amor" przedstawia w znakomity sposéb charakter Hrabiny i uchodzi za
jedna z najtrudniejszych arii sopranowych. Linearna kantylena wymaga od
spiewaczki wyjgtkowych umiejetnosci skupienia dzwieku i prowadzenia dtugich
fraz. Doktorantka bardzo dobrze uchwycita charakter sceny. Gtos prowadzi
spokojnie, wyrébwnanym dzwigkiem. Oszczednie dozujgc wibracje pozwala na
wokalne uniesienia tylko w pojedynczych, wyzej prowadzonych frazach.
Sugestywnie obrazuje apatyczno$¢ chwili oraz wrazliwo$é, przygnebienie, ale
i neurotyzm bohaterki. Stychaé, ze Artystka jest bardzo zdyscyplinowana w
miarowym prowadzeniu kantyleny, co oddaje stylowo$é muzyki Mozarta. W moim
odczuciu brakuje mi tylko troche wigcej przestrzeni nad dzwiekiem, wynikajgcym
z dojrzatego charakteru Rosiny - jej historii, "bagazu" emocjonalnego, westchnieri
i eterycznosci.

Druga arie "Dove sono" Doktorantka rozpoczyna znakomicie wykonanym
recytatywem. Odpowiednio buduje dramaturgie, dostosowujgc kazdy fragment
wypowiedzi do wiasciwych emocji. Podaje klarownie tekst, zachowujac przy tym
dzwigczno$¢ gtosu. W arii powraca do skupionej impostaciji dzwieku, uzyskujgc
tym eleganckie i szlachetne brzmienie. Bardzo smukte prowadzenie dzwieku, choé
stylowe, powoduje takze, ze zdazajg sie pojedyncze, delikatne nieczystosci
emisyjne.

Aria Paminy ,Ach, ich fuhl's” z opery "Die Zauberflote" wymaga od Spiewaczki
szczegdlnych umiejgtnosci operowania glosem w kontekécie techniki wokalnej
uwydatniajgcej stodycz dzwieku. Utwdr ten doskonale brzmi w gtosie Pani Xiaohe
Chen, barwa jest jasna, petna blasku. Doktorantka prowadzi melodie migkka fraza,
pieknym legato. Zachowuje odpowiednia dynamike w obrebie piano i mezzo-
piano. Poprawnie stosuje sie do melodyki jezyka niemieckiego. To wykonanie
bardzo dobrze odzwierciedla charakter lirycznej Paminy.

Verdiowska modlitwa Desdemony "Ave Maria" przynosi inny rodzaj liryzmu.
Doktorantka z wyczuciem buduje emocje bohaterki, roznicujgc odpowiednio
liryczne fragmenty z bardziej dramatycznymi, recytatywnymi. Stychaé wyraznie, ze
sopranistka ma doskonale przemyslang linie dramaturgiczna tej arii i jest Swiadoma
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zawartych niej zwrotow dynamicznych. Gtos w modlitwie brzmi pieknie i kojaco.
Jest wyrdwnany w catej rozpigtosci.

Spiewaczka umiejetnie stosuje walory jezyka wioskiego jak np. zbitki podwéjnych
spofgtosek, do podkreslenia wagi istotnych stéw. Dobrze grajgcym elementem
wykonania jest umiejetnie rozplanowany czas sceniczny.

Szczere wyznania Mimi, z jej prostota wypowiedzi, styszymy w trzeciej arii ,,Si, mi
chiamano Mimi”. Sopranistka $wiadomie prowadzi gtos w sposéb deklamacyjny w
recytatywnych fragmentach, natomiast rozépiewuije frazy w czedci Andante calmo.
Sposdb wykonania tej arii bardzo dobrze odzwierciedla chrakter werystycznej
opery. Kreuje bardzo realny, muzyczny obraz skromnej Mimi.

Ciekawa jest zmiana brzmienia gtosu Doktorantki w drugiej arii Mimi "Donde lieta
usci al tuo grio d'amore". Nabiera wyraznie ciemniejszego zabarwienia,
dostosowujgc sig¢ do dramatyzmu sceny po rozstaniu z ukochanym.

Z przyjemnoscig stucha sie legat, ktére podkreslajg ciggto$é wokalizowanej
wypowiedzi. Warto zauwazy¢ réwniez stylowo wykonane portamenta, typowe dla
wykonawstwa pucciniowskiego.

Kolejnymi pozycjami sg dwie arie Liu z opery Turandot, tego samego
kompozytora. Puccini, uwielbiajacy symbolike ,trojki”, takze postaé Liu zarysowat
bardzo wyraznie w trzech ariach. Doktorantka wybrata dwa skrajne utwory,
najlepiej obrazujgce posta¢ bohaterki. Kompozytor, kontrastujac biedng Liu
i ksiezniczke Turandot, tworzy znaczgcg rdéznice w charakterach postaci
kobiecych. Kresli Liu jako szlachetng, gteboko przejmujgca swym liryzmem. Ten
liryzm i szlachetny, wdzigczny ton styszymy w wykonaniu przede wszystkim
pierwszej arii ,,Signore ascolta”. Barwa gtosu doskonale kreuje obraz mtode;j
bohaterki, a wibrato podbija emojonalno$é arii. Jedyne czego brakuje w moim
odczuciu, to lekkosci w ostatnich frazach arii; tych delikatnych portament, ktére
powoduja, ze Spiew faluje na bazie akorddw orkiestry.

Ostatnig arig w wykonaniu Pani Xaohe Chen jest kolejna aria Liu ,,Tu che di gel
sei cinta” Stodkie pierwsze "prima di questa aurora" urzeka swojg wymowa. Nie
brakuje tutaj takze ekspresyjnosci. Od pierwszych dzwiekéw realizuje
kompozytorskie okreslenie wykonawcze: con dolorosa espressione, prowadzgc
nastepnie gtos crescendujgcg melodia do kulminacyjnej czesci utworu,
podkreslajgc tym samym dramaturgie sceny. Doktorantka bardzo dobrze
dysponuje czasem w muzyce. Umiejetnie dostosowuije sie do wszystkich zmian
temp, uzyskujac efekt naturainego roz$piewania i ciagtosci fraz.
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Ocena opisu dzieta:

Opis dziefa artystycznego autorstwa Pani Xiaohe Chen zatytutowany »Liryczny
sopran i jego rozumienie jako specyfikacji wokalnej oraz przyporzgdkowania do
postaci scenicznej na wybranych przyktadach dziet operowych Mozarta, Verdiego
i Pucciniego”, napisany pod kierunkiem
Pana Prof dr hab. Roberta Ciesli sktada sie ze:

- Wstepu

- Rozdziatu 1 Rozwdj sopranu lirycznego

- Rozdziatu 2 Sopran liryczny w operach Mozarta

- Rozdziatu 3 Sopran liryczny w twdrczosci Verdiego
- Rozdziatu 4 Sopran liryczny w operach Pucciniego
- Rozdziatu 5 Poréwnianie styléw tworzenia

- Zakonczenia

- Bibliografii

- Podsumowania.

We "Wstepie" Pani Xiaohe Chen krétko przedstawia koncept opisu dzieta
artystycznego i wyboru repertuaru, ktéry podddata analizie. Autorka wymienia
tematy poszczegdinych rozdziatéw oraz formutuje teze pracy. Zatozeniem jest
przeprowadzenie badania, ktére przyczyni sie do spojrzenia z nowej perspektywy
na problematyke zawartg w tytule. Doktorantka podkre$la cheé zrozumienia
| wyprowadzenia wnioskéw odnosnie rozumienia specyfikacii gtosu sopranu
lirycznego poprzez analize wielorakiego repertuaru, w oparciu o partytury, wymogi
sceniczne oraz potrzeby wokalno - dramaturgiczne.

Celem badania, jest przedstawienie rozwoju opery w XVIII i XIX i jego wptywu na
znaczenie uszeregowania partii operowych pod wzgledem rodzaju gtosu.
Ponadto Pani Xiaohe Chen zamieszcza przyktady innych opracowan zblizonych
tematycznie, kt6re stanowity inspiracje do bardziej szczegbtowego zrozumienia
tematu, nastawionego Scisle na specyfike rodzaju gtosu jakim jest sopran liryczny
i wykonawstwo konkretnych arii operowych.

Rozdziat | zatytutowany Rozwdj sopranu lirycznego zawiera opis praktycznego
wykorzystania gtoséw Zeriskich w historii opery. Autorka odnosi sie w czesci 1 do
kilkuwiekowej praktyki wykorzystywania $piewakéw castrato oraz zmian
edukacyjnych, przyczyniajgcych sie do umozliwienia wystepow kobietom.

W 2 czesci omawia pierwsze, ogdlnie aprobowane angazowania $piewaczek do
dziet operowych, wraz ze zmianami wynikajacymi ze stopniowego zastepowania
kastratow kobietami.

Wspominajgc w kolejnych podrozdziatach o réznicach tych tendencji w Wioszech,
Francji, Niemezech czy Anglii, przechodzi do czesci 3, traktujacej o typologii
sopranu. W tej czesci znajdujemy opis m.in. niemieckiego podziatu gtoséw na
Fachy oraz z tabele zawierajgcg zestaw informacji o kazdym z gtoséw, wraz
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z zakresem skali gtosu, charakterystyka barwy i rolami reprezentatywnymi.

Caty rozadziat jest bardzo ciekawym zestawieniem faktéw. Zawarte w nim
informacje oparte sg na cennych merytorycznie Zrédtach i stanowig dobrg baze do
dalszej analizy. Pomimo, Ze traktuje o ogdlnych tendecjach rozwoju opery, bogaty
jest w potwierdzajgce przyktady. Ostatni podrozdziat Typologia osobowosci rél
kobiecych Mozarta ptynnie nawigzuje do kolejnej czesci pracy opisowe.

Rozdziat Il jest omdéwieniem roli sopranu lirycznego w operach Mozarta.
Ciekawym jest pierwsze zestawienie warsztatu kompozytorskiego Mozarta-

z reformami operowymi Glucka, ich prekursora. Doktorantka stusznie zauwaza
dojrzalsze i bardziej wywazone podej$cie Mozarta m.in. do warstwy muzycznej
(nawigzujacej do libretta, ale bedacej sztukg najwyzszg), wyjgtkowej umiejetnosci
wykorzystywania mozliwo$ci warsztatowych $piewakdw oraz wyrazania ekspresjj,
zarbwno muzycznej jak i postaci.

Gtownym punktem tego rozdziatu jest przedstawienie roli sopranu lirycznego

w dzietach operowych, na przyktadzie wybranych arii. Tutaj ponownie znajdujemy
czytelng tabele, zestawiajgcg chronologicznie powstate opery, wyszczegolnienie
rél sopranowych oraz tytuty arii. Autorka zaznacza, ktére z rél sopranowych
powinny wykonywac soprany liryczne.

Nastgpnie znajdujemy opis roli Hrabiny z opery Le Nozze di Figaro. Najpierw
charakterystyke postaci w kontekscie catego libretta, a nastepnie analize dwoch
arii "Porgi amor" i "Dove sono". Kazda z nich jest ujeta pod katem tta dramatu,
struktury formy muzycznej, melodii i rodzajéw ekspresiji, harmonii, orkiestraciji

i Spiewu.

Przeprowadzone badanie jest rzeczowe i kompleksowe. Analiza kazdego z
elementdw jest przeprowadzona dosyé doktadnie, odnoszgc takze do innych
czynnikow sktadowych dzieta. Znajdujemy zatem opis formalnych sktadowych
kompozycji jak: umiejscowienie w akcji dramatu, charakterystyke budowania linii
wokalnej (np. symbolike kierunku melodii i wymowe rytmizacii), obraz ekspresji
muzycznej, czy komentarz dotyczacy przyktadéw wykonan tych arii przez inne
znakomite spiewaczki, z nagran ogdinie dostepnych w internecie.

Takiej samej analizie Doktorantka poddaje arig Paminy "Ach, ich fuhl's".
Wskazuje na charakterystyczng strukture symetrii utworu i spéjno$é melodyczno-
rytmiczng, a takze zwigzek pomiedzy uktadem melodycznym a interpretacjg
wokalng i emocjonalna.

Rozdziat "mozartowski" podsumowuje trafnym stwierdzeniem, ze partie na sopran
liryczny w operach Mozarta "charakteryzujg sie niezwykfa melodyjnoscig

i elegencka ekspresjg, przejawiajacg sie zwigztym i prostym jezykiem muzycznym,
wyrazng i klarowna strukturg linii".

Nastepnie Doktorantka przechodzi do przedstawienia roli rol sopranowych
w dziefach Verdiego w Rozdziale III.
Schemat jest bardzo podobny do Rozdziatu Il. W pierwszej kolejnosci krétko
opisuje sytuacje opery w XVIIl wieku, a w tym samego Verdiego.
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W czedci 1 charakteryzujgcej tworczosé Verdiego, wyrdznia zmienne, ktdre
nastapity w samej konstrukcji oper, a ktére miaty wptyw na ksztatt wybranych przez
Autorke arii. Sg to m.in. melodycznos¢ recytatywu, czy nowe podejécie do
adaptacji dramatéw.

W tej czesci réwniez znajdujemy zestawienie ogdélinej charakterystyki tworczosci
Verdiego, tabelg z chronologicznie utozonymi tytutami oper, rolami sopranowymi
oraz tytutami arii. Dalej Doktorantka przechodzi do przedstawienia postaci
Desdemony i i analizy umuzycznienia jej historii i wypowiedzi w arii "Salce,
salce...Ave Maria".

Pani Xiaohe Chen przede wszystkim podkresla dwuwymiarowo$é postaci
Desdemony, opisuje wptyw sytuacji darmaturgicznych na styl kompozytorski.
Sama arie analizuje wielowymiarowo, podpierajgc sie skanami fragmentdw arii

z wyciggu fortepianowego, chociaz w samej analizie poddaje szczegétowo rolg
orkiestry, a nawet poszczegdlnych instrumentéw muzycznych. Obrazowo opisana
aria ukazuje jak mozna stopniowo budowaé dramaturgie utworu, interpretujgc go
w klasyczny, tradycyjny sposob.

Rozdziat IV zostat poswigcony partiom sopranowym w operach Pucciniego.
Konstrukcja rodziatu analogicznie przypomina dwa poprzednie. Znajdujemy jednak
tutaj ciekawy podrozdziat, traktujgcy o kreacjach tragicznych wizerunkdw
kobiecych. Autorka podkresla znaczenie sity kobiecych postaci, przedstawionej
przez kompozytora poprzez wymowny liryzm. Opisuje takze wptyw na wydzwiek
muzycznych dziet poprzez fascynacje Pucciniego orientalizmem Dalekiego
Wschodu, czy kulturg amerykanskg. Waznym elementem tego rozdziatu jest opis
wptywu gatunku sztuki - realizmu, na ksztatt oper i postaci.

Przed przej$ciem do analizy poszczegdlnych arii takze zamieszczona jest tabela

Z operowymi dzietami kompozytora i spisem rél sopranowych.

Jako pierwsza posta¢ Autorka przedstawia Mimi z opery La Boheme, z jej dwiema
ariami ,,Si, mi chiamano Mimi” i ,Donde lieta”. Obie arie przedstawia w kontekscie
dramaturgicznym, konstrukcji formy i wykonania wokalnego. Szczegodlnie zwraca
uwage na tkanke harmoniczng dzieta, podkreslajaca wspomniany liryzm postaci.
Doktadnej analizie poddaje sposéb wykonania arii, wszystkich elementéw
muzycznych i scenicznych ktére wptywajg na barwe gtosu, ekspresje stowa

i melodii oraz wtasciwej interpretacji. Wyrdznia czesci recytatywne i aryjne, a takze
kontrasty zawarte w samych fragmentach aryjnych.

Specyficznie pojety liryzm pucciniowski odnajduje takze w zestawieniu z kolejng
postacig z opery Turandot - Liu.

Po ogdinej charakterystyce historii bohaterki Pani Xiaoche Chen przechodzi do
analizy dwéch arii ,Signore ascolta” i , Tu che di gel sei cinta”. Podobnie
znajdujemy szczegdtowy obraz budowy formalnej obu arii, znaczenia
charakterystycznej harmoniki pucciniowskiej, popartej konkretnymi przyktadami
oraz wzajemnych zaleznosci: partii wokalnej i warstwy orkiestrowej. Rozdziaty
"Spiew" sg prawidtowe merytorycznie i uwzgedniajg wszystkie elementy
wpltywajgce na wokalne wykonanie tych fragmentéw. Zachowanie kolejno$ci arii
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wzgledem partytury pozwala na poréwnanie obu wypowiedzi Liu i uzasadnienie
zachodzgcych zmian pomigdzy nimi. Autorka dzieli sie wlasnymi spostrzezeniami
odnosnie wokalnego wykonania obu arii, doktadnie opisujac techniczne aspekty
wykonawcze np. problematyke pracy oddechowej i sposoby radzenia sobie z jej
trudnosciami.

Rozdziat V "Poréwnianie styléw tworzenia" sumuje dotychczasowe badania.
Doktorantka zestawia wybrane arie i analizuje je pod katem réznic w
charakterystykach postaci, budowy arii (poszczegdinych czedci jak: wprowadzenie
do arii, czy recytatywu), melodyki, harmonii, orkiestracji, koAczac czescia 7;

w ktorej omawia wymogi wykonawcze wybranych partii. Rozdziat ten jest bardzo
dobrym dopetnieniem dotychczasowych rozwazan. Widaé, ze Doktorantka z duzag
pieczofowitoscig przygotowata materiat opisowy, a wybér arii zostat doktadnie
przemyslany.

W "Zakoniczeniu" Pani Xiaohe Chen zaznacza celowo$é wybranego repertuaru

i tematu jego opisu. Krétko definiuje budowe pracy, formutujac stwierdzenie, ze
analiza i poréwnianie cech oper stworzonych przez trzech kompozytorow ma
umozliwi¢ sopranowi lirycznemu lepsze wyrazanie i ksztattowanie postaci w
przedstawieniach operowych oraz wnosi pozytywne znaczenie dla dlaszych badan
| rozwoju sztuki operowe;.

Konkluzja:

Pani Xiaohe Chen dysponuje sopranowym gtosem typu lirycznego, o jasne;j,
mtodej barwie, ale i bogactwie alikwotdw (takze tych ciemniejszych) w brzmieniu.
Jej gtos odpowiedni jest zaréwno do wybranego repertuaru mozartowskiego,
verdiowskiego jak i pucciniego. Wokalne frazy prowadzi duzg kulturg
i zZrozumieniem kazdego stylu wykonawczego, jednoczesgnie pozostajgc w
spdjnym, autonomicznym obrazie siebie, jako artystki.

Doktorantka wybrata zestaw arii, ktére bardzo dobrze wpisujg sie w Jej emploi
wokalne. Styszac duzg muzykalno$é i fatwo$é w legatowym prowadzeniu gtosu
sadze, ze myslg przewodnig tego repertuaru byt ogdinie pojety liryzm, takze z jego
dramatycznym zabarwieniem.

Kazda z arii zaspiewana jest w odpowiednim charakterze, z duzg dbatoscig o
jakos$¢ brzmienia. Chociaz w moim odczuciu w pierwszych dwdch ariach brakuje
mi czasem wigkszej przestrzeni akustycznej nad pozycjg dzwieku, nie wptywa to w
znaczacy sposob na ogdiny odbidr, ktéry oceniam bardzo wysoko.

Ostatnie wykonanie arii Liu z opery Turandot jest bardzo dobrym podsumowaniem
zestawienia arii na sopran liryczny, i znakomita wizytéwka artystyczna dla Pani
Xiaohe Chen. Sopranistka korzysta z najwiekszych waloréw swojego gtosu,
podkreslajgc bardzo tadng barwe, kulture prowadzenia linii wokalne;j,
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a jednoczesnie ukazujgc wiasciwy dramatyzm postaci.

W warstwie muzycznej wiernie realizuje wszystkie zapisy kompozytorskie.
Warto podkresli¢ umiejetnos¢ dostosowania fonacji Doktorantki do europejskich
wymogow jezykowych i belcantowego prowadzenia gtosu, tak odmiennego od
sposobu emisji gtosu w jezyku chifiskim. Duzym atutem wykonania jest takze
znakomity poziom wykonania partii fortepianu przez Panig dr Yan Rong

i wspotgranie obu Artystek.

Opis dzieta artystycznego jest bardzo obrazowy, spéjny w formie i taczy sie
z wykonawstwem. Napisany pieknym jezykiem, uwzglednia wszystkie aspekty
dzieta operowego, zaréwno pod wzgledem struktury formalnej, darmaturgii dzieta,
muzycznej ekspresiji jak i samych trudnos$ci wykonanwczych.

Klarowna struktura pracy pozwala na tatwe odczytanie tre$ci badawczej. Kazdy
z rozdziatéw opisujgcych arie poszczegdlnych kompozytoréw ma podobny
schemat: podfoze historyczne, tabela z chronologicznie utozonymi dzietami
operowymi, w tym zestawieniem rdl i arii sopranowych, analiza pod wzgledem
budowy formalnej, dramaturgii, harmonii, orkiestraciji i $piewu.

Stostujgc te forme Autorka uwzglednia jednoczesnie wszystkie zmienne,
wptywajgce na wyjgtkowos¢ (charakterystyke) wybranych dziet i arii.

Informacje zawarte w opisie dzieta artystycznego wykorzystane sg w sposob
umiejgtny, odnoszac sig do tematu pracy. Doktorantka czerpie informacje z wielu
cennych zrodet budujgc tre$¢ odpowiadajgcg kazdemu z fragmentow pracy
(bogata bibliografia). Prawidiowo stosuje forme odsytaczy bibligraficznych.

Pod wzgledem czysto wokalnym zwraca uwage na indywidualno$é predyspozyciji
gtosowych Spiewaczek - sopranéw lirycznych. Doktorantka podkreéla, ze sopran
liryczny jest okresleniem Fachu gtosowego i np. wszystkie okreslenia dynamiczne,
czy prowadzenie akompaniamenatu orkiestrowego powinny byé dostosowane do
ogolnego balansu brzmienia. Niewielkie personalne réznice maga dotyczy¢ takze
barwy gtosu, czy ekspresji wokalnej. Bardzo istotnym jest jednak zachowanie
niezmiennych wymogdw warsztatowych, ktére powinny byé spetnione w ogéinie
przyjetym kanonie wykonawczym i wygodzie wokalne;j.

Autorka podczas technicznych objasnier odnosi si¢ bezposrednio do wiasnych
doswiadczen podczas wykonawstwa opisywanych arii.

Personalne refleksje zawarte w pracy majg przektad na wykonawstwo arii w dziele
artystycznym.

Rozdziat "Poréwnianie styléw tworzenia" zamyka klamra proces analityczny,
stanowigc bardzo dobre podsumowanie wczeéniejszych obserwac;ji.

W Zakonczeniu przedstawia ogdlng specyfike gtosu sopranu lirycznego, kanon
repertuarowy oraz tendencje przynaleznosci do okreslonego typu postaci,
uzasadniajgc tym teze zawartg we "Wstepie" pracy opisowe;j.

Pod katem merytorycznym oceniam prace bardzo wysoko. Potwierdzam
spojnosé mysli przewodniej dla przedstawionego dziefa artystycznego i jego opisu.
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Niniejszym stwierdzam, Zze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz.
478).
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dr hab. Bernadetta Grabias
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