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RECENZJA
rozprawy doktorskiej mgr Izadory Weiss Kemponenty gatunku teatr tarica na podstawie
spektaklu «Antygona» do muzyki Jana Sebastiana Bacha, Krzysztofa Pendereckiego i
Hildur Ingveldar Gudnadottir w zwigzku z postepowaniem w sprawie nadania stopnia
naukowego doktora w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

Na podstawie Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce,
Dziennik Ustaw 2022 poz. 574 z pdzn. zm. oraz pismem Przewodniczgcego Rady Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr hab. Pawla
Fukaszewskiego z dnia 11 pazdziernika 2023 roku roku informujgcym o powierzeniu roli
recenzenta we wspomnianym postgpowaniu o nadanie stopnia doktora, przedstawiam ponizsza
recenzje rozprawy doktorskie] mgr Izadory Weiss.

Recenzja zostata przygotowana na podstawie przestanej rozprawy doktorskiej w wersji
drukowanej: Izadora Weiss, Komponenty gatunku teatr tahica na podstawie spektaklu
«Antygonay do muzyki Jana Sebastiana Bacha, Krzysztofa Pendereckiego i Hildur Ingveldar
Gudnadottir, cz. 1 - dzielo artystyczne, plyta DVD — Antygona wedtug Sofoklesa, czedé I —
opis dzieta artystycznego, ss. 165.

Wprewadzenie

Przedstawiona do oceny praca nierozerwalnie igczy sie z moimi zainteresowaniami
badawczymi. Dla czytelnika owej recenzji moze wydaé si¢ niezwykle zadziwiajace, ze z
wylksztatcenia politolog taczy w swojej pracy pasje kulturows. Jednak owe zwiazki polityki i
sztuki sg dhugie, siggajg zarania dziejow, a sztuka baletu i tafica réwniez posiada swoje istotne
znaczenia. Jednak jest jeszcze jeden element, ktéry pragnatbym przytoczy¢ we wstepie. To co
taczy mnie z mgr Izadora Weiss jest fascynacja i zauroczenie Jirim Kylianem. Mialem te
mozliwosé, ze w polowie lat osiemdziesiatych XX wieku ogladatem w warszawskim Teatrze
Wielkim godcinne wystgpy Nederlands Dans Theater wlasnie z pracami wspomnianego
choreografa. To bylo moje pierwsze spotkanie z odmienng stylistyka od klasycznej formy
baletu 1 pozostatem wierny do dzi§ odkrywaniu kolejnych, nowych prac mistrzéw ruchu. Co

wazne t¢ recenzj¢ pisze wlasnie w Hadze, domu NDT, bowiem my$lac o jej konstrukeji stato
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si¢ najbardziej adekwatne stworzenie tejze w owym niderlandzkim miescie, siedlisku
najciekawszej formacji tanecznej na §wiecie.

Przygotowana praca doktorska pod tytulem Komponenty gatunku teatr tavica na
podstawie spektakiu «Antygonay do muzyki Jana Sebastiana Bacha, Krzysztofa Pendereckiego
i Hildur Ingveldar Gudnadotitir to kompletne opracowanie przygotowane przez Panig lzadore
Weiss ukazujace dzielo artystyczne jako podstawe postepowania o nadanie stopnia doktora.
Konkretne widowisko teatru tanca stalo si¢ pretekstem do ukazania owej formy, ktéra w
naszym kraju nie jest zbytnio rozpowszechniona i spopularyzowana. Mozemy zauwazyé
kompanie instytucjonalne w wiekszodci prezentujace dorobek klasycznego baletu, a takze
zespotu przygotowujace formy tafica nienarracyjnego. To co przedstawia w swoim osiggnieciu
mgr Weiss stanowi odmienny, innowacyjny, nowatorski efekt artystyczny wieloletniej pracy
tworczej. Przyjgtem ja z uznaniem i zadowoleniem, gdyz unifikuje ona dwa aspekty. Po
pierwsze ukazuje specyfike teatru tafica, a takze poprzez konkretny spektakl prezentuje jego
oryginalnos¢ 1 wyrdznione komponenty w formie pisanej. Tym samym tworzy sie
komplementarne osiagnigcie ztozone z dzieta artystycznego oraz jego analizy, poprzedzonego
wprowadzeniem tyczacym samego zjawiska teatru tanca.

Ocena merytoryczna opisu dziela artystycznego

Odnoszac sig do czgsci stanowigeej opié dziela artystycznego nalezy zwrdci¢ uwage na
kilka aspektdéw. To co najbardziej wartodciowe, ze autorka stara sie dokonaé charakterystyki
teatru tanca, aby na tym tle ukazaé wyrdzniki (komponenty), ktore zostaly wykorzystane w
dziele artystycznym. Zdajac sobie sprawe, ze istnieje roznica w dziedzinach i dyscyplinach
naukowych oraz artystycznych, to jednak przedstawiony rys historii teatru tafica wydaje sie
lekko pobiezny i mato wnikliwy. Historia owej artystycznej formy, patrzac tylko na nasza
wspolczesnosé, sigga przelomu wiekéw XIX i XX, a kluczowe osiggniecia choéby Waclawa
Nizyfiskiego i Bronistawy Nizynskiej winny zosta¢ odnotowane. To wlasnie owa spuscizna
stata si¢ waznym dla rozwoju nowoczesnej sztuki tanca. Z tej tradycji czerpali, wspomniana w
pracy Pina Bausch, a takze Martha Graham czy Merce Cunmingham. Autorka odwotuje sie do
formuly laboratorium ukazujac specyfike pracy, a takze eseistyke, Jerzego Grotowskiego.
Jednak wlasnie owe formy laboratoryjne, dgzenie do wypracowania wlasnego jezyka mozna
zauwazy¢ wlasnie u pionieréw tanca z poczatkéw dwudziestego wieku. Tworzenie wlasnych
zespotdw, bedacych wyrazem artystycznego spelnienia lidera sg odpowiednikiem polskiego
fenomenu twércy wroctawskiego Teatru Laboratorium. W myéleniu o formie teatru tafica
zabraklo dwoch istotnych spostrzezen. Jednym z nich jest zwrocenie uwagi, ze czerpie on nie

tylko z tradycji literackiej, co prezentuje autorka dysertacji w swoim zaprezentowanym do
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oceny dziele, ale réwniez ze wspdlczesnogei. Tego co nas otacza, tego co jest wokdt. Pina
Bausch, w quasi autobiograficznej pracy Cafe Muller siggata pamiecig do rodzinnych przezyé
w kawiarni widzac $wiat, odwiedzajgcych ludzi, a takze przypadkowych gosci. Wiasnie
wykorzystana estetyka - jako komponent dzieta wywodzi si¢ z tego co wokét. To jeden z
najwazniejszych motoréw napedowych pracy artystyczne] wspdlczesnych choreografow
odwolujgcych sie do idei teatru tafica. Drugim elementem jest perspektywa feministyczna.
Dzisiejszy $wiat teatru dramatycznego, mozemy to dobrze zauwazy¢ w naszym kraju, ale
réwniez na §wiecie, nalezy do kobiet. Ich opowiesci wcale nie sg delikatne i czule, ale posiadajg
interesujacy pazur drapieznosci i wnikliwej obserwacji, odmiennej od meskiej narracji. Owsg
odmiennos$é mozna zauwazy¢ réwniez w §wiecie sztuki tafica. Izadora Weiss sama stosuje owsg
strategie. W przedstawionym dziele Antygona glos oddaje kobiecie, ktéra zmuszona jest
dokonaé¢ wyboru moralnego. Choreogratka nie wstydzi sie owej opowiesci, jest §wiadoma
konfliktu, ktéry towarzyszy nam od zarania dziejow - walki o swoje prawa, przeciwstawianic
si¢ nieadekwatnej i przezytej, schematycznej kulturowej poprawnosci, a takze wystepowaniu
przez kobietg w obronie wyzszych racji. Te dwa wspomniane elementy sg dla mnie kluczowe
w analizowaniu wspdlczesnego teatru, a tym samym przestrzeni tafca.

W swojej pracy autorka ukazuje jedna z najbardziej rozprzestrzenianych definicji
wteatru tafica” jako ,forme spektaklu bedaca unig wspétezesnego tafica i metod teatralnych,
ktory tworzy nows, unikatowa forme taneczna, ktora kontrastuje w stosunku do klasycznego
baletu oraz wyrdznia si¢ bezposrednim i zamierzonym odniesieniem do rzeczywistosci”. Owa
koncepcjg wzbogaca dobrg argumentacja i ukazaniem kluczowych postaci sceny $wiatowej i
krajowej aktywnych na polu ksztattowania tejze formy wyrazu. Ujecie ,teatru tafica” mozna
zestawié z ,teatrem dramatycznym” zastepujae tylko stowo mdwione - ruchem. Tym samym
jest o czym pisat jednym z wykltadow paryskich Adam Mickiewicz - konglomeratem sztuk
budujgeych jedno widowisko artystyczne. Do owej koncepcji odwohije sie Izadora Weiss
widzge w pracy nad dzielem artystycznym - wytgzone dziatanie nad sprawnoécig ciata jako
podstawowego $rodka wyrazu i nad sprawnogcia intelektualna opowiesci jaka proponuje sie
widzowi. Te dwa elementy buduja widowisko - przedstawienie. Analogicznie jak w
przedstawionych, innych autorskich formach wyrazu czy to Wroctawskim Teatrze Pantomimy
prowadzonym przez Henryka Tomaszewskiego, Teatrze Ekspresji Wojciecha Misiuro czy
Polskim Teatrze Tarica Conrada Drzewieckiego, waznym jest wypracowanie wlasnego,
estetycznego jezyka. Artystka takowy posiada, a jej przedstawiona praca to potwierdza. Sitg

owego przekazu jest czerpanie garSciami ze sztuki teatru, wykorzystanie metod aktorskich,
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chocby Konstantego Stanistawskiego czy Lee Strassberga, a takze wlasne poczucie estetyki
wywodzace si¢ z tradycji 1 historii sztuki ksztattujg unikatows forme artystyczna.

Izadora Weiss w swojej dysertacji prezentuje kluczowe elementy, kidre sktadajg sie na
wlasne, oryginalne widowisko. Kazda praca nie moze istnie¢ bez autora ukladu i tancerzy,
najblizszych wspotkreatoréw przedstawienia. To warunki podstawowe dla zbudowania
spektaklu. Kolejnym, podstawowym elementem, jest skonstruowanie opowiedci. Specyfika, ale
rozumiany jako wielki walor, jest linearnosé¢ i klarownos¢ opowiesci. Choreografka odrzuca
formy abstrakcyjne, czego przykladem jest Antygona, na rzecz wartodciowej, zrozumianej
przez ogoét opowiedci. W tym przypadku to forma kameralna, skupiona, wysublimowana.
Kolejny element to warstwa muzyczna, kidra nie jest przypadkowym dodatkiem do ruchu
tancerzy, ale istotnym komponentem wzbogacajgcym, ale réwniez kontrapunktujacym
zdarzenia sceniczne. Scenografia 1 kostiumy, choé symboliczne sg waznym elementem, ktore
unaoczniajg charaktery, typy ludzkie, a takze relacje i wigzi miedzy postaciami. Ostatni element
to $wiatlo, ktére staje sig¢ dopelnieniem warstwy wizualnej. Wielokrotnie pomijane, a sg one
kluczowe dla dobrego odbioru widowiska przez widzow.

Owe elementy tworza o§ dysertacji zawarta w tytule pracy. Nalezy uznaé, ze
oryginalnos¢ przedstawionej pracy polega na jasnym scharakteryzowaniu wiasnej formy teatru
tafica, autorskiego konceptu artystycznego wyrazonego w spektaklu Antygona. Artystka
stworzyla dzielo oryginalne, w pemi ukazujace dojrzaty warsztat, jasno realizujgce model
wiasne] wypowiedzi artystycznej umieszczony w definicyjnych zalozeniach | teatru tatica”.
Ocena merytoryczna dziela artystycznego

W dziedzinach artystycznych kluczowym jest samo dzieto. Czeé¢ pracy stanowi opis
spektaklu Antygona. Nalezg do tych, ktorzy widzieli owg prezentacje ,,na zywo”. Analogicznie
jak kandydatka do stopnia doktora, nie uznaje teatru przez szklany ekran. Qwa bariera nognika
elektronicznego zabija oryginalnod¢, magie teatru, a takze jego wyjatkowosé. Mozna
zauwazy¢, ze opis, ktéry posiada warto§¢ wzbogacajgcg, jest dobrym streszczeniem,
uzupelnieniem samego widowiska. Spektakl bedacy taneczna interpretacja dramatu Sofoklesa
Juz z wyboru tytulu i odniesienia do pierwowzoru spetnia kryteria komponentow teatru tafica
wykazanego przez doktorantkg. To wiasna, oryginalna préba ukazania relacji, wyboréw
moralnych, ale i mechanizméw wiadzy. To co juz zauwazono, wybér tytulu nie byt
przypadkowy. To konsekwencja dotychczasowej pracy twoérczej, z materiatem literackim,
ktory koresponduje z odczuwaniem realizatorki. Jednak nie sam wybér dramatu, ale jego
taneczna interpretacja stanowi kluczowe osiggnigcie dla postepowania doktorskiego. To co

prezentuje Weiss to unikatowy, oryginalny, wlasny jezyk wypowiedzi artystyczne;.




kalka znanych form ekspresji tanecznej, ale stanowi indywidualna, dojrzata kreske
artystycznego ruchu. Wida¢ w owej pracy dobra wspéiprace z tancerzami, przez co tworzy sig
specyficzna wspolnota - widziana jako owe szczegdlne laboratorium pracy artystycznej, Weiss
interesujgco i réznorodnie interpretuje bohateréw, nadajac im rysy indywidualne. To
wykonanie przeplatane jest solowymi wykonaniami, duetami, a grupowg wypowiedzig
ruchows. Kazda z postaci posiada indywidualng kreske, ktora odréznia jg od innych, a takze
unaocznia charakter, gwaltownos¢ czy tez fagodnosé bohatera. Nie tylko sama idea narracji, ale
jej interpretacja zashuguje na najwyzsze uznanie.

Bedgeymi na réwnych prawach elementami przedstawienia pozostaje warstwa
muzyczna i wizualna, Wykorzystanie trzech kompozycji ma swdj zamyst i sens bowiem
ukazujg one motywacje postaw, zachowania i stan ducha. Pole pierwszoplanowe przybiera
kalejdoskop utworéw Krzysztofa Pendereckiego, co nie jest specjalnym zaskoczeniem, gdyz
mozna uznaé naszego mistrza za ojca duchowego pierwszej pracy doktorantki w czasach
poznanskich. Oczywiscie mankamentem pozostanie wykonanie muzyki z odtworzenia, jednak
w tym przypadku 6w kolaz wymaga owego hagrania, a nie prezentacji na zywo.

Co zauwazono, waznym elementem pozostaje strona wizualna. [zadora Weiss mieni sic
jako artystka dbajgca o szczegot i rekwizyt. W tym przypadku minimalizm scenograficzny to
dywan kwietny, a takze miecz, ktory jest symbolem utraty brata, ale i nieuniknionego sporu,
walki. Owa swoista powloka podtogi przywohije w my§lach Swigfo wiosny do muzyki Igora
Strawinskiego w choreografii Emanuela Gata. Tenze artysta minimalizujac obsade, tworzac
subtelny obraz quasi prywatki, skonstruowal taneczny miks, czerpigc miedzy innymi z krokéw
salsy. Weiss natomiast traktuje subtelng, acz wyrazista przestrzen jako pole $mierci, rozstania,
pozegnania. Symbol miecza, ktéry zostaje ukryty, to jasny sygnal kolejnej nadciagajacej
zbrodni. W moim odczuciu przesadne ukazywanie, w 6w sposéb znaczen, zabija mozliwosé
indywidualnej interpretacji przez widzéw, ale moze to zdanie wytrawnego odbiorcy, a nie
przecigtnego goécia miejsc kultury.

Weiss niezwykle dojrzale operuje $wiattem. Nie jest oredowniczka jego maksymalnego
wykorzystania, nie wy$wietla catej przestrzeni sceny. Skupia si¢ na drobnym fragmencie -
wydzielonym polu gry. Tym samym tworzy dramat kameralny, jasno ukazujac relacje, zwigzki
i mechanizmy wigzi miedzy gléwnymi bohaterami niczym dialogi w teatrze dramatycznym.
Ostatnim punktem, ksztattujagcym pelne widowisko teatru tanca sa kostiumy. Te réwniez
roznorodne, jasno ukazujgee postaci od czerwieni sukni Antygony do czarnego, luZnego
ubrania Kreona. Artystka jest $wiadoma ich funkeji i znaczenia. To nie tylko obraz dla oka

publicznosci, ale réwniez komfort wykonania ukladu. Nalezy w petni uznaé, ze zaprezentowana

}} 5



praca w pelni ukazuje komponenty teatru tafica zastosowane w prezentowanym widowisku,
Jest to wieczor w pelni autorski, dojrzaty, przemyélany i logiczny.

Znakiem rozpoznawczym Weiss jest nie tylko oryginalna technika tafica, ale rowniez
tematyka. Zazwyczaj jest ona skupiona wobec problematyki kobiet, opresyjnosci mezczyzn,
poswigcenia, podporzadkowania czy nawet upodlenia. Owa dychotomia stanowi istotny
element zainteresowan. Stabogé-sita, zniewolenie-dominacja. To tylko przyklady ukazania
zaleznodci pomiedzy tym co kobiece a meskie. Tym samym owe pole koresponduje z nasza
rzeczywisto$cig, ukazuje jak sztuka teatru wspolgra z tym co nas otacza. Znamienne jest, ze
mimo uporu i walki kobieta zawsze pozostanie na przegranej pozycji. Wynika to z doboru
tematyki, ale nie szkolnej jego interpretacji, lecz wartosciowego ukazania znaczen i tropdw.
Widz, opuszczajac salg teatralng, nie jest bezradny, ze niczego nie zrozumiat, ale otrzymat
cickawy utwor, ktéry zmusza do refleksji na temat naszej rzeczywistodci. Weiss nie buduje
historii dawnej, ale dzisiejszg, bliska, mozliwg do przywolania w kazdym czasie. Ow literacki
pierwowzor koresponduje z jezykiem tarica, ktéry jest $wietnym nosnikiem idei gtéwnej.
Artystka odrzuca abstrakcje na rzecz opowieéci linearnej, z jasno nazwanymi postaciami i ich
charakterami. Owszem, szczegblnie w taficu, to duze ryzyko, ale budowanie historii dla Weiss
jest waznym dla uzyskania owego efektu kontrastu pici. Dobér konkretnego utworu,
wywiedzenie opowiesci z literatury $wiatowej ma jeszcze jeden walor, to réwniez pole
interpretacyjne, ukazania wiasnego myslenia i redefinicja utartych szlakéw spostrzegania.
Dramat Sofoklesa to lekcja prawd i postaw politycznych, moralnych oraz spolecznych.
Sprzeciwienie si¢ wladcy przez kobiete, definiuje pola napieé i relacji migdzy antagonistami.
Tworzg sig obrazy lagodnosci i ostroéei, jasne plaszezyzny konfliktu i odmiennosci. Owe
roznice w rysach bohateréw mozna zauwazyé w taficu. Subtelno$é postaci zemskich,
wykorzystanie réwniez techniki klasycznej, przeciwstawia choreografka sile 1 ostrosci kroku
rol meskich. W tym zminimalizowanym, pelnym nieustannego ruchu konflikcie, jasno widaé
cele I zamiary bohateréw. Na pierwszy plan wysuwa sie Kreon Mateusza Pindelskiego.
Niestychanie sprawny, obdarzony s$wietnym tanecznym wyczuciem. Jego ruch, z
towarzyszacym Tejrezjaszem (Nikola Zientarska), jest ostry, klarowny, wyrazisty. Swietna,
ukazujge niewinno$é i niepewnosé, jest Antygona Julii Buczynskiej.

Weiss zrealizowala w petni zamierzenie ukazania minimalistycznego dramatu w formie
teatru tanca oddajac pole mtodym artystom. To przyktad dojrzalej pracy, wnikliwej analizy
tekstu, samego skonstruowania postaci, a takze wykorzystania w pelni wszelkich komponentéw
sktadajacych si¢ na zdefiniowany spektakl teatru tafica.

Metodyka pracy (zalozenia, cele)
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Specyfika prac z zakresu dziedzin artystycznych powoduje, ze kluczowym jest ukazanie
wartosci samego dziela twérczego. Czedé pisang nalezy uznaé jako komponent dodatkowy,
bedacy wprowadzeniem, opisem do kluczowego elementu bedacego podstawa postepowania
doktorskiego. Jednak nalezy pamietaé, ze to istotny element ukazujacy dojrzatoéé kandydatki.
Wstep pracy jasno nie okresla celu, a takze nie wskazuje glownych zatozeni pracy. Jednak sama
tresé, poszezegOlnych fragmentéw dysertacji jasno okresla pola badawcze i interpretacyjne.
Mimo wskazanych powyzej mankamentéw, co do pominiecia niektérych weztowych faktéw,
postaci i zdarzef, albo potraktowanych pobieznie, z historii i wspélezesnosci szeroko
rozumianego teatru tarca, nalezy uznaé opis dziela artystycznego, nie tylko zwiazane
bezposrednio z realizacjg Anfygony, jako wartodciowe wprowadzenie do analiz dotyczacych
problematyki bedgcej przedmiotem pracy. Z lektury jasnym jest, ze celem jest ukazanie
komponentéw teatru tafica czemu shuzy przywolany przykltad konkretnego, zrealizowanego
przedstawienia. Patrzgc z perspektywy nauk spolecznych, choé to do kofica nieuprawnione,
nalezy w przyszlodci rozwinaé aspekty teoretyczne oraz chronologiczne, gdyz wzbogaca one
podjete watki przez autorke.

Struktura rozprawy doktorskiej
» Literatura i materialy wykorzystane w pracy

Kluczowym dla owej pracy doktorskiej jest ocena samego dzieta, czego dokonano
powyzej nadajac mu wysoka notg. Fragmenty, ktdre sg opisem wyposazone sg w garsé
przypisdw, ktdre wskazuja wykorzystane zrodla lub skrécony biogram wskazane; osoby.
Dopeinienie stanowi bibliografia, ktéra posiada zaledwie dwadziescia publikacji zwartych i
trzy strony internetowe. Zdajge sobie sprawe z niedoboru polskich zrédet pisanych dotyczacych
problematyki teatru tafica warto byto odwotaé si¢ do swiatowych osiagnieé w tym zakresie.
Jestem przekonany, ze wzbogacitoby to indywidualny wywaod autorki. To co wazne, OW
niedobér materiatéw drukowanych rekompensujg indywidualne spostrzezenia i dogwiadczenia
doktorantki. Mozna uznaé to za warto$¢ dodang jak praktyk spostrzega rzeczywisto$¢ tafica, co
dla niego jest istotne i wazne. Tym samym odrzuca prace badaczy na rzecz indywidualnego
odczuwania korespondujgcego z wlasng pracg twéreza.

» Ocena poszczegblnych czesci pracy

Przedstawiona do oceny praca sktada si¢ z dwéch, komplementarnych czesci. Fragment
pierwszy to dzieto artystyczne bedgce rejestracja spektaklu Anfygona, ktére zostato oméwione
powyzej. Kolejny element to cze$é pisana, bedaca opisem dziela artystycznego. To bogaty
material, ktory wraz ze zdjgeiami, projektami kostiuméw, recenzjami spektaklu, liczy acznie

164 strony. Ten fragment rozpoczyna wstep bedacy wprowadzeniem do zasadniczego opisu
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widowiska. To kr6tka analiza bedaca przedstawieniem sylwetki doktorantki, a takze ukazaniem
zawartodci poszezegélnych trzech rozdzialéw. W tym przypadku nasuwaja sie pewne
watpliwosci poprawnosci ich ukazania. Wydaje sie, Zze najbardziej pojemnym, ogdlnym i
wprowadzajgcym jest rozdziat drugi, ktéry winien rozpoczynaé czgéé opisowa. Jego tematyka
dotyczgca wspotczesnego teatru tanca, zawierajaca rys historyczny i biezacy swietnie nadaje
sig na wprowadzenie. Krajobraz sceny choreograficznej, zespoty tatica obrazuja - nie wszystkie
zostaly wskazane - obecne trendy w $wiecie. Ow rys datby szans¢ poznania owego krajobrazu,
réznorodnoscei i pole do zrozumienia wyjgtkowosci, odmiennoéci stylistycznej komponentéw
teatru tafca. Fragment poswigcony temu zjawisku rozpoczyna prace i mozna odnie$é wrazenie,
ze w drobnym stopniu, szczegélnie w podrozdziale Teatr tavica jako gatunek - rozwazania
estetyczne, nie taczy sig z dalsza czedcia wywodu, dubluje pewne tezy bedace w rozdziale
drugim. Gdyby polaczy¢ owe fragmenty dalyby $wietny efekt wprowadzenia. Nie zmienia to
faktu, ze autorka bardzo dobrze orientuje sie w rzeczywistodci tafica wspolezesnego,
odpowiedzialnie stawia sgdy oraz opinie. Najbardziej wartosciowy jest rys odautorski bedacy
ukazaniem komponentéw teatru tafica. Jasne ich wyszezegélnienie unaocznia czytelnikowi
specyfike oryginalnej, wiasnej formy pracy nad dzielem artystycznym. Rozdzial trzeci to
implementacja owych rozwazaf teoretycznych dokonana na konkretnym przykladzie dzieta
bedacego podstaws postepowania o nadanie stopnia doktora. Izadora Weiss wnikliwie
prezentuje etapy pracy, wktad wiasny, bgdacy pracg konceptualng i kreacyj ng indywidualnego
widowiska artystycznego. Zwieficzenie stanowi krétkie zakoficzenie, podsumowanie rozwazan
i etapow przygotowania dziefa, bibliografia i zbiér recenzji. Nalezy uznaé, ze dysertacja to
dzielo kompletne omawiajace problem badawczy, ale przede wszystkim ukazujace dzieto
artystyczne.
» Forma pracy (jezyk, styl, opracowanie)

Wykorzystany jezyk pisany w pracy jest poprawny, choé do opisu dzieta bardziej
adekwatny wydaje si¢ jezyk publicystyczny, kt6ry autorka stosuje. Jednak fragmenty dotyczace
samej 1dei teatru tafica, a takze analiza komponentdw tegoz winny zawieraé wiecej odwotan do
zrédel. Przypisy pelnig jedynie role informacyjna lub odsylacza do danego fragmentu pisanego.
Przygotowana dysertacja jest estetyczna. Jej niebagatelnym walorem jest pelne kompendium
na temat przygotowanego dziela, kidre nalezy traktowaé jako dojrzate przygotowanie
kandydatki do otrzymania stopnia doktora. Przedstawiony materiat jest Swiadectwem w pelni

samodzielnej pracy, udokumentowaniem $wiadomego wyboru i kreacji dziela artystycznego.

W

Pytania problemowe



W zwigzku z powyzszg trescig rodzg si¢ pytania problemowe, na ktére odpowiedzi
mogg wzbogaci¢ czgs$¢ opisowa przedstawionej pracy:
1/ Czy istniejg laboratoria tanca na $wiecie? Ukazujac ide¢ i metode tworcza Jerzego
Grotowskiego warto zastanowi¢ si¢ nad przykladami owych §rodowisk wérdd tworcow teatru
tanca.
2/ 'W jaki sposob wspotczesno$¢ wptywa na wyb6r tematu przygotowywanego spektaklu? Czy
polityka ma jakiekolwiek znaczenie dla ksztattu widowiska i poruszanej problematyki?
3/ Czy kobieta zawsze musi by¢ ofiarg? A moze warto pokazaé ja jako silna, waleczng i
jednoczesnie lagodna, ale mierzacg si¢ zwyciesko z otaczajacym $wiatem.
Zakonczenie

Ze sztukg tafica zwigzany jestem, jako widz, ale tez dyskretny badacz i krytyk, od lat
trzydziestu pigciu. Zawsze cenig sobie oryginalne wypowiedzi artystyczne, nawet te, ktore ida
pod prad utartym modom i gustom publicznodci. Jezyk tanca Izadory Weiss jest dla mnie
szczegolnym przyktadem dojrzatoscei tworczej 1 umiejetnosei oczarowania odbiorcy. Nie jest to
podyktowane tym, ze znalazta si¢ w panteonie pigédziesieciu najlepszych choreografow dekady
na swiecie, ale wilasnie indywidualnym jezykiem wypowiedzi tafca. Dzi§ mi przyszio
recenzowac jej prace doktorskg, gdzie w pelni zaprezentowata swéj poglad wobec owego
zjawiska, a takze wskazala whasng metode pracy. Implementacja komponentéw teatru tafica w
przedstawionym dziele Antygona jest Swietnym przyktadem autorskiej pracy, indywidualnej
wypowiedzi tworczej. To dojrzaty produkt, ktéry zastuguje na najwyzsze uznanie. Doktorantka
W sposodb przemyslany, $wiadomy, odpowiedzialny buduje wtasny kosmos artystyczny bedgcy
wypadkows dos$wiadczen przesztosci i wlasnego talentu. W pelni doceniam osiggniecie
artystyczne 1 jednoczesnie goragco wnioskuje o dopuszczenie do dalszych etapéw postepowania
o nadanie stopnia doktora. Stwierdzam, ze przedstawiona praca w pelni spetnia wymagania art.
187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce: prezentuje 0gdlng
wiedzg teoretyczng oraz umiejetnoéé prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej oraz jej

przedmiotem jest samodzielne, oryginalne dokonanie artystyczne.

Dr hab. Danjel Przastek
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