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Zleceniodawea recenzji

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

pismo z dn 11.10.2023r w/s recenzji pracy doktorskiej Pani mgr Izadory Weiss pt.
»Komponenty gatunku teatr taiica na podstawie spektaklu Anfygona do muzyki Jana
Sebastiana Bacha, Krzysztofa Pendereckiego i Hildur Ingveldardéttir Guonadéttir”

Praca doktorska mgr Izadory Weiss sklada sie z dziela artystycznego, zarejestrowanego na
nosniku elektronicznym oraz pracy pisemnej, zawierajacej 3 rozdziaty. Pierwsze dwa maja
charakter ogélny, za$ rozdzial trzeci, bardziej szczegélowy dotyczy -dziela artystycznego
przedstawionego jako spektakl teatru tanca, inspirowany tekstem tragedii antycznej Antygona
Sofoklesa.

Tytul, a takze tytuly podrozdzialéw w pracy pisemnej Pani Izadory Weiss nalezy

raczej traktowa¢ jako deklaracje, czego w zamierzeniu autorki miaty one dotyczyé.
Niestety, tres¢ z owymi deklarowanymi zamierzeniami Znaczaco si¢ rozmija.
Jednym z probleméw w tekscie pracy jest specyficzna maniera, wynikajaca z tego, ze autorka
postanowita pisa¢ o istotnych zdarzeniach w swojej twérczosci niejako przy okazji tematu
glownego. Przedstawiony jako praca doktorska tekst to niestety w wigkszosei niespéjna i
luzna impresja, a informacje, ktérymi autorka dzieli si¢ z czytelnikiem szczegblnie w
pierwszych dwéch rozdziatach, z Antygong jako dzietem choreograficznym czy tez procesem
tworczym, a nawet wbrew tytulowi z komponentami gatunku teatru tanca nie maja nic
wspolnego.

Oto przyklad owej maniery. Na stronie 44, podczas omawiania muzyki do spektaklu,
Pani Weiss pisze: ,,Trzecim kompozytorem jest wybitny polski artysta Krzysztof Penderecki,
ktorego muzyka towarzyszy mi w mojej drodze artystycznej od 1996 roku w ktérym to
poznalam mistrza, poniewaz miat miejsce mdj debiut choreograficzny do jego I Koncertu

skrzypcowego. To po tym spektaklu Mistrz powiedzial do mnie po premierze . nie
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wiedziatem, ze skomponowatem balet”. Zawsze bede wspominaé to wazne dla mnie zdanie.
Po obejrzeniu tego spektaklu drugi moj Mistrz Jifi Kylian zaprosit mnie, bym odbyla staz
choreograficzny w jego Nederlands Dans Theater. To dzigki muzyce Krzysztofa
Pendereckiego moja ,wyjatkowa muzykalno$¢", jak to okreslit Jiti Kylidn, zostala
dostrzezona.”

Nie dowiemy si¢ od autorki, dlaczego Krzysztof Penderecki jest dla autorki Mistrzem
(zwracam uwage na uzycie wielkiej litery). Dowiemy sie za to, ze drugi Mistrz Jifi Kylian
kiedy$ powiedzial, ze autorka cechuje si¢ wyjatkowsa muzykalnoscig. Dlaczego autorka
wspomina owo zdanie, ktére wypowiedziat Penderecki? Dlaczego w tym miejscu i jaki miato
ono wptyw na ksztalt spektaklu, bedacego zasadnicza czescig pracy doktorskiej? Czy mamy
uznac, ze skorzystanie w taficu z muzyki w zamierzeniu kompozytora niekoniecznie tanecznej
jest juz wydarzeniem tak wyjatkowym?

Gdyby do pracy na prawach aneksu dofaczony byl zyciorys artystyczny, nawet
najbardziej szczegélowy i rozbudowany o tego typu fragmenty anegdotyczne, sytuacja bylaby
duzo bardziej klarowna. Odbyloby si¢ to z pozytkiem, po pierwsze, dla tegoz Zyciorysu
i przyblizenia czytelnikowi dokonan autorki. Niestety bowiem, po lekturze pracy bynajmniej
nie pozostaje w $wiadomosci czytelnika dorobku autorki i jej artystycznej drogi zadna
klarowna wersja. Po drugie zas$ i przede wszystkim, odbyloby si¢ to z korzyscia dla pracy. We
wszystkich bowiem momentach, w ktorych autorka pisze o tym, co kto$ kiedys o niej
powiedzial i za co pochwalit, mogtaby si¢ zajmowaé wtagciwym tematem pracy.

Dowiadujemy si¢ na wstepie, Ze dla autorki niezwykle wazny byl panel, na ktérym
autorka uslyszala z ust Jifi’ego Kyliana stowa (s. 1 — 2): ,,Wszystko moze by¢ tafcem, jesh
wyraza emocje 1 mozliwosci tanczacego cztowieka™. Brzmig dos¢ radykalnie, zapowiadaé by
mogly poczatek ciekawego wywodu na temat, byé moze, istoty tarica 1 ontologii tancerza.
Mamy przeciez do czynienia z praca badawcza, ktéra powinna posiadaé cechy i spetniac
wymogi naukowego dyskursu. Nic takiego jednak nie nastepuje. Nie udato mi si¢ nawet
dowiedzie¢, dlaczego wilasciwie bylo to tak wazne.

Mamy chwil¢ pozniej deklaracje wiernosci zespolom profesjonalnym (s. 2: ,.Cate
zycie pozostawatam wierna profesjonalnemu teatrowi tarica.”). Jak rozumiem, wiernoéé owa
musiata ulec pod naporem rzeczywistosci. Autorka zmuszona byla przeciez podjaé prace przy
tworzeniu swego spektaklu doktorskiego nie z profesjonalnymi tancerzami, a studentami.

W obiecujgco zatytutowanym rozdziale ,Teatr tafica jako gatunek - rozwazania
estetyczne” autorka informuje nas o tym, ze bgdzie w swoich rozwazaniach podazaé¢ za

Ockhamem. Ow sredniowieczny filozof znany jest z tego, ze szukat rozwigzan istotowych i



bezposrednich. Zwykle ta metoda nazywana jest, o czym autorka przypomina, ,brzytwa
Ockhama”. Tniemy wszystko, co nie nalezy do tematu. Autorka postanawia cigé¢ wszystko,
nic wyjawiajagc co mianowicie ma by¢ tego cigcia przedmiotem. Przynajmniej jasnego
sprecyzowania czy tez zdefiniowania swoich zalozenn badawczych i metodologicznych
czytelnikowi znow skapi.

Nieprzekonujaco prezentuje si¢ zatem stwierdzenie autorki (s. 6), ze oto: ,,Usuwajac z
pola widzenia réznorodnos¢ scen i budynkow, scenografii, kostiuméw, muzyki, Swiatet i
dramaturgii, ktora jest fundamentem teatru, dochodzimy do elementéw nieredukowalnych,
bez ktorych teatr nie istnieje, tak jak moze istnie¢ bez kazdego z wymienionych powyzej.
Tymi niezbywalnymi elementami sg widz i aktor w dowolnej ilo$ci przedstawicieli obu stron.
Wyjatkowa specyfika tych nieusuwalnych elementéw polega na tym, ze to musza byé ,.zywe
osoby™.”

Czy wszystko zatem, co spetnia powyzsze warunki definiowa¢ mozemy jako teatr? W
tym gal¢ mieszanych sztuk walki czy wesele? Pogrzeb, jak rozumiem nie spetniatby tych
warunkéw. Kim jest widz, kim jest aktor i jak sie na przyklad ma aktor do tancerza - tego
rowniez si¢ od autorki nie dowiemy. Dowiemy sie tylko, Ze teatr telewizji w przekonaniu Pani
Izadory Weiss teatrem nie jest.

Autorka pisze na stronie 7, kontynuujgc rozwazania ontologiczne o istocie teatru:
»Oddychamy tym samym powietrzem, tkwimy w tej samej temperaturze sali teatralne;j,
dzialaja na nas te same aktualnosci spoleczno-polityczne, te same emocje otoczenia sg
naszym wspolnym kontekstem $wiatopoglagdowym.”. Nie wiem jaki ja sam mégtbym mieé
wspllny kontekst §wiatopogladowy z np. teatrem kabuki? Nie rozumiem, dlaczego miatoby to
czyni¢ te gatunki teatralne w mniejszym stopniu teatrem?

Odwolania do literatury przedmiotu sa szczatkowe i wtérne. W swojej pracy autorka
postanowita uczyni¢ z samej siebie gléwna skarbnicg wiedzy. Przywotanie kolejnych nazwisk
badaczy czy filozoféw nie znajduje rozwiniecia ani umotywowania; nie doszukamy sie
rowniez ich osadzenia w kontekscie wlasciwych rozwazan ani nawet sprecyzowania, jak
wlasciwie autorka je rozumie ico z tego wynika dla pracy. Autorka wypowiada si¢ w
autorytarnym tonie na temat teatru, przy jednoczesnym braku cho¢ szczatkowego podparcia
si¢ literatura przedmiotu z dziedziny teatrologii. Specyficzna i nader niejednoznaczna
kategoria, ktérg autorka probuje zaprzac do swojej narracji na temat teatru, mianowicie
katharsis, dotyczy nie tyle teatru w ogéle, ale jedynie jednego, bardzo waskiego sposréd

gatunkéw teatralnych, mianowicie antycznej tragedii.
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Autorka jakby nigdy nic prowadzi nas przez Grotowskiego, by pdzniej z rozbrajajaca
szczeroscig zakomunikowaé, ze (s. 9) ,Historycznie podchodzac do tego mozna przeciez
uzna¢, ze spektakle baletu klasycznego sg jak najbardziej teatrem tanca w tej tradycyjnej jego
definicji, bo kazdy wystep na scenie jest przeciez rodzajem teatru.” Wedle tego rozwiazania
trudno rzeczywiscie byloby wskaza¢, co teatrem nie jest. Autorka najwyrazniej uznala, ze jej
definicja moze zrazi¢ nawet najbardziej zyczliwych czytelnikéw, odsyta wiec do obszernej
wypowiedzi Anny Kruszynskiej, niestety bez wskazania, jak ten ogromny cytat osadzi¢ w
kontekscie glownych rozwazan. Cytowany fragment jest typowa przekrojowka, z ktorej nie
dowiadujemy si¢ nic ponad to, co rozni ludzie sadzili o teatrze tanca. Nie wiem zatem, jakie
zdanie ma na ten temat autorka i jak ona rozumie t¢ kluczowg kategori¢. Pozostaje mi tylko
uznad, ze jedynym, pod czym si¢ autorka podpisuje jest twierdzenie, ze zasadniczo wystarczy
scena 1 osoba na scenie, bySmy mogli méwic o teatrze tanca.

W podrozdziale ,,Choreograf i tancerz - tworcy spektaklu teatru tanca” dowiadujemy
si¢, ze tancerz opowiada historie swoim ciatlem. Tu od razu pojawia si¢ obawa i pytanie, czy
jesli swoim ciatem nie opowiada on akurat zadnej historii, to na miano tancerza juz nie
zashuguje? Autorka pisze na s. 11, ze ,,opowies¢ moze by¢ zrozumiana przez widza
niepotrzebujagcego w tym celu ani dodatkowego komentarza, ani swojego specjalnego
wyksztatcenia”. Zgadzam si¢ 1 zdecydowanie brakuje mi takich gloséw w czasach sztuki
przegadane] i1 programowo niezrozumialej. Nie do konca rozumiem jednak, co autorka pisze
dalej: ,,Jedli tancerzy jest wigcej, ich opowies¢ komplikuje sie i wtedy tym wieksze znaczenie
ma precyzyjna choreografia, ktéra pomaga widzowi zrozumie¢ tre$¢ spektaklu. Ich wzajemne
relacje muszg by¢ budowane w ramach tresci dramaturgicznej.” Czy mozemy istotnie
uzalezni¢ obecnos$¢ choreografa na scenie od liczby tancerzy? Czy mozemy uznaé, ze
sensownosc¢ obecnosci choreografa jest wprost proporcjonalna do tego, ile 0s6b tanhczy?

Zaraz potem styszymy, ze nadrzednag kategorig jest dla autorki prawda. Jednak ani
stowem nie wyjasnia ona, o jakg mianowicie prawde moze chodzi¢. Szczegélnie, ze prawda
pojawia si¢ w ramach bardzo znaczacych deklaracji autorskich. Dowiadujemy sie oto, ze
wszystko w sztuce powinno by¢ podporzadkowane tematowi czy tez idei. Niestety problem
znow pozostaje na skrajnym poziomie ogélnosci. Niejasna jest réwniez rola choreografa,
ktory, jak si¢ wydaje, staje si¢ w oczach autorki niejako najwazniejszym nosicielem idei
spektaklu. Czy aktorzy i tancerze mieliby w tym procesie uczestniczy¢ tylko na tyle, na ile
wykazujg postuszefistwo wobec choreografa, podazaja za jego mysla i sg tylko przekaznikiem

owej idei?
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To, co autorka pisze o tancu, dotykajac tym najistotniejszych, zwigzanych z istotg
przedmiotu obszaréw budzi méj szczegélny niepokéj. Czytamy na s. 12, Ze taniec od
naturalnego ruchu cztowieka: ,,R6zni sie tylko tym, ze jest poddany rytmowi, powtarzalnosci
1 odwiecznej walce z ograniczajaca czlowieka grawitacjg.” Co do rytmu, to odsytam tutaj do
odlegltych juz w czasie rozstrzygnig¢ prof. Roderyka Langego, ktéry w swoich tekstach
i publikowanych wypowiedziach przyznawat jednak, Ze taniec rytmiczny by¢ nie musi. Co
do odwiecznej jakoby walki z grawitacja, ktéra jeszcze do tego miataby by¢ ograniczajgca, to
zalecalbym jednak, zeby autorka nastgpnym razem pod slowo ,taniec” w rozumieniu
szerokim i ogélnym, podstawila sformulowanie: ,niektére, zdecydowanie niereprezentatywne
techniki taneczne, zwykle ograniczone do wyjgtkowych sytuacji”. Wiekszo$¢ technik
tanecznych nie tyle bowiem z grawitacja walczy, ale w moim przekonaniu wilasnie w
grawitacji szuka uzasadnienia. Zaznaczam problem, nie wchodzac glebiej w jego analizg tego
sformutowania.

Wiekszos¢ przywotanego podrozdziatu zajmuje chaotyczna pod wzgledem formalnym

pochwata warsztatu. Wigkszos¢ informacji ma charakter anegdotyczny. Dowiadujemy si¢
nade wszystko, ze NDT jest wspanialym zespotem i Ze autorka z NDT wspolpracowata. Co
najistotniejsze, sam Jiti Kylidn autorke chwalil (s. 18). Wspominane zdarzenia burzg dyskurs 1
topig wszystko to, co autorka istotnie ma do powiedzenia.
Podzielam szacunek, ktory autorka ma do warsztatu pracy ikategorii pigkna. Z tekstu
dowiadujemy sig, ze piekno bylo od Arystotelesa po Umberto Eco definiowane réznie. Prézno
niestety szukaé tego, co si¢ w rozumieniu autorki i w interesujacym nas konteks$cie za tym
,roznie” skrywalo. Nawiasem, autorka powiela (w tekscie i w przypisie) blad rzeczowy
zwigzany z pisownig nazwiska wloskiego badacza.

Otrzymujemy na s. 13 nierzetelng, badz wprost moim zdaniem nieprawdziwg
informacje, jakoby zwrocenie uwagi na brzydote ,,spowodowalo ukierunkowanie sztuki tanca
niejako wbrew temu, czego do tej pory wszystkie szkoly tego gatunku uczyly, kultywujac
piekno ciata 1 ruchu jako cele godne najwyzszego wysitku.” Stwierdzenie to jest wedlug mnie
nieuprawnione. Wskazmy choéby na tradycyjne tafice zwigzane z wegetacjg, ktérych nature
cigzko byloby okresli¢ wprost jako pigkna, obojgtnie wedle jakich kanonéw. Taniec komedii
greckiej byl raczej wprost nastawiony na uwypuklong i przesadnie podkreslong brzydote,
podobnie jak taniec dramatu satyrowego. Oczywiscie definicyjne rozchwianie az prosi sie
o doprecyzowanie ze strony autorki. Pigkno bowiem pojawia si¢ u autorki w obrebie jakiegos
zagadkowego, arbitralnego kanonu, wedle ktorego na przyklad, taniec w pozycji stojacej

uwaza ona za pigkniejszy niz taniec w parterze. Na s. 15 czytamy: ,Niezdarne ruchy,
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nieudolne skoki i dlugie sekwencje na podiodze czasem sg niezbedne dla wyrazenia rozpaczy,
gniewu, czy innych emocji, ale kreowanie tanca celowo w taki sposob, zeby unikaé pigkna,
uwazam za $Swiadczace bardziej o niemocy tworcy, niz o jego odpowiedzialnym przestaniu
artystycznym.” Ten arbitralny obraz pigkna ma zapewne znaczenie dla autorki, ale nie
wyjasnia ona stowem, jakie ma znaczenie dla jej pracy; co do zasady, ma charakter czysto
subiektywny.

Domyslam si¢, ze autorka dostrzega pewnego typu prawidlowosé, w ktorej sztuka
winna gczy¢ sie¢ z wysitkiem czy tez z umiejetnosciami. I ze powstaje w ten sposob na scenie
rzeczywistos¢, ktora, znowu przywolujac deklaracje autorki, nic wymaga dodatkowego
thumaczenia. W momencie kulminacyjnym pracy pisemnej, gdy oczekiwaé moglibysmy
sformutowania czego$ na ksztalt artystycznego credo, dowiadujemy sie ze NDT jest
znakomitym zespolem.

Chwile wczesniej czytaliSmy, ze wedle autorki taniec tworzy jezyk jedyny w swoim
rodzaju i czytelny dla niewyksztalconego widza. W podrozdziale 1.3 dowiadujemy si¢ jednak,
ze autorka ceni sobie nad wyraz wspolprace z literaturg. Czytamy na s. 19. Ze: ,.Oczywiscie
mozna samemu tworzy¢ wlasne libretta i staraé si¢ przekaza¢ w nich ideg, na jakiej nam
najbardziej zalezy. Trudnosé¢ wtedy polega na tym, ze widz nie zna naszej idei i nie ma
mozliwosci takiego odniesienia si¢ do niej, jaka daje istniejgce juz i znane dzieto literackie.”
Czy nie pojawia si¢ nam tutaj, nieco pod inng postacig ta sama zasada, ktéra wczesniej zostata
przez autorke skarcona, mianowicie przekonanie o prymacie stéw nad tancem? Oto bowiem
sens sprowadzony zostal, by¢ moze na gruncie praktycznym, ale jednak do stéw. Majg one
nie tylko ufatwia¢ prace choreografowi, ale i ulatwiajg zrozumienie widowni. Zostajemy
wciggnigel w jakiegos typu specyficzng i zagadkowg gre, w ktorej chodzi o to, by widz
odnalazl na scenie znane sobie motywy. Czy naprawde o to ma przede wszystkim chodzi¢ w
sztuce teatru tanca? Taniec jest zatem sprowadzony do roli (tylko) nosnika tekstu? Autorka
sytuuje siebie niezmiennie w obszarze teatru tanca, lecz jej zawierzenie literaturze stanowi
rzadki przypadek.

Informacje na temat Sofoklesa, ktére podaje nam autorka sg chaotyczne. Nie wiem na
przyklad, na jakiej podstawie autorka uwaza Sofoklesa za ojca teatru. Teatr w Atenach byl
przynajmniej sto lat starszy anizeli Sofokles. Dziela Sofoklesa nie byly po prostu librettami.
Sofokles przy ich wystawianiu pelnit rowniez role choreografa i rezysera. Przy rozwazaniu na
temat roli libretta i w kontekscie spektaklu teatru tarica, byloby to by¢ moze ciekawym
tropem?
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Autorka czytajac tekst Sofoklesa uznata, ze stowa nalezy przettumaczy¢é na emocje
towarzyszace postaciom. Przykladowo ,,zrozumie¢ jaka kobietg jest Ismena i do jej wizerunku
psychologicznego dopasowaé taniec postaci teatralnej.” Autorka wybrala z tragedii pieé¢
postaci, na autorskiej interpretacji ich relacji oparta swdj spektakl. Szczegétowy opis scen i
dziatan postaci wraz ze zdj¢ciami zostat dotaczony do pracy doktorskie;j.

Przytocze obszerny fragment pracy (s. 42) wskazujacy tekst i muzyke jako kluczowe
dla autorki w tworzeniu spektaklu: ,,/..] inspiracja dzielem literackim nie prowadzila
automatycznie do zilustrowania tresci dramatu tavicem, tylko do wykreowania wlasnej wizji
emocjonalnych napie¢ i skomponowania ich sekwencji w logiczny cigg ruchu tancerzy
mogqcy przekonaé widza do takiej autorskiej interpretacji wielkiego arcydziela.

Przy okazji pracy nad spektaklem Antygona muzyka byla réwniez inspiracjq i najwazniejszym
komponentem ksztaltujgcym poczgtek pracy nad choreografig, zarazem bedgc najistotniejszg
czesciq pracy tworczej, ktora nadala jej ostateczny ksztalt. Bardzo zalezalo mi na nakresleniu
charakterystycznego rysu kazdej postaci dramatu Sofoklesa. Decydujgc si¢ na to, by w
kameralny sposob opowiedzie¢ te uniwersalng historie, dobieralam kameralne utwory.
Pracujge z ciekawymi i wrazliwymi artystami - studentami III roku Wydzialu Tanca
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, mogltam sie skupi¢ na precyzyjnym przestaniu,
Jakie plynie z tej opowiesci. Dlatego poszukiwatam wlasciwej muzyki kiéra oddataby ducha i
charakter poszczegdlnych postaci. Muzyka zostala przeze mnie starannie wybrana, tak aby
idealnie oddawata nie tylko charakter i styl dramatu, ale takze pomagala uwydatnié cechy,
zlozonos¢ zachowan, rodzaj ruchu i towarzyszgcych mu emocji przyporzqdkowanych

poszczegolnym bohaterom Antygony.”

Najwickszym brakiem pracy pracy doktorskiej Izadory Weiss jest brak skupienia
autorki na odstonigciu procesu pracy nad choreografig, procesu owego jak sama pisze
»dopasowania tanca postaci teatralnej” czy ,.skomponowania ich (napigé) sekwencji w
logiczny cigg ruchu tancerzy”. Nie opisala swoich decyzji choreograficznych, sposobu
przygotowania 1 prowadzenia tancerzy czy autorskich metod pracy nad choreografia.. Praca
doktorska jest doskonaly do tego okazja, pozwala opisa¢ autorski jezyk choreograficzny na
podstawie wskazanego w przewodzie doktorskim dziela artystycznego. Autorka nie
skorzystala z tej okazji, a ta czg$¢ pracy doktorskiej miataby najwicksza warto$é.

Od rozdziatu na temat dziela artystycznego oczekiwatbym zdecydowanie skupienia si¢
na kwestiach najistotniejszych w procesie jego powstawania; na pracy autorki jako twércy

1 choreografa. Uderza tu najbardziej brak rzetelnego i spdjnego opisu procesu powstawania



dzieta. Wedtug jakich metod Pani Izadora Weiss nad swoim spektaklem pracowata? Jak widzi
w ogole rola choreografa i jaka byla ona przy pracy nad tym konkretnym projektem? Czy np.
materia ruchowa byla wymyslana i tworzona wylgcznie przez nig samg? W jaki sposob ten
proces uniej przebiegal? Czy material ten mial zosta¢ nastgpnie wyuczony i Scisle
zrealizowany wedle $cistych instrukcji przez tancerzy czy tez moze mieli oni jaki$ udziat w
procesie kreacji?

Nie sposéb rowniez dowiedzie¢ sie, z jakich struktur choreograficznych czy tez
narzedzi dramaturgicznych autorka korzystata? 1 przede wszystkim — a tego szczegdlnie
oczekiwalibySmy w przypadku pracy doktorskiej — jaki mianowicie byl jej nowatorski wkiad

w rozwdj teatru tanca i sztuki tanca w ogoéle.

Do aspektow pozytywnych, dotyczagcych w  glownym stopniu  dziela
choreograficznego zaliczytbym fakt, ze mamy bez watpienia do czynienia z dzielem
prawdziwie tanecznym. Doceniam réwniez ogromny wkiad pracy autorki w trakcie procesu
powstawania spektaklu Antygona, nawet jesli na temat procesu niewiele udaje nam si¢
przeczytaé. Spektakl jest dzielem spojnym. W sposob umiejetny Pani Izadora Weiss
wykorzystala na scenie warsztat, umiej¢tnoscei, swoista osobowos¢ sceniczng oraz zapal

tancerzy. A to w roli choreografa nalezy bez watpienia doceni€.

Konkluzja

Pani mgr lzadory Weiss jest osoba, ktéra posiada zaréwno solidne kompetencje
choreograficzne, jak i odpowiedni zaséb wiedzy w tym obszarze. Nie sposéb odmowic jej
rowniez $wiadomosci tworczej i umiej¢tnosci prowadzenia tancerzy podczas procesu
tworczego, zakonczonego stworzeniem spdjnej wypowiedzi scenicznej w dziedzinie szeroko
rozumianego teatru tanca. Uwagi krytyczne sformulowane przeze mnie, podyktowane sa
zyczliwoscig i intencjg wskazania tych momentdw 1 obszardw, kidre, jak sadze, wymagajg ze
strony tworczyni wcigz pewnej autorefleksji. A jej efekt poskutkuje, mam nadzieje, dalszym 1
owocnym rozwojem artystycznym.
Niniejszym stwierdzam, ze rozprawa doktorska spelnia wymagania - art. 187 Ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 742 ze zm.)
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