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Recenzja Pracy Doktorskiej
Pani Li Shuqi
sktadajacej si¢ z dzieta artystycznego, zawierajacego dziewieé fragmentéw
z oper Gaetano Donizettiego oraz jego opisu pod tytutem
»Studium nad technika spiewu bel canto mezzosopranu na przyktadzie oper
Gaetano Donizettiego: La Favorita [Faworyta], Anna Bolena, Lucrezia Borgia
[Lukrecja Borgia]”
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (Dz. U. Z 2021. poz.478)

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Ocena dzieta artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Panig Li Shuqi zostato zrealizowane
w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie w dniach 10 i 15 marca oraz 19 kwietnia
2022 roku na nosniku CD i zawiera dziewigé fragmentdw z oper Gaetana
Donizettiego - siedmiu arii mezzosopranowych oraz dwéch duetdw.
Mezzosopranistce towarzysza Spiewacy: Qi Zhanfeng /tenor/

i Chen Wangyang /baryton/. Partie fortepianu z wyciggu fortepianowego realizuje
pianistka dr Yan Rong.

Na ptycie znajdujemy:
- arig¢ "O mio Fernando" z opery La Favorita
- duet "Quando le soglie paterne" z opery La Favorita
= duet "Ah, Mio bene fia vero lasciarti" z opery La Favorita
- arie "Nella fatal di Rimini" z opery Lucrezia Borgia
- arie "Il segreto per esser felici" z opery Lucrezia Borgia
- arie "Deh! non voler costringere" z opery Anna Bolena
- arig¢ "E sgombro il loco" z opery Anna Bolena
- arig "Per questa fiamma indomita" z opery Anna Bolena
- arig "Ella di me sollecita" z opery Anna Bolena
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Ze wzgledu na specyfike wybranego repertuaru w prezentaciji dzieta
artystycznego, w swojej recenzji bede sig rowniez odnosi¢ do fragmentdw opisu
dzieta, gdyz stanowig one integralng cato$é pracy Doktorantki.

Zaprezentowane fragmenty z oper Gaetano Donizettiego sa znakomitg bazg do
przedstawienia belcantowych cech wybranych partii mezzosopranowych.

Juz w pierwszej arii Leonory "O mio Fernando" stychaé, ze Artystka bardzo
dobrze czuje sie w tej stylistyce muzycznej. Jej gtos brzmi dojrzale i przejmujaco.
W melodycznym recytatywie ukazuje dynamiczne zmiany nastrojoéw, kontrastujgc
go z lirycznym poczatkiem arii. Umiejetne dopasowanie i wyczucie czaséw
muzycznych obrazuje nature réznorodnych, skomplikowanych emocji.
Recytatywny fragment jest precyzyjnie wykonany, zgodnie z zapisem nutowym.
Chciatabym zwréci¢ uwage tylko na dosy¢ gesta wibracje, ktéra uwydatnia sie
podczas emocjonalnych zmian tempa.

Od pierwszej frazy arii Pani Li Shugi dostosowuje sig do okreslenia cantabile,
dobrze opanowujgc legatowe prowadzenie melodii. Gtos zyskuje na kragtosci
brzmienia, a wibracja wypetnia sie ciemniejszymi alikwotami. Z kolejnymi frazami
Doktorantka rozwija dynamike m.in. poprzez podkreslenie powtarzajgcych sie
motywdw tekstowych (np. stowa "allor"). We fragmencie koniczacym pierwszg
czesci arii, kontrastujacym do kolejnej, marszowej czesci moderato mosso, stosuje
typowa dla belcanta gre barwg gtosu. Ukazuje elastyke i wyréwnanie rejstrow przy
skoku oktawowym (88 takt, przyktad z opisu pracy str. 85) oraz bogata barwe
niskiego rejestru piersiowego. Jest to przyktad praktycznego zastosowania
techniki belcantowej, gdy odpowiednia praca oddechu stabilizuje wysokg
impostacje dzwieku, ujednolicajgc tym samym brzmienie gtosu w catej skali
pochodu kadencyjnego. Wykonanie jest zgodne z koncepcijg Autorki
zamieszczong na 86 stronie pracy pisemne;.

Druga czes¢ arii w catosci utrzymana jest w dobrym, energicznym tempie. Bardzo
podoba mi sie ekspresja zawarta w gtosie. Takze skala gtosu w $rednicy i niskie
dzwieki brzmig szlachetnie, cho¢ odwaznie czerpia z rezonatoru piersiowego.
Niedosyt kragtosci dzwigku pozostawiaja najwyzsze dzwieki arii: gis dwukreéine na
stowie "Ah!" (takt 113) i a dwukresine w ossi ostatniej kadencji (takt 119). Brzmig
one dosyc¢ ptasko, odnosi sig wrazenie ze oparte sg na sztywnym oddechu i zbyt
niskiej pozycji podniebienia. Co ciekawe, caty fragment piu mosso (od taktu 165),
utrzymany w wysokiej tessiturze, Doktorantka $piewa swobodnym, "zywym"
dzwigkiem. Zauwazy¢ nalezy réwniez, ze Pani Li Shugi przyktada duza wage do
prawidtowej artykulaciji tekstu, jednak zdarzajg sie niedoskonato$ci

w wypowiadaniu pojedynczych stéw jak desso, sposarlo czy maledetta.

Emocjonalng i przejmujaca sceng jest duet Leonory z krélem Alfonso "Quando le
soglie paterne". Zaréwno Pani Li Shuqi, jak i towarzyszgcy Jej partner bardzo
dobrze odnajdujg si¢ w afektywnym dialogu. Sugestywnie budujg napiecia,
kierujac sie emocjami zawartymi w tekscie. Pomimo odczuwalnej afektacii
prowadzg gtosy z duzg kulturg wokalna. Szczegdlinie pigknie poprowadzone s3
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wspdlnie spiewane frazy. Artysci wykonujg duet w zgodnym pulsie, razem
oddychaja i wspdtodczuwajg czas zawieszen linii melodycznych, chociaz podtoze
emocjonalne obu postaci jest kontrastujgce. Jest to jeden z najtrudniejszych
elementéw piekna w stylistyce belcantowej, poniewaz ma swoje podtoze zaréwno
w technice wokalnej, jak i wrazliwosci Spiewakdw.

W kolejnym duecie "Ah, Mio bene fia vero lasciarti" Artystka buduje prawdziwy
obraz ztozonego charakteru sceny kochankéw - Leonory i Fernanda. Pomimo
uczucia, ktérym Faworyta darzy mtodzierica cato$é partii wokalnej utrzymuje
w dos¢ ostrym charakterze, wyrazonym zaréwno w dobitnie wyartykutowanym,
czasami wrecz skandowanym tekscie i ostrzejszej barwie gtosu. Brzmienie tagodzi
tylko we frazach méwigcych o optakiwaniu niespetnionej mitosci.

Nastepna aria to opowiadanie Orsiniego "Nella fatal di Rimini", petne
zaskakujgcych zmian dynamicznych. Na wstepie mam uwage do artykulagji
akompaniamentu, ktéry powinien zachowaé oryginalng artykulacje staccato,
wprowadzi¢ atmosferg oczekiwania i niepokoju. W realizacii przedstawionego
dziefa artystycznego akordy sg potgczone pedalizacja, oddajgc niewtasciwy, bo
liryczny charakter sceny. Cecha charakterystyczng tej arii jest niewielki ambitus
skali, gdzie barwy uzyskuije sie poprzez zmienng artykulacje i dynamike.
Doktorantka odpowiednio realizuje kontrasty pomiedzy akcentowanymi
a legowanymi cze$ciami linii wokalnej. Frazy prowadzi na dtugim oddechu,
wyraznie podkreslajgc zmiany w ekspres;ji tekstu. Artystka dobrze buduje napiecie,
prowadzgc do kulminacji w ostatniej kadenciji
i rozwigzania na bogatym w alikwoty niskim dzwieku h. Mojg uwage przykut
fragment taktoéw 51 i 52, niezbyt klarowny intonacyjnie.

Drugiej arii "Brindisi" Orsiniego Doktorantka nadata odpowiedni toastowy
charakter. Gtos prowadzi lekko, stosuje zamierzong akcentacje. Spiewa dzwiekiem
przestrzennym, stale utrzymujgc wysoka pozycje dzwieku. W moim odczuciu
biesiadny charakter tej piesni sugeruje na taczenie dodatkowego wysokiego
dzwigku w takcie 73 z frazg wczesniejsza, badz pdzniejsza ("Non curiamo"), wedle
uznania wykonawcy.

Kolejng "spodenkowg" partig, na nagraniu przedstawiong w dwéch ariach, jest
Smeton - paz zakochany w swojej krélowej Annie Bolenie.
Romanze "Deh! non voler constringere" Doktorantka $piewa prawidtowo,
zachowujgc balans legatowych fraz i roztozonych pasazy. Glos jest wyréwnany
w catej skali, pigknie otwarty w dolnym rejestrze. Odnoszac sie jednak do
charakteru Smetona, ktdéry Pani Li Shuqgi sama opisuje jako "tryskajgcego mitoscig"
chfopca, cata romanza zaspiewana jest w dosy¢ szkolnej narracji. Donizetti
doskonale wpisywat emocje w muzyke, i wszystkie pasaze powinny imitowac
swego rodzaju westchnienia mitosne. W tym wykonaniu przekaz nie jest az tak
sugestywny.
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Druga aria "E sgombro il loco" rozpoczyna sie od recytatywnego fragmentu,
w ktorym ponownie pojawia sig problem dosy¢ "luznej" wibraciji. Podobnie jak
w arii Leonory gtos wypetnia sie i wybrzmiewa swojg gestoscig wraz z pierwszymi
frazami melodyjnej arii, zwlaszcza w szerokich pochodach pasazowych (fraza
"addio"od 42 taktu).
W opisie Artystka zaznacza, ze trudnoscig tej arii jest przygotowanie aparatu
gtosowego (np. rozluznienie miesni szyi, podparcie oddechu) do uzyskania
swobody w biegnikowej czesci arii. Zgadzam sie z tym opisem, lecz odczuwam, ze
koloratury w ostatnim fragmencie brzmig troche ciezko, a dzwiek finatowy jest
ptaski. Oczywiscie specyfika belcanta daje mozliwo$é dostosowania zaréwno
ksztattu pasazy, jak i tempa ich wykonywania do gatunku gtosu spiewaczki. Mysle,
ze dla gestego i duzego gtosu jakim dysponuje Pani Li Shuq;, wybrana wersja
zakonczenia jest maksymalnie odpowiednio dobrana.

Dzieto artystyczne koriczg dwie arie Giovanny, innej mezzosopranowej roli
z opery "Anna Bolena". Juz we wstgpie bardzo podoba mi sig zréznicowanie
charakteru obu postaci. Trudno$¢ w wykonaniu ostatnich czterech arii podczas
jednego koncertu, bgdz nagrania jest taka, ze baza tessitury dla Smetona znajduje
sie w srednicowym rejestrze glosu, natomiast Giovanna jest partig wysoka,
czasami nawet wykonywang przez soprany. Dzieki takiemu zestawieniu mozemy
ustysze¢ cate spektrum skali gtosu Doktorantki.
Stychac, ze charakter partii Giovanny jest bardzo bliski Jej ekspresyjnymu, choé
z nutg liryzmu, temperametowi. Artystka Spiewa pieknie skupionym, petnym
wysokich alikwotow dzwigkiem. Legatowe frazy sa spokojne i doktadne. Ujmuje
dbatos¢ zaréwno o okrggtos¢ i migkkos$¢ dzwieku, jak i klarowna dykcje.
Te kroétkie, ale stylowo za$piewane utwory sg bardzo dobrym podsumowaniem
muzycznego obrazu gtosu mezzosopranowego, prowadzonego w stylistyce
belcantowe;.

Opis dzieta artystycznego:

Praca pisemna zawiera:

- Wstep
- Rozdziat | - Bel canto
1.1 Proces ksztattowania bel canto
1.2 Wptyw Humanizmu na bel canto
- Rozdziat Il - Bel canto i opera
2.1 Zwigzek pomiedzy opera a bel canto
2.2 Technika bel canto
2.3 Bel canto w stuzbie przedstawienia scenicznego
- Rozdziat lll - Podstawowe elementy w ksztatceniu techniki wokalnej bel canto
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3.1 Uktad oddechowy

3.2 Struktura emisji dzwieku

- Rozdziat Czwarty - Opera

4.1 Zarys historii opery

4.2 Analiza wybranych fragmentéw oper ze szczegélnym uwzglednieniem
elementéw techniki wokalnej bel canto i kreaciji aktorskiej

- Zakonczenie

- Bibliografie

Praca Pani Li Shuqi Scisle nawigzuje do wyboru programu dzieta artystycznego
mianowicie fragmentow z oper Gaetano Donizettiego. Problematyka techniki
belcantowej w partiach mezzosopranowych uzasadnia wymieniong powyzej
kompozycje repertuarowg. Ciekawym aspektem jest uwzglednienie w dziele
artystycznym nie tylko arii mezzosopranowych, ale réwniez duetéw, ktére dajg
mozliwos¢ szerszej analizy.

We Wstepie Doktorantka przede wszystkim wyjadnia znaczenie terminu bel
canto, jego rozumienia jako estetyki Spiewu, okresu muzycznego i naukowej
techniki wokalnej. Interpratacje definicji popiera wieloma ciekawymi cytatami
z traktatow pedagogicznych poczawszy od Cacciniego, Tostiego i Lampertiego,
po wspdtczesne autorytety jak Ingo Titze czy Cornelius L. Reid.

Rozbudowany Wstep wskazuje na bogatg i warto$ciowa bibliografie, na ktérej
Autorka oparta swoje pdzniejsze rozwazania. To bardzo ciekawy materiat, jednak
brakuje mi jasno sprecyzowanej tezy pracy. Z Tematu i tredci Streszczenia
wnioskuje, ze opis dzieta artystycznego ma stuzy¢ oméwieniu belcantowej techniki
mezzosopranowej na wybranych przyktadach, jednakze nie znajduje
przedstawienia problemu badawczego, na ktéry teza miataby odpowiedzieé.
Argumenty odpowiadajgce przypuszczeniowej tezie znajdujemy dopiero

w Zakoriczeniu, ktdre opisze zgodnie z chronologig na koricu mojej recenz;i.

Juz na poczatku pracy znajduje kilka btedéw edytorskich. W samym Spisie tresci
Autorka spolszczonej wersiji tytutu opery "Faworyta" i wtoskiej "Lucrezia Borgia".
(Ta wymienno$c¢ takze wystepuje w Srodku pracy (str.135))

W tym samym materiale wyszczegdlnienie postaci Smetona tylko przy jednej arii,
gdy w przypadku innych fragmentoéw nie znajdujemy nazw postaci.

Btedem jest takze zamiennie stosowanie stowa felici/felice w tytule arii "Il segreto
per esser felici".

Rozdziat | zatytutowany "Bel canto" jest opisem procesu ksztattowania sie
swiadomosci wokalnej od bardzo wczesnych cywilizaciji i kultury starozytnej Grecji.
Doktorantka wyjasnia znaczenie 6wczesnej poezji, tzw. Eposéw Homeryckich oraz
poezji lirycznej, w pdzniejszym rozwoju sztuki wokalnej i ksztattowaniu sie dramatu
scenicznego. Kolejny podrozdziat zawiera informacje o dramacie greckim, jego
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tematyce i charakterze. Uwzglednia takze poczatki wystepdw muzycznych w tej
formie performatywne;.

Nastepnie Autorka przedstawia role muzyki wokalnej w kulturze starozytnego
Rzymu, w tym formowaniu si¢ muzyki chrzescijariskiej, jako fundamentéw dla
systemu muzyki religijnej. Opisuje réwniez zdobycze $redniowieczne, jak: aktualny
do dzis zapis nutowy, czy podstawowy zarys teoretycznego i praktycznego
ksztatcenia Spiewakow.

Kolejno znajdujemy podrozdziat o wptywie renesansowego humanizmu na rozwdj
muzyki, w tym wokalnej. Pani Li Shuqi szeroko opisuje ten proces podsumowuijac,
ze "bel canto jest wytworem humanistycznych idei zaimplementowanych w epoce
renesansu". To stwierdzenie uzasadnia korzy$ci z gromadzenia doéwiadczen
humanistycznej wolno$ci tworczej i ich wptywu na rozwaj formy operowe;j i bel
canta. W ramach renesansowych zdobyczy prezentuje dziatalnosé Kameraty
Florenckiej i ich traktatéw o sztuce wokalnej (z zaznaczeniem pdzniejszej kontry

ideii belcantowych), role mecenatu rodziny Medyceuszy i wage wioskich szkét
artystycznych.

W Rozdziale Il znajdujemy opis $cistego zwigzku rozwoju opery i sztuki bel canto.
Autorka ponownie siega do idei humanizmu i poczatkéw teatru muzycznego
Plauta. Podkresla, ze "$wiecki charakter mysli Renesansu rozpalit wéréd
kompozytoréw pragnienie tworzenia repretuaru solowego i w ten sposéb wzrosfa
pozycja spiewakéw". Odnosi sie do kolejnych cennych traktatéw o muzyce
wokalnej, przedstawiajgcych tematy o rozwoju nauki i $wiadomosci wokalne;.

Zamieszcza takze zarys rozwoju opery, gtéwnie pod katem tematyki i struktury
dziet.

Kolejny duzy rozdziat dotyczy techniki wokalnej bel canto.
Ta czes¢ pracy przedstawia w pierwszej kolejnosci cechy charakterystyczne
techniki Spiewu kastratéw, dominujgcych na scenach operowych w okresie
baroku. Autorka zwiera réwniez wiele interesujgcych informagciji o $cisle naukowym
podtozu, jak fizjologiczne éspekty pracy ciata kastratow, medyczne innowacije,
np. wynalezienie i laryngoskopu do obserwaciji krtani, powstanie naukowych teorii
i terminologii (np. terminu "struny gtosowe").
W kolejnym podrozdziale znajdujemy uktad niemieckiej typologii gtoséw, czyli
podziatu rodzajoéw gloséw na Fachy oraz doktadny opis cech gtosu
mezzosopranowegdo, z jego historig i cechami wykonawczymi. Doktorantka
stusznie zauwaza, ze pomimo réznorodnosci gatunkéw gtoséw cechg wspdina
"pieknego Spiewu" jest wyréwnianie rejestréw. Niestety nie ma informacji w
odnosnikach na jakim Zrédle oparta powyzsze tresci. Przydataby sie réwniez
krotka notatka taczaca wtoskg szkote $piewu z niemieckim podziatem na "fachy".

Czesc¢ pracy 2.2.2 Autorka poswiecita stricte belcantowej technice wokalne;j.
Wyjasnia terminologie samego bel canta oraz wielu oznaczen stosowanych
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w fachowym jezyku wokalnym. Zalicza do nich m.in. wioskie nazwy sposobow
fonaciji czy rodzaje artykulacji wokalnych. Jest to bardzo ciekawy zbiér
przedstawiajgcy najistotniejsze cechy tej techniki.

W mojej opinii zbedny jest fragment po raz kolejny méwigcy o idei humanizmu
w epoce Renesansu (str.40), gdyz zostat on wystarczajaco przedstawiony

w Rozdziale | (1.2.2).

Podobnie w kolejnej czesci "Bel canto w stuzbie przedstawienia scenicznego”
znajdujemy ciekawie opisang historig dobierania gtoséw do partii operowych,
jednak pojawia sig niezbyt klarowny watek: po stwierdzeniu "Praktyka ich $piewu
rowniez przyczynifa sie do rozwoju ol$niewajgcej sztuki $piewu
mezzosopranowego" (str. 42) nastepuje przyktad pracy castrata Giovanniego
Carestini, bez wyjasnienia zwiazku pomiedzy tymi informacjami.

W tym podrozdziale Doktorantka szeroko rozpisuije sie o praktyce $piewu
kastratow. Jakkolwiek sg to istotne informacje, powinny byé zréwnowazone
ilosciowo informacjami o znaczeniu innych gtoséw, szczegdlnie
mezzosopranowych.

Bardzo zainteresowat mnie Rozdziaf Il w ktérym Pani Li Shuqi opisuje fizjologiczne
aspekty pracy wokalnej. Zarowno materiat o budowie i funcjonowaniu uktadu
oddechowego, jak i sposobach emisji dzwieku stanowig wazng merytorycznie
czesSC pracy opisowej. Jest to bardzo przystepnie napisana analiza, zawierajaca
wiele wartosciowych spostrzezen, opartych zaréwno na cennych publikacjach, jak
i wlasnych obserwacjach.

Kolejny, /V Rozdziaf, na powré6t zajmuje sie rysem historycznym, lecz tym razem
samego gatunku opery. W catosci Doktorantka zawarta wiele waznych faktow,
wptywajgcych na rozwdj i zastosowanie techniki bel canta, jednak cze$é z
zawartych informaciji powiela sie z poprzednimi rozdziatami tej pracy. Jest
niewatpliwie rozszerzeniem wczesniejszego podrozdziatu "Bel canto i opera"

z Rozdziatu . ,

Autorka przedstawia przekrdj historyczny od funkcji choratu gregoriariskiego, roli
usamodzielnienia si¢ muzyki Swieckiej, przez wptyw renesansowych idei na forme
opery, po rozwoj wioskiej stylistyki romantycznej i werystycznej. Materiat w
ciekawy sposéb ukazuje droge rozwoju opery, z tym, ze brakuje w nim szerszej
ujetego tematu zycia i tworczosci Gaetana Donizettiego, jako podstawy do dalszej
analizy dzieta artystycznego.

W podrozdziale 4.2 zatytutowanym "Analiza wybranych fragmentdw oper ze
szczegdinym uwzglednieniem elementdw techniki wokalnej i kreacji aktorskiej"
Doktorantka przechodzi do oméwienia utworéw wykonanych w dziele
artystycznym.

Kazdy z fragmentéw analizuje wieloaspektowo. Krétko przedstawia geneze
powstania oper, z ktérych pochodza. Niektére umieszcza w kontescie informacii
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z zycia i tworczosci Donizettiego. Doktadnie za$ omawia fabute oper i cechy
wybranych postaci dramatow, istotnych dla potrzeb opisu dzieta artystycznego.
Do opisu kazdego z utwordw zatgczone zostaty skany wybranych fragmentéw nut
z wyciggu fortepianowego, na ktdrych Autorka naniosta czytelne oznaczenia
opisywanych ponizej elementéw dzieta. Analize przeprowadza w kontekscie emociji
zawartych w tekscie, retoryki muzycznej, zmian harmonicznych i agogiki.
Doktorantka szczegdlnie zwraca uwage na zwiazek stowa z melodig wokalna.
Kluczowe fragmenty opatrzone zostaty wyjasnieniami, uwydatniajgcym kontekst
znaczeniowy i emocjonalny. Odnosi sig zaréwno do budowy arii czy duetu, ksztattu
partii wokalnej, jak i symboliki muzycznej. Arie i duety zostaly przettumaczone

z jezyka wioskiego i opatrzone komentarzem znaczeniowym.

Analiza zawiera wiele wytycznych na temat sposobu wykonywania danych fraz
wokalnych. Doktorantka tym samym przedstawia, jak teoretyczne zasady bel
canto nalezy zastosowaé w praktyce. Podkresla wazna role pracy oddechu,
podparcia dZzwigku, wyréwnania rejestréw i swobodnej pracy aparatu mowy.
Zwraca uwage na naczelne elementy bel canta, jakimi sa dbato$é o barwe gtosu
oraz spdjnos¢ $piewu z przekazem emocjonalnym.

Rozdziat ten bardzo obrazowo i starannie opisuje réznorodno$é czynnikéw
wptywajgcych na prawidtowe wykonanie wybranych utwordw. Szczegotowe
objasnienia i wnikliwa obserwacja pracy ciata wynikajg ze Swiadomego podejscia
Artystki do prezentaciji belcantowych cech w kompozycjach Donizettiego.
Zauwazytam jednak takze niezbyt jasne stwierdzenia jak np.

"Powyzsza aria jest w tonacji As-Dur, to najwazniejszy fragment roli Smeton'a

w cafej operze" (str.150). Oprécz bteddw edycyjnych /As-dur, Smetona/ nie
rozumiem powigzania tonaciji arii z jej waznoscig w roli Smetona.

"W takcie 73 po stowie "allor" dokonujemy stopniowego wzmocnienia dynamiki,

w poréwnaniu z poprzedzajgcg "allor" frazg nastrdj delikatnie opada". Sadze, ze
sens takiego stwierdzenia mégt zagubic sie na etapie ttumaczenia pracy na jezyk
polski.

Swoje rozwazania Pani Li Shuqi podsumowuje w Zakoriczeniu pracy.
Podkresla, ze dzieto artystyczne i jego opis stuzy praktycznej i teoretycznej analizie
uzycia elementow techniki wokalnej, zgodnej z wymogami techniki bel canto.
Autorka wyraza takze nadzieje, ze jej praca bedzie pomocnym materiatem dla
poczatkujgcych studentéw $piewu w lepszym zrozumieniu i zastosowaniu
powyzszej stylistyki wokalnej. Krétko podsumowuije takze elementy, ktére maja
szczegodlne znaczenie w pracy $piewaczek z gtosem mezzosopranowym.

Ostatnia z edycyjnych uwag dotyczy opisu repertuaru dotgczonego do ptyty CD,

gdzie wielkos¢ liter pierwszych stéw kazdej arii majg charakter zupetnie
przypadkowy, nieadekwatny do oryginalnych tytutéw.
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Konkluzja:

Dzieto artystyczne wraz z jego opisem stanowig spdjng catos¢, przedstawiajaca
charakterystyke techniki belcantowej na przyktadzie wybranych utwordw dla gtosu
mezzosopranowego z oper Gaetana Donizettiego. Repertuar ten jest ciekawg baza
do powyzszej analizy, gdyz stanowi zestaw zaréwno arii, jak i ansambli /duetéw/,

a tym samym szerszy materiat badawczy.

Dzieto artystyczne wykonane jest z duzg staranno$cig. Doktorantka wnikliwie
odczytata zapisy kompozytorskie oraz przedstawita odpowiedni charakter
poszczegdinych utwordw. Pokazata siebie jako artystke dojrzata, Swiadomag
techniki wokalnej oraz waloréw swojego gtosu. Bez watpienia dysponuje bogatym,
gestym gtosem mezzosopranowym o szerokiej skali. Duzym atutem
charakteryzujgcym jej wykonanie to pieknie brzmigcy niski rejestr i naturalne
poczucie legata we frazach wokalnych. Chociaz nagranie zostato wykonane
z towarzyszeniem fortepianu, mam przekonanie, ze gtos Pani Li Shugi ma duzy
potencjat sceniczny i bardzo dobrze sprawdzitby sie w zestawieniu z zespotem
orkiestry.

Pewnien niedosyt miatam tylko stuchajac kilku pojedynczych fraz w gérnej czesci
tessitury, gdzie dzwiek byt ptaski i ostro brzmigcy. Mam takze uwage do dosyé
"luznej" wibraciji, ktéra uwydatniata sie w recytatywnych czesciach ari.

W cantylenowych frazach natomiast gtos wybrzmiewat peing, okragta barwa.
Belcantowy charakter wykonania ujawnit sie poprzez jednoczesng dbato$é

o jako$¢ dzwieku i odpowiednio dozowang ekspresje wokalna.

Drobne niedoskonatosci dykcyjne nie zaktdcity w znaczacym stopniu ogdlnej
starannosci artykulaciji tekstu.

Pani Li Shuqi dobrze uchwycita charakter kazdej z rél, nadajgc im indywidualne
cechy w sferze emocjonalnej. Szczegélnie pod tym wzgledem podobaty mi sig oba
duety i arie Giovanny z opery "Anna Bolena".

Praca pisemna, bedgca opisem dzieta artystycznego sktada sie z kilku
rozdziatow zawierajgcych objasnienie terminu bel canto, geneze i idee tego stylu
oraz praktyczne zastosowanie jego zasad w wkonawstwie wybranych utwordw.
Niewatpliwie stanowi ona ciekawy zbiér informaciji dotyczgcych istoty belcanta,
ktéry dobrze obrazuije jej charakterystyke. Doktorantka przytozyta wage do
skrupulatnej analizy kazdego ze $piewanych utworéw. Swoje rozwazania ujmuje
wieloaspektowo - w kontekscie emocji zawartych w tekscie, retoryki muzyczne;j,
zmian harmonicznych i agogiki. Zwraca uwage na ksztatt partii wokalnej oraz
technicznych aspektow pracy aparatu gtosowego. Dzieli sie wiasnymi
spostrzezeniami, ktore wigzg sig z nagranym dzietem artystycznym.

W catej pracy znajdujemy kilka btedéw edytorskich i niezbyt logicznych senséw
zdan, ktorych przyktady zamiescitam w recenzji powyzej. Cze$é z nich
przypuszczam lezy po stronie Doktorantki, inne niejasnosci mogty powstaé
podczas procesu ttumaczenia pracy.

Mam takze pewne zastrzezenia do samej kompozycii pracy pisemne;j.
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W mojej opinii wybor materiatéw Zrédtowych dotyczacych rozwoju opery i techniki
belcanto mozna byto zawrze¢ w jednym rozdziale, tworzac zwarty i przejrzysty
obraz zalezno$ci pomigdzy nimi. Przez podziat na kilka rozdziatdw niektdre
informacje powtarzajg sig, zaburzajgc réwnowage w uktadzie pracy z czescig
opisujgca technike belcantowg i charakterystyke twoérczoscei Donizettiego.

Sadze takze, Ze analiza utwordw z dzieta artystycznego powinna by¢ ujeta

w osobnym rozdziale, jako gtéwny punkt badawczy. Doktorantka zestawita ja
bowiem z obszernym podrozdziatem opisujacym historie opery.

Pomimo tych kilku uwag do kompozyciji pracy, pod katem merytorycznym oceniam
prace jako warto$ciowa.

Potwierdzam spéjnos$¢ mysli przewodniej dla przedstawionego dzieta
artystycznego i jego opisu.

Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz.
478).
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dr hab. Bernadetta Grabias
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