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RECENZJA
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM LI SHUQI
W DZIEDZINIE SZTUKI, W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ: SZTUKI MUZYCZNE

Pismem z dnia 27.10.2023 Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina powotala nizej podpisanego na recenzenta w przewodzie doktorskim pani Li
Shugqi. Przewod ten prowadzony jest na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku
poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegdlowego trybu przeprowadzania czynnosci w
przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust. 1 1 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku — przepisy wprowadzajace ustawe —

Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).



Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska pani Li Shuqi nosi tytul: Studium nad technika $piewu bel canto
mezzosopranu na przyktadzie oper Gaetano Donizettiego: La Favorita [Faworyta], Anna Bolena,
Lucrezia Borgia [ Lukrecja Borgia]. Szczegolnie cennym elementem wstepu do pracy doktorskiej pani
Li Shugqi jest wykaz licznych dziet z zakresu literatury opisujacej technikg $piewu na przestrzeni kilku
wiekéw. Rzadko kiedy czytelnik ma okazje uswiadomic sobie, jak wiele zostalo napisane w kwestii
teorii techniki wokalnej, zapewne ze wzgledu na nadrzedng wartos¢ praktyki w przypadku tak
subiektywnej kwestii jak ta, cho¢ wskazowki teoretyczne rowniez moga okazaé si¢ wartosciowe.
Autorka wskazuje rowniez na niejednorodne rozumienie pojecia bel canto, co rzeczywiscie jest do
dzi$ przedmiotem sporow. W zwigzku z tym rodzi si¢ zainteresowanie, jak pani Li Shuqi rozwazy ten

problem.

Niestety, jesli chodzi o jezyk pracy, to jest on wyjatkowo niezgrabny. Zaktadam, ze wynika to
z konieczno$ci przetlumaczenia na polski oryginatu pracy napisanego w innym jezyku. Przykre jest
natomiast, ze thumacz nie wykazat si¢ tu wystarczajaco wysokimi kompetencjami i w wielu miejscach
wyczuwalny jest brak podstawowego zrozumienia muzycznych zagadnien, o ktérych traktuje tekst.
Sktadnia takze nie zostata odpowiednio dostosowana do jezyka polskiego. Cierpi przez to rowniez

logika tekstu, sprawia on wrazenie chaotycznego.

W pierwszym rozdziale swojej pracy pani Li Shuqi przedstawia proces ksztaltowania si¢ bel
canto w kulturze europejskiej. Z niezrozumiatych dla mnie powodoéw autorka sigga az do
starozytnosci, opisujac poczatki istnienia samej muzyki europejskiej. Co wigcej, poniewaz przyjeta
perspektywa jest niewiarygodnie szeroka, to niemozliwym okazuje si¢ przedstawienie w sposob
rzetelny wszystkich istotnych faktow. Dlatego rozdziat ten pelen jest uproszczen, uogdlnien
1 btednych stwierdzen, ktore nie znajduja oparcia w wiarygodnych Zrédlach. Dla przyktadu autorka
wprost pisze, ze w Sredniowieczu ,.chrzeScijanstwo zakazalo wszystkich form muzycznych z
wyjatkiem muzyki towarzyszacej uroczystosciom koscielnym” ignorujac catkowicie chocby
obszerng dzialalnos$¢ trubaduréw i truweréw $miato tworzacych muzyke $wiecka we wspomniane;j
epoce, na szczgscie, w rozdziale czwartym autorka naprawia ten btad i uzupelnia wspomniane
informacje. W dalszym toku narracji zostaje tez przedstawiony pokazny poczet artystow, lecz muzycy
przeplatani sg malarzami i poetami, przez co ci¢zko zrozumie¢ intencje owej prezentacji wielkich
postaci $wiata sztuki. Ich sylwetki sg tez zarysowane w skrajnym uproszczeniu, nie wnoszac przez to

zbyt wiele do wartosci tego rozdziatu.

W drugim rozdziale swojej pracy doktorskiej pani Li Shuqi udowadnia bezposredni zwigzek
miedzy rozwojem opery a rozwojem bel canto. Rzeczywiscie, obie te dziedziny wzajemnie napedzaty

swoja ewolucj¢, poniewaz im doskonalsza byta technika §piewu i im doktadniej dzigki temu mogli



$piewacy wykonac przeznaczong dla siebie partie, tym $mielsi byli rowniez 1 kompozytorzy tworzacy
opery, co ponownie wymuszalo dalsze doskonalenie techniki, o czym pisze pani Li Shuqi.

Interesujace jest rowniez zwrocenie przez autorke uwagi na role kastratow w catym tym procesie.

W dalszej czesci pracy autorka przybliza typologie gloséw, zwracajac jednak uwage na
niejednoznaczno$¢ przyjetej powszechnie klasyfikacji i zawirowania zwigzane z wykonywaniem rol

kobiecych przez mezczyzn 1 161 meskich przez kobiety.

Nastepnie pani Li Shuqi opisuje bardziej szczegdlowo rozwoéj bel canto jako techniki
wokalnej, mam tez wrazenie, ze to wtasnie to podejscie jest blizsze autorce, niz ujgcie szersze,
mieszczace w sobie konkretny przedzial czasu, a nawet konkretnych kompozytoréw. Tak jak
wspomniatem wczesdniej, przez ten opis przewija si¢ nieustannie watek kastratow, jako Spiewakow
dysponujacych niezwykle czystym, wyrdwnanym i sprawnym technicznie gltosem, ktory stanowit

wzorzec do nasladowania dla wszystkich innych gltosow.

Trzeci rozdziat stanowi szczegotowe studium nad zjawiskiem §piewu bel canto. Budujace jest,
ze pani Li Shuqi wielokrotnie 1 z duza moca podkresla absolutnie podstawowa rol¢ dobrego oddechu
w poprawnym technicznie oraz zdrowym $piewaniu. Niestety, niektorzy pedagodzy $piewu ktada
nacisk na szybkie wyniki estetyczne u swoich podopiecznych, nie przygotowujac wpierw dobrej
techniki oddechowej, ktorej wyksztatcenie jest zmudng praca. Trudno jest przez to pdzniej mowic o
pigknym 1 dobrym $piewie w przypadku pokaznego grona wokalistow. Dodam tylko, Ze szczegodlnie
cenng czeScig tego rozdzialu s3 przytoczone fragmenty z dziel lub wypowiedzi powaznych
autorytetow w dziedzinie $piewu, tacznie z proponowanymi przez nich ¢wiczeniami, co zawsze jest

interesujaca lektura.

W czwartym rozdziale autorka ponownie przedstawia rozwdj opery, jako wprowadzenie do
opisu zrealizowanych przez nig partii z oper Donizettiego. W przypomnieniu ewolucji opery jeszcze
raz sigga az do choratu gregorianskiego, co wedlug mnie nie jest potrzebne, ale powtorka tych
informacji w najlepszym wypadku nie moze tez zaszkodzi¢. Przechodzac przez kolejne epoki autorka
zwraca uwage na sposob traktowania muzyki wokalnej w kazdej z nich, charakteryzujac ich specyfike
na przyktadzie konkretnych kompozytoréw. Ostatnim omawianym nurtem w tworczosci operowej
jest tutaj weryzm. Przy tak cato$ciowym ujeciu mozna si¢ jednak byto pokusi¢ o doprowadzenie
historii opery do czasOw wspolczesnych, poniewaz z calg pewnoscig w ciggu ostatnich stu lat mozna
jeszcze znalez¢ niezwykle ciekawe przyktady wykorzystania techniki bel canto, ale by¢ moze bytoby

to juz zbyt duzo informacji i zaszkodzitoby to spdjnosci pracy.

Druga czes¢ tego rozdzialu stanowig rozwazania na temat wymienionych w tytule 1 nagranych

przez panig Li Shuqi jako dzieto artystyczne arie i duety. Sg to O mio Fernando, Quando le soglie



paterne, Ah, mio bene fia vero lasciarti z opery La Favorita, Nella fatal di Rimini oraz Il segreto per
esser felice z opery Lucrezia Borgia, a na koniec Deh! non voler costringere, E sgombro il loco, Per
questa fiamma indomita oraz Ella di me sollecita z opery Anna Bolena. Wszystkie opery sa
oczywiscie autorstwa Gaetano Donizettiego, ktorego skroconej biografii rowniez jest poswigcona
przestrzen w tym rozdziale. Opisujgc wspomniane arie i duety autorka przyjmuje zasade od ogotu do
szczegotu. Najpierw omawia wiec cala opere, ktorej dane arie i duety sg fragmentami, nastepnie
usytuawia je w kontekscie tej catosci. W kolejnym kroku wystepuje przyblizenie wymowy danego
fragmentu muzycznego, na poziomie tekstowym, jak rowniez emocjonalnym i wyrazowym. Ostatnim
etapem jest zwrocenie uwagi na konkretne frazy, a niejednokrotnie nawet poszczegdlne dzwigki,

ktére wymagaja wyjatkowej dbatosci podczas wykonania.

Ta czg$¢ recenzowanej przeze mnie pracy doktorskiej ujawnia kompetencje pani Li Shuqi
jako $piewaczki, zar6wno pod wzgledem teoretycznym, jak i praktycznym. Autorka zwraca uwage
na istotne elementy omawianych przez siebie arii oraz duetdéw, a znajdujace si¢ tam wskazowki
pozwalaja sadzi¢ o jej doswiadczeniu scenicznym, ktore w przy poruszaniu takiej materii jest
bezwzglednie potrzebne. Uwazam, ze odkrycie przed czytelnikiem swojego warsztatu, jako artystki,
jest bardzo pozyteczne 1 stanowi istotny wkltad w rozwoj wokalistyki jako dziedziny, poniewaz tak
jak glos ludzki, mimo ze z perspektywy anatomicznej powinien by¢ zasadniczo podobny
u wiekszosci ludzi, to jednak subtelne roznice czynig go niezmiernie bogatg tematyka rozwazan, tak
samo, jesli nie jeszcze bardziej, $piew. Dlatego istnieje szansa, ze te elementy techniki wokalnej,
ktore zadziataty u autorki pracy moga by¢ rowniez pomocne innym $piewaczkom, ktore dotychczas
nie odnalazly w literaturze na tyle odpowiednich wskazdéwek, by rezonowaty z ich personalnymi

odczuciami swojego glosu.



Ocena dziela artystycznego

Po zapoznaniu si¢ z opisem dzieta artystycznego i wszystkimi jego aspektami sprobowatem

wystysze¢ sugerowane przez autorke rozwigzania zastosowane w praktyce wykonawczej.

Na poczatku nalezy zauwazy¢, iz przedstawione przyklady muzyczne ze wzgledu na tak
sprecyzowany temat sg naturalnie bardzo zblizone stylistycznie. Zastosowane $rodki interpretacyjne
w znacznym stopniu odzwierciedlajg tezy zawarte w pracy pisemnej Spiewaczki, jednakze zauwazam
zbyt male zr6znicowanie wyrazowe prezentowanych arii, moze ze wzgledu na wiasnie taki dobor

przytaczanych fragmentow.

Musze stwierdzi¢, ze pani Li Shuqi posiada bogaty gltos. Wtasciwe predyspozycje wokalne
takie jak walory barwowe, skala oraz tembr umozliwiajg jej wykonywanie tego typu repertuaru i daja
jej szans¢ na wiasciwe odnalezienie si¢ w tym obszarze wloskiego bel canto. Poza lekkimi
niedociggnigciach intonacyjnymi artystka $piewa bardzo czysto, a szczegdlne odcienie modulacyjne
podkresla w sposob naturalny i z wyczuciem. Nie zawsze przekonuje mnie wibracje glosu, ktory nie
jest stabilny, a cz¢sto towarzyszy mu nieokielznane tremolo lub zbyt duza wibracja, co przeciez
stusznie pigtnuje pani Li Shuqi w swojej pracy doktorskiej. Artystka z oddalonego kregu kulturowego
powinna nadal pracowac nad lepsza klarownoscig 1 wyrazistoscig jezyka wtoskiego (migdzy innymi

w wymowie podwdjnych spotgltosek, tak zwanych le consonante doppie).

W dolnej skali glos artystki brzmi bardzo przekonywujaco. Tony przej$ciowe sa wyrdwnane,
a artystka faczy swobodne niski 1 §redni rejestr, co ma duze znaczenie dla omawianych przyktadéw i
swobody wykonawczej. W czeSciach lirycznych arii styszymy piekne 1 nastrojowe frazy
z wykorzystaniem techniki messa di voce, a glos uzyskuje specyficzng dla $piewaczek
dalekowschodnich stodycz brzmienia. Niestety, wszystkie kulminacje i1 wysokie kadencje
pozostawiaja wiele do zyczenie ze wzgledu na problemy techniczne, wynikajac by¢ moze z

niedyspozycji wokalnej lub ograniczen skali.

Ciekawie ta artystka wypada w duetach wokalnych z tenorem, chociaz ich glosy nie do konca
brzmig idealnie spdjnie. Wszystkiemu towarzyszy $wietna wspolpraca z pianistka, dr hab. Ewa
Lasocka, ktora zadziwiajaco potrafi odda¢ charakter brzmienia orkiestry i podtrzymywac $piewakow

bez uszczuplania zalet kameralistyki fortepianowe;.



Konkluzja

Artystka jest dojrzalg $piewaczka, swiadoma zalet swojego glosu, jak rdwniez osobistych
preferencji odnosnie szerokiego repertuaru muzyki wokalnej. Dzieki obszernej wiedzy na temat
ksztaltowania si¢ bel canto oraz znajomosci jego podstaw teoretycznych pani Li Shuqi bardzo dobrze

odnajduje si¢ w kompozycjach Gaetano Donizettiego, co udowodnita w swoim dziele artystycznym.

Tak wiec poddane mi do oceny dzieto artystyczne oraz praca doktorska pani Li Shuqi spetniajg
wymagane normy, nawet pomimo moich zastrzezen w stosunku do pierwszego rozdziatu samej pracy.
Jednak w wyniku wysiltku polegajacego na ujeciu bel canto w rzadko spotykanej, bardzo szerokiej
perspektywie, polaczonej z udzieleniem cennych wskazowek bazujacych na doswiadczeniu artystki
powstal material noszacy wyrazne znamiona oryginalnosci oraz odkrywczosci. Uwazam, ze

wymagania ustawowe dotyczace przewodu doktorskiego zostaty spetnione.

W zwigzku z powyzszym recenzuj¢ pozytywnie przedstawione materialty i wnioskuje
o przyznanie pani Li Shuqi stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej: sztuki

muzyczne.
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