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Ocena pracy doktorskiei:

Praca doktorska mgr. Zhu lJia zatytutowana: O kontrascie i réwnowadze miedzy muzykq i dramatem w
operze — na przyktadzie arii tenorowych z oper ,Iphigénie en Tauride”, ,Zauberfléte”, ,Lucia di
Lammermoor” i ,,Poemat o Mulan” powstata pod kierunkiem prof. dr. hab. Roberta Cieéli.

Nagranie dziefa artystycznego zostato zrealizowane w dniach 15 maja, 20 lipca i 28 wrze$nia 2022
roku w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie i obejmuje nastepujace arie tenorowe:
- dwie arie Pyladesa z opery Ifigenia na Taurydzie (Iphigénie en Tauride) Ch. W. Glucka w dwdch
wersjach jezykowych:
e Unis dés la plus tendre enfance z |l aktu
®  Nureinen Wunsch, nur ein Verlangen
e Ah! Mon ami, j'implore ta pitié! z Il aktu
¢ O, theurer Freund, um mitleid fleh ich dich!
- dwie arie Tamina z | aktu opery Czarodziejski flet (Die Zauberficte) W.A. Mozarta:
¢ Dies Bildnis ist bezaubernd schén
e Wie stark ist nicht dein Zauberton
- dwie arie Edgara z Ill aktu opery tucja z Lammermooru {Lucia di Lammermoor) G. Donizettiego:
e Tombe degli avi miei
® Tu che a Dio spiegasti l'ali
oraz
e arieg Liu Shuanga Snieg jest tak zimny z Il aktu
* duet Liu Shuanga i Mulan Gdybys byf kobietq z Il aktu wspétczesnej opery chinskiej Poemat o
Mulan Guan Xia.

Czas prezentacji dziefa wynosi 45 minut. Doktorantowi towarzyszyta pianistka dr Yan Rong oraz
sopranistka Jinjing Wu, ktéra w ostatnim utworze wystapita w partii Mulan.

Utrwalone na plycie CD arie europejskie stanowig ilustracje przemian, jakich doéwiadczata opera w
XVIIEi | pot. XIX wieku. Christoph Willibald Gluck, Wolfgang Amadeusz Mozart oraz Gaetano Donizetti
odegrali doniosly role w rozwoju opery, wyprowadzajac j3 z zastoju ku rozkwitowi, a ich pomysty
tworcze oddziatywaty inspirujaco na innych kompozytoréw. Doktorant dysponuje gtosem tenorowym
o przyjemnej lirycznej barwie i postuguje sie prawidiowa technika wokalna, a przytoczone w
rozprawie refleksje, zwtaszcza zawarte w rozdziale pigtym, $wiadcza o jego duzym zaangazowaniu w
tworzenie wtasnej koncepcji interpretacyjnej, wyplywajacej z wrazliwoéci emocjonalnej i
muzykalnosci. Kazda z arii stawia przed wykonawcy hieco inne wymagania, w tym wymagania
wynikajgce z rdinic stylistycznych danej epoki, ktére trafnie opisano w dysertacji, a nastepnie
skrupulatnie zrealizowano na nagraniu. Nie brakuje tutaj dtugich fraz legato, w ktorych nalezy zadbaé
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0 wyréwnang barwe, technicznie trudnych momentéw kulminacyjnych z wysokimi diwiekami, a
takze miejsc wymagajacych biegtosci koloraturowej czy dobrej kondycji wokalnej. Arie te sg tez
nietatwe z powodéw artykulacyjnych. Ciekawym pomystem bylo zestawienie arii Pyladesa z opery Ch.
W. Glucka w dwéch wersjach jezykowych: oryginalnej — francuskiej oraz niemieckiej, przygotowanej
przez kompozytora specjalnie z okazji wizyty rosyjskiego wielkiego ksiecia Pawla w Wiedniu w 1781
roku. Jak zaznaczono w rozprawie (s. 59-60), chodzito o przedstawienie réznicy wrazen stuchowych
wynikajacych ze specyfiki jgzyka, ktdre czynia wersje francuska bardziej powsciggliwg w odbiorze, za$
niemieckg - bardziej emocjonalng. Doktorant w réwnej mierze sprawdzit sie w wybranym
repertuarze klasycznym i romantycznym, cho¢ w moim odczuciu szczegélnie odnalazt sie w ariach
Tamina. Na nagraniu zamieszczono réwniez dwa fragmenty wspétczesnej opery chinskiej Poemat o
Mulan, dajace obraz tej formy muzycznej rozwijajacej sie na gruncie doéwiadczer opery zachodniej,
w tym pewnych podobiefistw z twérczoscia Glucka, Mozarta i Donizettiego. Sa one przyktadem
chiriskiego dramatyzmu, w ktorym nie ma przesadnego sentymentalizmu i liryzmu, a ich warstwa
muzyczna wykorzystujaca motywy ludowe, wyraznie nawiazuje do tradycyjnej opery chiriskiej (s. 50).
Moja uwage przykuta nie tylko emocjonalna interpretacja arii Liu Shuanga, wyrazZajacej niepokéj o
towarzysza broni niewracajacego z rekonesansu w $niezng noc, lecz takze Zmieniajgcy swoj nastroj z
powainego na zartobliwy, uroczy dialog z Mulan (sopran), ktéra w zawoalowany sposGb ujawnia
swoja skrywana do tej pory kobiecos¢. Takze w tym przypadku prezentacja wymagata przygotowania
od strony jezykowej z powodu wykorzystania przez twércéw dialektu prowincji Henan.

Opis dzieta artystycznego sktada si¢ ze wstepu, w ktérym przedstawiono przestanki wyboru tematu i
przeglad wykorzystanej literatury oraz szesciu rozdziatéw, zakoriczenia i bibliografii.

W rozdziale pierwszym, poswigconym roli muzyki i dramatu w rozwoju opery, ukazano etap w historii
opery europejskiej, ktéry uksztattowat sig pod wptywem wybitnych tworcéw zyjacych w XVill wieku:
Christopha Willibalda Glucka i Wolfganga Amadeusza Mozarta. Celem o$wieceniowych innowacji
bylo przezwycigzenie wad 6wczesnej opery wioskiej i powrét do pierwotnych zatozeri artystycznych,
zrodzonych w krggu Cameraty florenckiej. W kolejnych podrozdziatach w zwiezty sposéb oméwiono
elementy sktadowe reform obu kompozytoréw, ktérzy obierajac dwie przeciwstawne koncepcje: Ch.
W. Gluck postulowat podporzadkowanie dramatu muzyce, za$ W.A. Mozart uwazat muzyke za dusze
opery (s. 6) i to jej podporzadkowywat dramat, w istocie dazyli do tego samego, tj. do podkreslenia
roli fabuty w dziele, usunigcia zbednej barokowej dekoracyjnoéci i potozenia kresu wirtuozowskim
popisom kastratdw. W podrozdziale trzecim scharakteryzowano twoérczoéé operowa Gaetana
Donizettiego, wybitnego kompozytora wioskiego doby romantyzmu, ktéry korzystajac z osiggniec
obu poprzednikéw, w swoich dzietach starat si¢ réwnowazyé ekspresje dramatu i muzyki. Dbajgc o
interesujace, petne zwrotdw libretta, oparte na arcydzietach literatury romantycznej i poruszajace
tematyke bliskg 6wczesnej publicznosci, nie tylko réwnolegle mistrzowsko prowadzit linie
melodyczng, ale tez dzigki rozwinigciu techniki bel canto, potrafit wzbogaci¢ przekaz emocjonalny,
operujac barwa gloséw poszczegdlnych bohateréw.

Rozdziat drugi przedstawia elementy dramatyczne i muzyczne w operach epoki klasycyzmu: ifigenia
na Taurydzie (Iphigénie en Tauride) Ch. W. Glucka oraz Czarodziejski flet (Die Zauberfléte) W.A.
Mozarta. W dwéch podrozdziatach zarysowano genezg i tres¢ obu oper, a takze dokonano analizy
wybranych arii tenorowych Pyladesa i Tamina w zakresie tresci, charakteru, budowy i wymagan partii
wokalnej oraz akompaniamentu. Opisywane tu fragmenty struktury muzycznej zilustrowano



odpowiednimi  przykfadami nutowymi. W kolejnym  podrozdziale, majacym  charakter
podsumowujacy, opisano kontrasty elementéw muzycznych i dramatycznych obu omawianych dziet.

W analogiczny sposéb, w rozdziale trzecim przedstawione zostaty okolicznoéci powstania i fabufa
opery tucja z Lammermooru Gaetana Donizettiego. Nastepnie szczegétowo przeanalizowano
utrwalone na nagraniu arie Edgarda, zwracajac uwage na burzliwo$¢ przezy¢ wewnetrznych bohatera
i dostosowana do nich strukturg partii wokalnej i akompaniamentu, jak réwniez momenty
kulminacyjne arii. Na koniec zestawiono elementy muzyczne i dramatyczne dzieta stuigce
spotggowaniu przekazu emocjonalnego, podkreslajac ich zgodno$é i zréwnowazenie.

Rozdziat czwarty poswigcony zostat przyblizeniu wspéiczesnej opery chinskiej Poemat o Mulan. Po
krotkim wprowadzeniu w okolicznosci narodzin chiriskiej opery narodowej w XX wieku, zarysowano
tres¢ wspomnianego dzieta. Poemat o Mulan wystawiony zostat po raz pierwszy przez Zespot Piesni i
Tarica Departamentu Politycznego Chinskiej Armii Ludowo-Wyzwolericzej w Pekinie, w 2004 roku.
Warto podkresli¢, ze opera ta prezentowana byta takie trzykrotnie za granica: w Nowym Jorku,
Wiedniu i Japonii. Jej fabuta oparta jest na odlegtej, autentycznej historii kobiety Hua Mulan z okresu
Dynastii Pétnocnych i Potudniowych (V-VI w.), ktéra wstapita do armii w meskim przebraniu w
zastgpstwie swojego ojca i przeszediszy trudy dziesigcioletniej stuzby wojskowej, znalazta w koticu
mito$¢ towarzysza broni — generata Liu Shuanga. Pod wzgledem struktury muzycznej opera sktada sie
z czterech czgsci poprzedzonych uwerturg i zamknietych finatem, W dwdch kolejnych podrozdziatach
oméwiono tre$c arii tenorowej Liu Shuanga: Snieg jest tak zimny oraz duetu Liu Shuanga i Hua Mulan
Gdybys byt kobietq, a nastepnie przeprowadzono analize muzyczng obu fragmentdw, opatrujac ja
odpowiednimi przykltadami nutowymi. Wskazéwki interpretacyjne okreslajace sposéb artykulacii,
fonacji, operowania dynamika i barwa gtosu, czy gry aktorskiej ujawniaja pewne réinice kulturowe w
przezywaniu emocji. W podrozdziale podsumowujacym ukazane zostaty elementy dramatyczne i
muzyczne w kontekscie ich innowacyjnosci i osadzenia w chiriskiej tradycji muzycznej.

Rozdziat piaty zawiera osobiste spostrzezenia zwigzane z procesem przygotowania wybranych arii.
Zdradzajg one pragnienie doglebnego zrozumienia, a nastepnie wyrazenia emocji zapisanych w
warstwie literackiej i muzycznej utwordéw. Zwrécono tu uwage na podobiefistwa i réznice w stylach
muzycznych trzech kompozytoréw europejskich oraz na zapozyczenia zachodnie w operze chinskiej.
Nie zabrakio réwniez okreélenia trudnosci wykonawczych ukazanych z pozycji $piewaka chiniskiego,
réwniez w operze rodzimej. Rozwazania zilustrowano przyktadami muzycznymi.

W rozdziale széstym znalazly sie refleksje nad rozwojem opery chiriskiej w XXI wieku z perspektywy
muzyki i dramatu. Stanowi ona interesujgce potaczenie elementéw opery zachodniej z elementami
tradycyjnej muzyki chinskiej i bedac jeszcze forma stosunkowo mtoda, stale sie rozwija. Kresiac z
zaangazowaniem perspektywe przysziosci, Doktorant zaznacza potrzebe zachowania charakteru
narodowego opery chiriskiej, zarbwno w warstwie muzycznej, jak i dramatycznej z uwagi na jej
znaczacy funkcje edukacyjno-wychowawcza, jak réwniez dla sprostania gustom publicznosci. Fabuta
zaczerpnigta z historii, ludowych opowiesci lub legend musi byé bliska wspétczesnym odbiorcom i
porusza¢ uniwersalne problemy mitoéci, walki z przeciwnosciami losu, etc. w duchu chiriskich
koncepcii filozoficznych i chiriskiego humanizmu. W podobny spos6b, muzyka powinna siegac do
bogactwa motywdéw ludowych, taczac tradycje z innowacyjnoscia pomystéw kompozytorskich. Po
spetnieniu tych warunkéw ogromny potencjat wspdtczesnej opery chiriskiej, rozwijanej na
fundamencie wielowiekowej kultury, moze sta¢ sie narzedziem ksztattowania percepcji estetycznej
spoteczenistwa oraz popularyzacji kultury chifiskiej w $wiecie.

Rozprawa zostata oparta na licznych opracowaniach monograficznych i artykutach w jezyku
angielskim oraz chinskim. W bibliografii nie pominigto takze #rédet przyktadéw muzycznych.
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Zauwaione podczas lektury niedoskonafoéci obejmuja zdarzajace sie w tekicie literéwki oraz
przypisy, ktdre cho¢ kompletne, w wigkszosci sporzadzone zostaty w jezyku angielskim.

Konkluzja:

Podjecie tematu pracy doktorskiej zwigzane bylo z deklarowanym we wstepie zamiarem
gruntownego przygotowania si¢ do przysziej pracy pedagogicznej, w ktérej Doktorant bedzie
przybliza¢ studentom utwory muzyki klasycznej i otwiera¢ ich na nowatorskie wyzwania artystyczne.
Przedledzenie sposobéw ujmowania dramatyzmu w wybitnych dzietach operowych pochodzacych z
réznych epok historycznych oraz z réinych kregéw kulturowych: zachodniego i chifskiego, moze
stanowi¢ cenne wsparcie w ich indywidualnych poszukiwaniach interpretacyjnych.

Po zapoznaniu sig z catoscia dzieta artystycznego nie ma watpliwosci, ze Doktorant posiada szeroka
wiedzg teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej
dziatalnoci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wktad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada
wysoki walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr Zhu Jia rozwiazat zatozone zagadnienie artystyczne i
spetnit wymagania art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz.
U.z2021. poz. 478) .
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