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Ocena dzieta artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Panig Lian Ying zostato zrealizowane
w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie w dniach 10, 12 i 21 lipca 2021 roku
na nosniku CD i zawiera trzynascie arii sopranowych z oper Pergolesiego, Mozarta
Straussa, Donizettiego, Pucciniego, Verdiego i Cimarosy.
Partie fortepianu z wyciggu fortepianowego realizuje pianistka dr Yan Rong.

Na ptycie znajdujemy:

- arig "Stizzoso, mio stizzoso" z opery La serva padrona G. B. Pergolesiego

- ari¢ "In uomini, in soldati" z opery Cosi fan tutte W. A. Mozarta

- arie "Una donna a quindici anni" z opery Cosi fan tutte W. A. Mozarta

- arie "Welche Wonne, welche Lust" z opery Die Entfiihrung aus dem Serail
W. A. Mozarta

- arig "Mein Herr Marquis" z operetki Die Fledermaus J. Straussa

- arie "Spiel ich die Unschuld vom Lande" z operetki Die Fledermaus J. Straussa

- arig "Ciascun lo dice" z opery La figlia del reggimento G. Donizettiego

- ari¢ "Prendi, per me sei libero" z opery L 'elisir d'amore G. Donizettiego

- arie "Quando me'n vo" z opery La Bohéme G. Pucciniego

- arig "Saper vorreste" z opery Un ballo in maschera G. Verdiego

- arie "Volta la terra" z opery Un ballo in maschera G. Verdiego

- arie "Quel guardo il cavaliere" z opery Don Pasquale G. Donizettiego

- ari¢ "Perdonate, signor mio" z opery Il matrimonio segreto D. Cimarosy
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Zaprezentowany przez Panig Lian Ying program stanowi bardzo ciekawy zestaw
repertuarowy, ktory ukazuje charakterystyke rél dla sopranu koloraturowego
/w tym przypadku lirycznego/ i Soubrette, pod wzgledem wymogow wokalnych
oraz charakterow postaci operowych. Z bogatego zasobu dziet operowych
Artystka zdecydowata sie na réznorodny repertuar, obejmujagcy okres twodrczy
od poczatku XVIII wieku po koniec wieku XIX.

Jako pierwszg Doktorantka prezentuje arie Serpiny "Stizzoso, mio stizzoso".
Stycha¢, ze Pani Lian Ying bardzo dobrze czuje sie w roli mtodziutkiej i sprytnej
pokojéwki. Gtos brzmi $wiezo i dzwiecznie. Artystka zgrabnie prowadzi linie
melodyczng, bardzo dobrze podajgc wioski tekst. Charakter arii ma odpowiedni
styl narracyjnosci. Chociaz tekst i melodia wielokrotnie sie powtarzajg, sopranistka
utrzymuje "zywg" i interesujgca interpretacie.

Kolejne dwie arie Despiny "In uomini, in soldati" i "Una donna a quindici anni"
utrzymane sg w podobnym charakterze. Sopranistka dodatkowo wykorzystuje
legatowg linig¢ melodyczng na $piewne wyprowadzenie kazdej frazy. Elastycznie
taczy szybkie tempo tekstu zaréwno z interwatowymi, jak i liniowymi motywami
wokalnymi. Wiernie stosuje sie do oznaczeri agogicznych, ktére stuza jej za
narzedzia interpretacyjne. W arii "Una donna a quindici anni" utrzymuje dobrg
gradacje dynamiczng az do kulminacji w ostatnich taktach utworu. Jej $piew jest
sugestywny. Na podstawie tego nagrania tatwo mozna wyobrazié sobie Jej gre
aktorska.

Aria Blondy "Welche Wonne, welche lust" stawia przed Doktorantka inne
zadania. Wyzsza tessitura powoduje, ze na poczatku gtos brzmi ciasniej i ostrzej,
zwtaszcza w podejsciach linii melodycznej do gérnego rejestru skali. Pozniej
nabiera blasku i przestrzeni. Jednakze wszystkie inne parametry catego utworu jak:
tempo, tekst, czystosc intonacyjna sg bez zarzutu. Stuchajgc zestawienia tego
utworu z poprzednimi ariami znajdujemy potwierdzenie: podziatu repertuaru
w dysertacji oraz przypisania arii Blondy do repertuaru koloraturowego.

Podobna sytuacja odnosi sie do "Main Herr Marquis" Adeli. Sopranistka $piewa
dowcipnie i z gracja, bardzo tadnie podajac tekst. Chociaz w pierwszym refrenie
fraza "Ja, sehr komisch, ha ha ha" brzmi troche ptasko, w drugim oddech staje sie
petniejszy, ksztattujgc okrggtosé gtosu. Mam takze uwage do ostatniego pochodu
koloraturowego, ktdry nie jest doktadnym odzwierciedleniem zapisu nutowego,
co w rezultacie tamie miarowos$¢ pulsu utworu.

Z wielkg przyjemnoscig wystuchatam drugiej arii Adeli "Spiel ich die Uschuld vom
Lande". Doceniam umiejetnosci techniczne, ktére pozwolity Doktorantce bardzo
dobrze wykonac wszystkie karkotomne skoki interwatowe. Na uwage zastuguije
wyréwnana barwa podczas catego, dtugiego utworu (wielu Spiewaczkom sprawia
to najwigkszg trudnosc), a takze dbato$¢ o niemiecka fonetyke, uwzgledniajaca
m.in. przedniozgbowg wymowe spdigtosek /np. stowa Talent, Theater/.
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Chociaz osobiscie uwazam, ze aria Marie "Ciascun lo dice" w wersji francuskiej
brzmi znacznie wdzieczniej niz we wioskim przektadzie, wykonanie Pani Lian Ying
jest bardzo przekonujgce. Artystyka ptynnie wykonuje Spiewne frazy melodyczne.
Juz w pierwszej kadencji bardzo tadnie pokazuje calg rozpietoéé gtosu, od
powtarzajgcych sie dzwiecznych C trzykresinych, przez pasazowe zejscie do
"otwartego" C razkresinego. Utwor utrzymany jest w marszowym charakterze,
oddajgcym zaréwno rezim wojskowy, jak i zabawny nastoj sceny. Spiew brzmi
lekko i elastycznie, opierajac sie na sprezystym oddechu.

W arii Adiny "Prendi, per me sei libero" prostota akompaniamentu i fromy utworu
sprawia, ze gios pozostajgcy na pierwszym planie musi spetnié wszystkie warunki
stylistyki belcantowej. Doktorantka realizuje je Spiewajgc tadnym, dzwiecznym
gtosem. Koloratury sg precyzyjne, legatowym prowadzeniem dostosowujg sie
do lirycznego charakteru arii.

Aria Musetty "Quando me'n vo", wymaga juz innego tembru pod wzgledem
petnosci dZzwigku. Szerokie frazy pucciniowskie, wigksza orkiestracja /w oryginale/
intensyfikuja potrzebe wigkszej gestosci gtosu. Artystka wykonuje te arie bardzo
poprawnie, z dobrymi intencjami scenicznymi, jednak brzmienie jest bardziej
piesniarskie niz aryjne.

Spodenkoweg partie Oskara z opery "Un ballo in maschera" Doktorantka
prezentuje w dwoch ariach "Saper vorreste" i "Volta la terra". Charakter obydwu
bardzo dobrze obrazuje nature chtopca rezolutnego i petnego werwy. Gtos brzmi
ciekawie, intrygujgco. Mozna uwierzy¢ w jego scenicznie "chtopieca" nature.
kadnie jest zréznicowany charakter $piewnej zwrotki i dynamicznego refrenu
W pierwszym utworze. Zadziorno$é, ale i stodycz gtosu w drugiej arii sugestywnie
oddajg klimat osobowosci Oskara.

W arii Noriny "Quel guardo il cavaliere" Sopranistka bardzo $wiadomie postuguje
sie umiejetnosciami techniki wokalnej. Dba o wiasciwa rytmizacije, nadajaca
charakter zywiotowosci bohaterki. Intencjonalnie dysponuje czasem muzycznym,
zaréwno w przebiegach koloraturowych, pauzach i zawieszeniach,
jak i w Spiewnych frazach.

Dziefo artystyczne wienczy aria Caroliny "Perdonate, signior mio".
Stylowo zaspiewana, jest bardzo dobrym podsumowaniem Mmuzycznego obrazu
gtosu Soubrette. Pani Lian Ying utrzymuje dowcipny ton arii przewrotnej
dziewczyny. Moduluje gtos uzyskujac efekt réznych nastrojow.
Pomimo delikatnosci brzmienia gtosu styszymy wyrazne intencje $piewaczki,
sugerujgce temperamentng interpretacje gry aktorskiej.
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Generalnie, jako$¢ zapisu audio ma wysoki poziom. Pozwala na dobre
wstuchanie sie w wykonanie Artystki. Wyréwnanie parametréw nagrania kazdej z
arii pozwala na dobrg ocene barwy gtosu i charakteru wykonania. Pod wzgledem
artystycznym jest to materiat potwierdzajgcy stusznosé podziatu repertuaru na
subretkowy i koloraturowy, jakiego Doktorantka dokonata w swojej dysertaciji.

Opis dzieta artystycznego:

Praca pisemna zawiera:

- Wprowadzenie
- Rozdziat | - Zarys historyczny gtosu sopranowego ze szczegdlnym
uwzglednieniem gtosu - Soubrette
1.1 Kontekst historyczno-spoteczny powstawania dziet operowych buffo
1.2 Sopran Soubrette - istotny element w konstrukcji dziet komediowych
1.3 Glos Soubrette w dramatach operowych
- Rozdziat Il - Analiza wybarnych arii Soubrette
2.1 Arie komediowe i ich problematyka
2.2 Zadania sceniczne, a trudnosci wykonawcze na wybranych przyktadach
- Rozdziat Ill - Poréwnanie i analiza arii sklasyfikowanych dla sopranu
koloraturowego i Soubrette
3.1 Analiza wybranych partii sopranu koloraturowego
3.2 Analiza wybranych partii Soubrette
3.3 Podobienstwa i roznice
- Zakonczenie
- Bibliografie

Dysertacja autorstwa Pani Lian Ying $cisle nawigzuje do programu dzieta
artystycznego. Jest wnikliwg i doktadng analiza roli gtosu sopranowego typu
subretki w operowej literaturze oraz wielokontekstowego przedstawienia zadan,
ktore musi spetni¢ $piewaczka dysponujgca takimi warunkami wokalnymi.

Juz we Wprowadzeniu Doktorantka klarownie i bardzo obrazowo przedstawia
wielowgtkowos¢ swoich rozwazan. Szkicuje, jakimi cechami wyréznia sie subretka,
nakresla jej charakter i znaczenie w kontekscie dramaturgii dziet operowych.
Jednym z wazniejszych watkéw pracy jest temat o réznicach w typoligzacji gtoséw
sopranowych - koloraturowego i Soubrette. Jak podkresla Autorka, potrzeba
poruszenia tego motywu wynika z wtasnych, zawodowych do$wiadczen.

Gtéwng problematyka, na ktorej opiera sie teza dysertaciji jest opisanie spektrum
zadan, ktére stoja przed gtosem subretkowym w zrozumieniu charakteru gtosu
i dziatan aktorskich.
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Swojg narracje Autorka wspomaga kilkoma pytaniami. W odpowiedziach
znajdujemy kierunek i cel badan. Doktorantka dzieli sie swoimi spostrzezeniami

i inspiracjami do podjecia okreslonego tematu oraz przedstawia koncepcje
procesu badawczego, ktdry przeprowadzi w kolejnych rozdziatach.

Ten kilkustronicowy wstep, napisany jest bardzo ciekawym jezykiem. Zawiera duzo
rzeczowych informacii, ktére zgrabnie potaczone, zachecajg do dalszej lektury.

Rozdziat | jest opisem rozwoju gtosu sopranowego, w szczegdblnosci
subretkowego, w aspekcie historycznym.
Ze wzgledu na komiczne zabarwienie rdl subretkowych (co wyjasnione zostaje
we Wprowadzeniu) Autorka przedstawia kontekst historyczo-spoteczny
powstawania dziet operowych buffo we Wioszech, Francii, Niemczech i Austrii.
Nakresla genezg opery komicznej od pierwszych wstawek, zwanych "intermezzo",
po jej samodzielne fromy operowe. W kazdym z wymienionych panistw
przedstawia specyfike gatunku, wraz z odpowiednim nazewnictwem: opera buffa
/Wiochy/, opera comique /Francja/, singspiel /Niemcy/ i wiedenska operetka.
W krotkich rysach historycznych uwzglednia tytuty dziet, z ktdrych arie pojawity sie
W programie dzieta artystycznego.
W tym rozdziale Doktorantka ujeta takze temat sopranu Soubrette, jako istotnego
elementu w konstrukcji dziet komediowych. Autorka opisuje charakterystyke rél,
ktore wyrdzniaja ten typ gtosu sposrdd innych, czyniac go niezbedng sktadowsg
obsad opery buffa. Komizm, dziewczegcosc¢ i lekko$é postaci potwierdza opisem
takich rél jak Adela z Die Fledermaus, Marie La figlia del reggimento, czy Blonda
z Die Entfuhrung aus dem Serail. Jakkolwiek opis tych postaci potwierdza temat
podrozdziatu, nie rozumiem zwigzku z nim akapitu odnoszacego sie do opery
werystycznej i wzmianki o rolach Cio-cio-san czy Toski (str. 24).
W podrozdziale 1.3 "Gtos Soubrette w dramatach operowych" znajdujemy
wyjasnienie réznic pomigdzy rodzajami gtosu subretkowego i lirycznego sopranu
koloraturowego. Autorka przedstawia swoje rozwazania (ktorymi nawigzuje takze
do teorii Profesora Wang Jingbina), ujimujac w tabeli czytelny opis cech obu
rodzajow gtoséw. Forma ta pozwala na klarowny sposéb przedstawienia specyfiki
gtoséw. Opis znajdujgcy sie pod tabelg jest zasadny i zgodny z przyktadami
wymienionych rol.

W Rozdziale Il Pani Lian Ying rozwija watek istoty komediowych postaci
w dzietach operowych. Wyjasnia role ich muzycznych wypowiedzi, jakimi sg arie.
Obok konkretnie opisanych partii Despiny, Oskara, czy Adeli znajdujemy trafne
stwierdzenie: "sita dramatu czesto tkwi w krétkich, zabawnych elementach, ktére
dodatkowo wzmacniajg "moc" drzemigca w operze. Autorka skupia sie takze na
interesujacej problematyce tzw. "drugoplanowych" rél. Wyjasnia, ze chociaz
omawiane w dysertaciji postaci nie sg wiodgcymi, nadaja niezbednego kolorytu
i charakteru konstrukcji muzycznej. Podobnie jest z dramaturgig komediowa,
ktdrej obowigzkowym elementem jest wprowadzenie do obsady postaci barwnej,
dowcipnej, dynamizujgcej akcje sceniczng. Na wybranych przyktadach
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Doktorantka opisuje wzajemna zaleznos$¢ zadan scenicznych i trudnosci
wykonawczych, takich jak umiejetno$¢ grania gestem, mimika, ogéinym
wdzigkiem ruchéw i podawaniem tekstow, czy atutami zgrabnej figury.

Gtowna czescig opisu dzieta artystycznego jest Rozdziat Ill, w ktérym Autorka
dokonuje analizy i poréwnania arii sklasyfikowanych dla sopranu koloraturowego
i Soubrette. Dzieli program dzieta artystycznego opisujac go w dwoch
podrozdziatach: 3.1 - Analiza wybranych partii sopranu koloraturowego oraz
3.2 - Analiza wybranych partii Soubrette. Podziatem tym okreéla rozdzielnosé
typologiczna arii, nawigzujgc tym samym do wczeéniejszych rozdziatéw.

W pierwszej grupie znajduja sie arie Blondy, Adiny, Marie, Noriny i Adeli.

Drugi podrozdziat zawiera arie subretkowe Serpiny, Despiny, Caroliny, Oskara

i Musetty.

Praktycznie analiza kazdej z arii przeprowadzona jest w podobny sposdb.
Zastosowany schemat pozwala na $ledzenie logicznego procesu tej czesci pracy.
Doktorantka rozpoczyna od krétkiej noty biograficznej kompozytora pod katem
tworczosci operowej, charakterystyki stylu kompozytorskiego, czasem
psychologicznego profilu twércy. Kolejno przypisuje opere ( z ktorej pochodzi
wybrana aria) do odpowiedniego rodzaju opery komicznej, a nastepnie
przedstawia fabute libretta oraz miejsce i okolicznosci umieszczenia konkretnej arii.
Analizy utworéw zawierajg zestaw informaciji o ich tonalno$ci, budowie formalne;j,
zmianach agogicznych i retoryce muzycznej. Poszczegéblne fragmenty opisane sg
takze pod wzgledem ekspresji wykonawczej i technicznych wymogéw wokalnych.
W tym aspekcie Doktorantka dzieli sie doswiadczeniami i obserwacjami

z wiasnego wykonawstwa arii. Odnosi sig rowniez do przyktadéw innych wykonan
znakomitych spiewaczek, ktore jg inspirowaty. Na podstawie ogéinodostepnych
nagran analizuje réznorodny sposob przedstawienia tych utwordw.

Subiektywne badania zawierajg informacje m.in. o pracy oddechowej, sposobach
artykulaciji i pracy nad tekstem, dbatosci o barwe i dZwigczno$é gtosu oraz
zachowaniu odpowiednie;j stylistyki muzycznej. Autorka szczegétowo podchodzi
do warstwy interpretacyjnej arii. gczy retoryke muzyczng i stowng z ekspresja
wokalna. Opisy te sg przemyslane, bardzo sugestywne i zgodne z klasycznym
rozumieniem stylistyki opery buffa i charakteru postaci.

Po opisowej czesci Pani Lian Ying przechodzi do podsumowania podobieristw
i réznic pomiedzy typami gtoséw sopranu koloraturowego i Soubrette, jednak
skupia sie gtdwnie na réznicach. Zwraca przede wszystkim uwage na inne
wymagania w rozpigtosci skali w czesciach melodycznych i pochodach
koloraturowych. Jako ceche wiodgcg subretki okresla charakterystyczna gre
aktorska i "Izejsze" traktowanie gtosu, natomiast u sopranu koloraturowego
koniecznos¢ doskonatej techniki $piewu i wirtuozostwa w wysokim jego rejestrze.
Do cech wspdlnych zalicza jedynie czeSciowe podobieristwa techniki wokalnej
w niektorych partiach operowych.

W Zakonczeniu Doktorantka jeszcze raz nawigzuje do powyzszych wnioskw.
Forumutuje takze cel pracy, jakim jest nakreslenie wtasciwych wytycznych,
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pomocnych sopranom Soubrette, w procesie doboru repertuaru i jego
wykonawstwa.

Konkluzja:

Pani Lian Ying dysponuje gtosem lirycznego sopranu koloraturowego.
Podpierajac sie niemieckim systemem podziatu gtoséw klasyfikuje sig jako sopran
Soubrette. Ma wiasciwg dla tego gtosu lekko$¢ wokalng i jasng barwe. Na
nagraniu znajdujemy arie, ktére sg przyktadem dwdch rodzajéw wykorzystania
potencjatu gtosowego i interpertacyjnego - partii na liryczny sopran koloraturowy
i Soubrette.

Sopranistka dobrze oddaje charakter wybranych bohaterek operowych.
Interpretacje utwordw sg stylowe i podkreslajg Jej indywidualny charakter.
Pozostajgc w swoim emploi wokalnym Artystka prezentuje réznorodno$é ekspresii
wykonawczych. Wykazuje duzg $wiadomos¢ technicznych aspektéw prowadzenia
gtosu: dba o jako$¢ dzwieku, wyrédwnanie rejestrow, precyzje w biegtosci
pochodéw koloraturowych. Podkresli¢ nalezy starannogé fonetyki jezykowe;.
Chociaz w kilku frazach w wyzszym rejestrze brakuje mi okragto$ci w brzmieniu
gtosu, uwazam, ze cato$¢ programu wykonana jest na wysokim poziomie zaréwno
technicznym, jak i artystycznym. Duzym walorem wykonania jest takze dobre
zgranie sie z partig fortepianu, ktorg z wyczuciem i biegto$cig wykonuje Pani

dr Yan Rong.

W dysertaciji Doktorantka skupia sie w duzej mierze na przedstawieniu zadan
wokalnych i interpretacyjnych, jakie stojg przed gtosem Soubrette, m.in. zestawia
go z typem gtosu koloraturowego, wykazujac podobienstwa, ale kladgc tez nacisk
na réznice pomiedzy nimi.

Autorka dokonuje podziatu wybranych arii /zamiennie uzywa tez okre$lenia partii/
dla sopranu koloraturowego i Soubrette. Z pierwszych rozdziatéw wynika jasno,
ze liryczny gtos koloraturowy i Soubrette traktuje blizniaczo, kontrastujac je

z sopranem koloraturowym, ktéremu przypisuje cechy bardziej dramatycznego
prowadzenia gtosu. Decyzje o wyborze arii dla subretki i koloratury w swoim dziele
artystycznym ttumaczy, ze istnieje szereg rél przypisanych do obu tych gtoséw
(str.7). Moim zdaniem tytut podrozdziatu 3.1 "Analiza wybranych partii sopranu
koloraturowego" warto doprecyzowaé jako "Analiza wybranych partii dla
lirycznego sopranu koloraturowego", jak sama siebie okresla Autorka.

Doceniam szczegotowos$é opisdw i staranne formowanie tekstu.

Wypowiedzi budowane sg jasno, wszystkie watki klarownie wyjasnione opisami
lub przyktadami nutowymi. Autorka sprawnie taczy poszczegdine elementy
badawcze, dba takze o zrozumiato$¢ ttumaczen tekstéw wioskich.

Pod wzglgdem merytorycznym oceniam prace opisowg bardzo wysoko. Jest to
analiza przeprowadzona skrupulatnie, z wiasciwym zrozumieniem tematu, ktory
obejmuje znajmos¢ wymogdéw wokalnych i scenicznych.
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Doktorantka inspiruje sie wieloma nagraniami $wiatowych inscenizacji operowych
i korzysta z duzej liczby publikacji, ale przede wszystkim wyraza wiele trafnych,
subiektywnych opinii. Na ich podstawie formuje ciekawe i warto$ciowe wnioski.

Niniejszym potwierdzam spdjno$é mysli przewodniej dla przedstawionego dzieta
artystycznego i jego opisu.
Stwierdzam, ze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz.
478).
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