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Praca doktorska mgr Lian Ying zatytulowana : Subretéa, aspekly wokalne, sceniczne, specyfika rodzaju
Llosu na wybranych proykladach powstala pod kierunkiem prof. dr. hab. Roberta Cieslhi W jej skiad
weszlo nagranie dziela artystycznego oraz jego obszerny opis.

Nagrania ww. dziela dokonano w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie podczas trzech
odrebnych sesji, 10, 12 oraz 21 lipca 2021 roku. Na nosniku elektronicznym znalazlo si¢ 13 arii
operowych dedykowanych wskazanemu wyzej typowi glosu sopranowego — soxbrette:

Stizzos0, mio stizzs0 — atia Serpiny z I aktu opety La serva padmna G. B. Pergolesiego

In womini, in soldati — atia Despiny z I aktu opery Caosi fan futte W. A. Mozarta

Una donna a quindici anni — atia Despiny z I akta opety Caost fan tutte W. A. Mozarta
Welche Wonne, welvhe Lust — aria Blondy z II aktu opety Die Entfubrung aus dem Serail W. A.
Mozarta

Mein Herr Marguis — atia Adeli z 1T aktu operetki Die Fledermans J. Straussa

Spiel ich die Unschuld vom Lande — atia Adeli z TT1 aktu opetetki Die Fledermaus §. Straussa
Ciasiun lo dizz— atia Maii z 1 aktu opery Lz fighia del reggemento G. Donizettiego

Prendz, per me sig Libers — atia Adiny z II aktu opery L esir damore G. Donizettiego

9. QOwando me’n 10 — atia Musetty z IT aktu opety La Boheme G. Pucciniego

10. Saper vorreste — atia Oskara z IT1 aktu opery Un balle maschera G. Verdiego

11. Violia la Terrea — atia Oskara z 1 aktu opety Un ballo maschera G. Verdiego

12. Owel quardp il Cavaliers — aria Notiny z I aktu opery Don Pasquale G. Donizettiego

13. Perdonate, signor min - aria Caroliny z I aktu opety I matrimonio segreto D. Cimarosy
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Podczas rejestracji dziela artystycznego sopranistce towarzyszyla pianistka dr Yan Rong,
natomiast calosciowy czas nagrania zamkna! sic w 47 minutach.

Na plycie znalazlo si¢ 13 arii operowych, ktére stanowia znakomity wybér do wieloaspektowego
zaprezentowania litycznego glosu sopranowego, kt6ry nalezy umiescié w kategorii sonbrette. W
zaproponowanej literaturze wokalnej znalazly sie utwoty reprezentujace rézne epoki muzyczne,
rézne style wykonawcze i odmienny rodzaj wymaganej ekspresjii. Doktorantka prezentuje
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repertuar rozpiety od baroku po wetyzm, od kompozydji G.B. Pergolesiego po arig autorstwa
G.Pucciniego. Lian Ying obdarzona jest glosem sopranowym, liryczno-koloraturowym, o niezbyt
duzym wolumenie, natomiast o bardzo przyjemnej , cieplej barwie, duzej sprawnosdi, gigtkosd i
precyzji intonacyjnej. Glos brzmi niezwykle czysto, klatownie, kraglo i estetycznie. Spiewaczke
cechuje wysoka kultura wypowiedzi artystycznej, jest subtelna, nigdy nie przerysowuje swoich
interpretacji, zawsze zachowuje zasade dobrego smaku muzycznego. Na uwage zashuguje takze
duza starannos¢ dykcyjna oraz $wiadome podawanie tekstu w prezentowanych utworach.
Najodpowiednicjsze dla tego rodzaju glosu zdaja si¢ byé arie stricte dedykowane sopranowi
subretkowemu. Pergolesi, Mozart czy Cimarosa brzmis znakomicie, pediscie, precyzyjaie i
wyraziScie. Duza dbalo$é o zachowanie zasad stylistyki tych okreséw jest wyraZnie slyszalna i
zasluguje na uznanie. Powszechnie twierdzi sig, ze mozartowskie arie to dla wokalisty techniczny
papietek lakmusowy, ktory w przypadku Doktorantki wykazal jej wysoki profesjonalizm i
swiadomo§¢ w zakresie wykonawstwa stylistycznego. Doktorantka w swojej prezentacit
artystycznej spelnita wszelkie wymogi i stworzyla interpretacje pelne wyrazu, uroku oraz
naturalnej Zywiolowosci. W kompozycjach powstalych w péiniejszych oktesach $piewaczka
prezentuje si¢ réwniez interesujaco, realizuje skrupulatnie wypunktowane w opisie uwagi i
pokonuje zdiagnozowane trudnosd. W proponowanej w nagraniu wersji z fortepianem glos
absolutnie si¢ broni i stuchacz nagrania moze czu¢ sie w pelni usatysfakcjonowany. Nalezy w tym
miejscu podkresli¢ wzorcows i godna podziwu wsp6lprace miedzy $piewaczka, a towarzyszaca
jej w znakomitym stylu pianistka, dr Yan Rong. Zastanawiajacym jest, jak ten rodzaj
filigranowego glosu zabrzmialby z towarzyszeniem orkiestry. Nie ulega watpliwosci, ze glosy
subtelne, delikatne i smukle wolumenowo musza niezwykle dbaé¢ o wysoka pozycje w Spiewie,
aby potezny niejednokrotnie organizm otkiestry uczyni¢ towatzyszacym a nie dominujacym.
Stuchajac nagrania mam wrazenie, ze ten wykonawczy problem Doktorantka réwniez by
pokonala. Zastanawiajacym jest fakt, dlaczego Artystka zdecydowala si¢ na rejestracje arii Marii z
»Corki pulku” w wersji wloskiej. W opisie podaje informacje o wigkszej popularnosci tej wersjl w
wieku XIX i XX, jednak najbardziej uznane realizacje wspolczesne wiodacych teatréw
operowych, w tym Ia Scali The Royal opeta House czy MET, proponuja wersje
francuskojezyczne, podobnie ma si¢ rzecz podczas wokalnych zmagad konkursowych, na ktérych
powyzsza ati¢ wykonuje si¢ po francusku.

Trzynascie zréinicowanych pod wieloma wzgledami arii przedstawionych na nagranin to
znakomity wyb6r dla omawianej w opisie kwestiL Mysle, ze wersja z obmzem pozwalalaby
jeszcze pelniej dostrzec nivanse wykonawcze a zwlaszcza kwestie intetpretacyjne i stricte
aktorskie, o ktorych Autorka szeroko pisze w dotaczonej pracy.

Opis dziela artystycznego sklada si¢ z wprowadzenia, w ktétym Doktorantka uzasadnia wybér
tematu, przedstawia obecny stan badasi, dokonuje wyboru metod badawczych oraz zarysowuje
schemat badawczy, na ktérym oparla swoja prace. Kolejno nastepuja trzy zasadnicze rozdziaty
pracy, stanowice jej sedno. Pierwszy rozdzial koncentruje si¢ wokét  historycznych
uwarunkowan wyksztalcenia si¢ wyjatkowej odmiany sopranu kirycznego, jakim jest glos
subretkowy. Autotka przedstawia doéé wyczetpujaco  kontekst  historyczno-spoleczny
powstawania dziel operowych z gatunku buffo. Wykorzystujac wiedze pozyskana dzicki dobrze
wyselekcjonowanej bibliografti, Doktorantka przedstawia trzy gléwne kulturalne osrodki w
Europie, majace fundamentalny wplyw na powstanie omawianego gatunku muzycznego.



Koncentruje si¢ na problemie powstania wloskiej opery buffa, francuskiej opery komicznej i
operetki oraz niemieckiego singspielu oraz opetetki wiederiskiej. Autorka zwraca uwage, ze
uformowanie sie tych gatunkéw operowych zwigzane jest icifle z wyodrebnieniem  sie
wyjatkowego i charakterystycznego rodzaju glosu, jakim jest sopran soubrette. Wyraznym dazeniem
Doktorantki jest swego rodzaju préba rehabilitacji i docenienia tego rodzaju glosu, ktéry
krzywdzaco traktowany jest czasami jako mniej wazny czy tez nie tak atrakcyjny , jak duzy glos
lityczny Iub spinto. Taka postawa ogromnie mnie cieszy i w pelni zgadzam si¢ z argumentami,
ktére odczytalam 2 opisn dziela. Autorka w tozdziale pierwszym wyrdznia okolicznosci
pojawiania si¢ gloséw subretkowych oraz poroéwnuje je z cechami whasciwymi dla litycznego
sopranu kolomturowego. W rozwazaniach Doktorantki dominante stanowi stwierdzenie, ze dla
tego rodzaju partii operowych kwestig nadrzedna i decydujaca sg  zdolnoic aktorsko-
intetpretacyjne $piewaczki, nie za$ sam glos. Niebagatelnym jest takze jej wyglad, prezencja i
»mtodosé” powierzchownoédi.

Rozdzial drugi to analiza i poréwnanie wybranych arii subretkowych oraz oméwienie ich
tematyki i pelnionej funkdji w poszczegilnych dzielach operowych. Subretka to swego rodzaju
spiritus movens dziela, postad wprowadzajaca ruch, zmiane, intryge, humor. Autorka koncentruje
si¢ W tym rozdziale gléwnie na postaci Despiny z mozartowskiego Cosi fan tutte, Oskara z Balu
maskowego Verdiego oraz pokojowki Adeli z Zemsty niefgpersa Straussa. Doktorantka opisuje
stawiane przed bohaterkami zadania aktorskie, trudnosci wykonawcze i nieodzowny dla tego
rodzaju postaci dar gry komicznej. Niejednokrotnie subretce przypada w udziale przebieranie sie
za inng postaé, czasem odmiennej plci, zmiana glosu np. z mlodego na stary, czy sposobu
wyslawiania si, innego dla stuzacej i mnego dla szlachetnie urodzonej damy.

Zasadnicza cze$é opisu dziela artystycznego stanowi rozdzial trzeci, Pordwmanic i analiza arii
skiasyfikowanych dia sopranu koloraturowego i Soubrette. W kategorii sopranu koloraturowego umiescita
Autorka nastepujace atie: mozartowsksg Blonde z Uprowadzenia 3 Sergju, trzy arie Donizettiego;
Ading z Napoju mitosnego, Marit z Corki pulkn 1 Norting z Don Pasquale, a takze obie arie Adeli ze
straussowskiej Zemsty mietoperza. Kolejno analizuje czas i micjsce powstania opety, micjsce
opisywanej postaci w dziele, jej charakterystyke i role do spelnienia w spektaklu. Nastepnie
Autorka szczegélowo opisuje samg arie, jej budowe, pojawiajace si¢ trudnosci wykonawcze,
kwestie dotyczace stricte techniki wokalnej i wszelkie zagadnienia muzyczno-rytmiczoe, ktérych
swiadoma musi byé wykonawczyni pattii. W opisie znajdziemy liczne wskazéwki wykonawcze i
elementy kluczowe dla poszczegdlnych arii. Autorka pisze takze o kwestiach intetpretacyjnych,
aktorskich, ruchowych i tych, ktére wynikajs z wicloletniej tradycji wykonawczej. Kazdy
podrozdzial wieficzy przykladami wykonawstwa poszczegdlnych arii przez Swiatowej klasy
sSpiewaczki, w mlodosci wybitne odtwérczynie rol subretkowych, ktére z czasem okazaly si¢
prawdziwymi operowymi divami, jak chociazby Angela Gheorghiu czy Anna Natrebko, a takze
Natalie Dessay i Edita Gruberova. Niezwykle cenne sa przytaczane przez Autorke liczne cytaty
wybitnych mistrzéw techniki bel canta dotyczace sposobéw pokonywania trudnosci
wykonawczych. Powolywanie sie na autotytety pedagogiczne najwyzszej proby otaz na
doswiadczenia wybitnych $piewakéw i Spiewaczek zawsze zwicksza jakos¢ przedstawianej pracy.

Podrozdzial drugi ogniskuje sie wokdl partii dedykowanych $cisle sopranowi sowbrette. Tu opisane
zostaly dwie arie Despiny z Coss fan tutte W.A. Mozarta, aria Serpiny G.B. Pergolesiego z La serva
batrona, obie arie Oskara z verdiowskiego Balx maskowego, atia Caroliny z I/ matrimonio Segrelo oraz w
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moim odczuciu  aria nieco muniej przystajaca do tej kategorii; czyli aria Musetty z Cyganerii
G.Pucciniego. W tym podtozdziale budowa kazdej z czeéci tekstu jest przystajaca do
opisywanych fragmentéw powyzej; okolicznosci powstania, miejsce 1 funkcja w samym dziele,
analiza formalna arii, problemy wykonawcze oraz przykiady wybitnych scenicznych realizacji
wskazanych rél. Autorka pisze w sposGb klarowny, dobrze obrazuje problemy i przywoluje liczne
przyklady nutowe. Nigdy tekstéw nie tlumaczy w calosci, choé gléwne, najwazniejsze kwestie
zawsze przytacza 1 objasnia. Informacje zawarte w tym rozdziale moga stanowi¢ znakomite
ztédlo wiedzy dla potencjaloych wykonawczyii opisywanych partii operowych. Z tekstu wylania
si¢ teza, Ze role subretkowe to swego rodzaju wyjatkowe polaczenie predyspozydji wokalnych,
aktorskich, komicznych i interpretacyjnych. Komieczna do ich dobrego wykonania jest duza
Sprawnos¢ jezykowa, dykcyjna, artykulacyjna i zdolno$¢ do niemal natychmiastowych zmian w
batwie glosu, wyrazie scenicznym, nastroju oraz umiejetnosé wydawania z siebie diwickow
onomatopeicznych. Serpina, Despina czy Oskar to sceniczne wulkany energii, jasne punkty w
spektaklu, niby niepozorne a jednak dla calodci spektaklu kluczowe.

Ostatni segment tego rozdziatu to swego rodzaju synteza podobieistw i t6inic prezentowanych
arii, a tym samym gloséw sopranowych. Are dla sopranéw koloraturowych maja wickszy ambitus
iich faktura jest bardziej skomplikowana, co w polaczeniu z gra sceniczna wymaga kompetencji
niezwykle wysokich. To jednak, ze subretka nie musi mierzy¢ si¢ z problemami te} miary nie
swiadezy w zadnym razie o mnicjszej wartosci takiej partii, bo jak Doktorantka stusznie
stwierdza: Czasem wasnigsza Jest gra scentezna, ktére nie da rady astapic nakomitynii gérami. Waznym
jest by z kazdej kreowanej partii czyni¢ w swoim odczuciu Kluczows, ukochana, prawdziwg 1
chcie si¢ z nig rzeczywiscie utozsamic.

Praca pod wzgledem edycyjnym jest poptawna, Autorka powotluje si¢ na bogaty zbiée pozycji
bibliograficznych, w znacznej mierze publikowanych w jezyku chifiskim lub angielskim, dobrze
stosuje teksty poboczne, w tym przypisy. Zalecalabym jednak bardziej wnikliwg korekte pod
wzgledem stylistycznym i gramatycznym, pojawiaja si¢ bowiem tego rodzaju niezgrabnosc
jezykowe a nawet bledy. Sugeruje takze ujednolicenie tekstu w kwestii przytaczanych tytuléw (w
oryginale badz thumaczeniu, kwestia dotyczy konsekwencji), podobnie rzecz sie ma z imionami
postact, raz w odmianie, raz nie.

Konkluzja

Podjecie takiego whasnie tematu rozprawy doktorskiej zwigzane bylo w scisly spos6b z rodzajem
glosu, kiérym obdarzona zostala Spiewaczka. Wykomujac wybrany repertuar Doktorantka
udowadnia postawions teze, ze partie dedykowane glosowi sowbrette w zadnym wypadku nie sa
mniej znaczacymi i cennymi niz pierwszoplanowe role operowych heroin. Choé pozornie
drugoplanowe, niejednokrotnie staja si¢ motorem scenicznej akcji, potrafia catkowicie odwrécic
je) bieg i ozywié przyciezkaws fabule. Metodycznie i profesjonalnie doktorantka przeprowadzila
wywod opisujacy zarejestrowane dzieto artystyczne. Zaréwno nagranie, jak i sam opis stanowig
znaczacy wklad w dziedzine sztuki jaka jest wokalistyka i mogy stanowic cenne zrédlo informacji
dia kolejnych indywidualnych poszukiwan artystycznych mlodych adeptéw sztuki wokalne;j.

Po zapoznaniu sie = caloscig dziela artystycznego nie mam watpliwosci, ze pani Lian Ying
posiada wysokie kompetencje muzyczne oraz rozlegly wiedze teoretyczna w badanym obszarze,
posiada takie umiejetnosci niezbedne do prowadzenia samodzielnej pracy artystyczne;j.

4



Przedlozona praca posiada wysoki walor tak artystyczny, jak i dydaktyczny czy poznawczy. Pani
mgr Lian Ying rozwigzata zalozone zagadnienie artystyczne i spelnila wymagania art. 187 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022. poz.478 z pézn.
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