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Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Rui Yao

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 19 grudnia 2022 roku.
Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. 2017 roku poz.
1789.), Rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. 22018 roku poz. 261) w sprawie szczegotowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie
tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce

ustaweg — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

DOTYCZY:

wszczecia, na wniosek Pani mgr Rui Yao, przewodu na stopieni doktora sztuk w dyscyplinie

artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr. hab. Pawla L.ukaszewskiego pisma
informujacego, iz w zwiazku z decyzja tejze Rady, zostata powierzona mojej osobie funkcja
recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Rui Yao pt. Zastosowanie europejskiej
tworczosci wokalnej w podstawowej edukacji muzycznej w Chinach na przykiadzie
nauczania sopranu, pod opieka merytoryczng dr hab. Krystyny Jazwinskiej-Dobosz, prof.

UMFC. Wraz z pismem zostato dotaczone dzielo artystyczne z jego opisem.



OCENA PRACY DOKTORSKIE]:

Praca doktorska mgr Rui Yao pod tytulem Zastosowanie europejskiej twérczosci
wokalnej w podstawowej edukacji muzycznej w Chinach na przyktadzie nauczania sopranu
sktada si¢ z dzieta artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja 10. roznych utwor6w muzycznych, na ktdre

sktadaja si¢ arietty, arie i duety operowe:
1. G. Giordani — Caro mio ben

2. Q. Caccini — Amarilli, mia bella

W

. C. Franck — Panis Angelicus

4. G.F. Hindel — Lascia ch’io pianga — aria Almireny z I aktu op. ,,Rinaldo”

5. G.F. Héandel — Vadoro pupille — aria Kleopatry z IIT aktu op. ,,Juliusz Cezar”
6. W. A. Mozart — Batti, batti... — aria Zerliny z | aktu op. ,,Don Giovanni”

7. W. A. Mozart — La ci darem la mano — duet Don Giovanniego i Zerliny

8. W. A. Mozart — Deh vieni, non tardar — aria Zuzanny z IV aktu op. ,.Le nozze di

Figaro”
9. W. A. Mozart — Sull aria — duet Hrabiny i Zuzanny z III aktu op. ,,Le nozze di Figaro”

10. W. A. Mozart — Una donna a quindicianni — aria Despiny z II aktu op. ,,Cosi Fan
tutte”.

Doktorantce, towarzyszy przy fortepianie Wang Xiang. Jakos$¢ techniczna dzieta
artystycznego od strony dzwigkowej jest dobra. Nagrania dokonano w Warszawie w 2023
roku. Rezyserem dZwigku nagrania jest Wiktor Szymanski.

W prezentowanych utworach odnajdujemy réznego rodzaju frazy, ktére maja wptyw
na rozw@j prawidlowej emisji glosu dla $piewakow, ktdrzy rozpoczynajg swojg droge
wokalna. I tak, w pierwszej arii Caro mio ben, skomponowanej przez Giuseppe Giordano,
charakteryzujacej si¢ regularna forma oraz partia fortepianu, ktéra doskonale tgczy sie z partig
wokalna, odnajdujemy integracj¢ glosu z akompaniamentem. Wygodna tessitura arii pozwala
Spiewaczce prowadzi¢ glos bez jego forsowania. Stychaé ustabilizowang technike wokalna
i dobre prowadzenie glosu. W partii fortepianu, akompaniament dobrze wpisuje sie
w prowadzong frazg przez wokalistke. Druga aria Amarilli, mia bella, skomponowana przez

Giulio Cacciniego, to utwor, w ktorym kompozytor wzmacnia site ekspresji tekstu poprzez



odpowiednig harmoni¢ podkreslajaca emocje odzwierciedlajgce pragnienie mitosci
i szezgdceia. Akordy w partii fortepianu w dynamice piano i okresleniem dolcissimo e legato
sempre wprowadzajg nas w klimat arii. Partia wokalna rozpoczynajaca sie podkresleniem
stow: Amarilli, mia bella w tempie moderato affetuoso wyraza wielkie uczucie milosci
mezczyzny do kobiety. Bogaty wachlarz oznaczeni dynamicznych i agogicznych
crescendol/diminuendo, sostenuto i ritenuto, podkreslaja mitosny charakter arii, a zarazem
powoduja, ze wokalistka moze prowadzi¢ elastycznie swoja lini¢ melodyczng, cieniujac
dynamike od piano do forte. Na najwyzszym dzwieku w arii e* w dynamice ppp (pianissimo
possibile), ktory jest napisany w wygodnej dla $piewaka wysokosci, mozna bez wiekszych
usztywnien ¢wiczy¢ dynamike piano, aby uzyskaé efekt dobrej techniki $piewu. Trzecim
utworem jest Panis Angelicus Cesarego Francka, w ktérym partia wokalna i melodia
akompaniamentu tworza swoisty kanon. Jest to utwor, ktory uczy wokaliste prowadzenia
glosu w sposob instrumentalny, czyli zdyscyplinowany muzycznie. Wokalistka wlasnie w taki
sposOb prowadzi swoja lini¢ melodyczng. Nastgpnie w dziele artystycznym odnajdujemy
dwie arie G. F. Hindla Laschia ch’io pianga z op. ,,Rinaldo” i V’adoro pupille ari¢ Kleopatry
z op. ,,Juliusz Cezar”. W tych ariach wokalistka stara si¢ kontrolowa¢ oddech, aby frazy byty
prawidlowo zaspiewane. W arii Kleopatry, zgodnie z wymogami barokowej arii da capo
Spiewaczka przy powtérzeniu czegsci A, dodaje rézne ornamentacje, dzwieki pomocnicze,
przejsciowe i antycypujgce bez zmiany pierwotnej melodii, wzbogacajac tym samym repryze
1 czynigc jg bardziej wyrafinowana, dzigki czemu we frazach odnajdujemy wiecej ekspresii
i zréznicowania. Nastepnych pigé arii i duetow to utwory kompozycji W. A. Mozarta. Aria
Zerliny z op. Don Giovanni — Batti, batti..., aria Zuzanny z op. Wesele Figara — Giunse al fin
il momento.../Deh, vieni non tardar... i aria Despiny z op. Cosi fan tutte — Una donna
a quindicianni to arie, ktére wymagaja klasycznej dyscypliny technicznej od $piewaka.
W tych ariach duza uwage nalezy zwréci¢ na odpowiednig artykulacje. Spiewaczka stara sie
realizowaC zapisy artykulacyjne, ale stychaé, ze jeszcze nie do kofica wykonuje je
precyzyjnie. W utworach klasycznych nalezy zwrécié szczegdlng uwage na utrzymanie
wysokiej pozycji glosu, aby wykonywac je bez wigkszego napigcia. Z tego powodu latwiejsze
arie kompozycji W. A. Mozarta maja ogromne znaczenie w utrzymaniu dyscypliny wokalnej
dla poczatkujgcych $piewakéw i nalezy podkreslié, ze doktorantka dokonata stusznego
wyboru tych konkretnych arii, ktore sa dobrym materiah;m muzycznym do doskonalenia

techniki wokalnej.



W zaprezentowanych ariach i duetach dobrze komponujg sie w warstwie
brzmieniowej glos solistki i gra pianisty. Artystka posiada glos sopranowy, ktory jest w miare
wyrownany w skali i dobrze brzmi w wykonywanych ariach. Niestety wokalistce zdarzajg sie
drobne nieczystosci, ktore $swiadcza o tym, ze technika wokalna jest jeszcze niedoskonata.
Drobnym mankamentem sg takze czasami zbyt ,,ptasko” brzmigce dzwigki i malo brzmigca
nizsza Srednica. Warto podkresli¢ fakt, ze dzieto artystyczne, na ktore sktadaja sie dos¢ proste
technicznie arie, skomponowane przez wybitnych kompozytoréw, napisane zostaly
w wygodnej tessiturze, dzigki czemu jest to bardzo dobry material, do prawidtowego
ksztaltowania techniki wokalnej $piewaka.

Do zarejestrowanego na plycie CD dziela artystycznego doktorantka dotgcza prace
pisemna, bedaca w zamysle teoretycznym jego opisem. Dzieto to stanowi 10 utwordw, wsrdd
ktoérych znajdujg si¢ arie starowloskie, barokowe, klasyczne raz dwa duety z oper W. A.
Mozarta. Doktorantce przy fortepianie towarzyszy Wang Xiang. Praca zbudowana jest
poprawnie pod wzglgdem metodologicznym. Sklada si¢ ze wstepu, pigciu logicznie
nastepujacych po sobie rozdziatéw, zakonczenia, podzigkowania, wykazu przyktadowych nut,
bibliografii, ktéra zawiera opracowania naukowe, artykuly z czasopism, prace dyplomowe
i dysertacje.

We wstepie doktorantka dokonuje wstepnej analizy przyczyny wyboru tematu,
aktualnego stanu badan, koncepcje i metodologi¢ badawcza, nastepnie przedstawia ramowy
plan badan. Dokonuje definicji koncepcyjnej obiektu badan oraz analizuje i podsumowuje
dostgpne Zrddia literackie.

W rozdziale 1 Podsumowanie chinskiej edukacji wokalnej i europejskich utworéw
muzyczno-wokalnych autorka przedstawia rozwdj edukacji wokalnej w Chinach oraz omawia
klasyfikacje¢ i charakterystyke europejskich utworéw wokalnych stosowanych w poczatkowej
fazie nauki $piewu. Zaznacza, iz badanie znaczenia europejskich dziel w podstawowej
edukacji wokalistyki w Chinach poprzez badania literatury, ankiety, wywiady, analize
utworow i inne metody badawcze moze dostarczyé nowych paradygmatow badawczych
i mozliwo$¢ podejscia naukowego z poziomu metodologicznego, co sprzyja promowaniu
doskonalenia i rozwoju systemu analizy bel canto w Panistwie Srodka.

W rozdziale Il Badanie i analiza obecnej sytuacji europejskich utworéw muzyki
wokalnej w podstawowej edukacji wokalnej w Chinach, opisano zastosowanie europejskiego
repertuaru w poczatkowej edukacji wokalnej w Chinach. Na podstawie przeprowadzonych
badan terenowych za pomoca ankiet, przeprowadzonych wsréd nauczycieli i studentow

$piewu, zgromadzono dane, ktére nastgpnie poddano analizie jakosciowej i ilosciowej.



Autorka zwraca uwage, ze badania te wskazuja na to, Ze zastosowanie europejskich utworéw
w  poczgtkowej edukacji wokalnej w Chinach wigzg si¢ z pewnymi problemami
i wyzwaniami, jak m.in. postawa studentow, réznice kulturowe czy braki w zasobach
dydaktycznych.

W rozdziale 11l Wybor i zastosowanie europejskich dziet wokalnych w elementarnym
nauczaniu wokalistyki w Chinach Autorka przedstawia propozycje dotyczace wyboru
europejskiego repertuaru w poczatkowej fazie nauczania $piewu w Chinach oraz wskazuje na
braki w ich rzeczywistym zastosowaniu, proponujgc racjonalne rozwigzania.

W rozdziale IV opisano wybrane z europejskiej literatury muzycznej utwory, ktore
czesto sg wykorzystywane w poczatkowej fazie nauczania $piewu w Chinach. W nawigzaniu
do wlasnych doswiadczen wykonawczych doktorantka przeprowadza ich analize
interpretacyjng, podsumowujac kwestie, na ktore nalezy zwrdci¢ uwage w praktyce
wykonawcze] 1 pedagogicznej. Rozdzial V to podsumowanie wartosci dydaktycznej
omawianych utwordw w poczatkowej fazie nauki wokalistyki w Chinach oraz istniejgce
ograniczenia i kierunki przysztych badan.

Prace zamyka krotkie podsumowanie, w ktorym autorka zauwaza, ze utwory
europejskie majg znaczenie kluczowe w rozwoju wokalistyki, poniewaz skupiajg w sobie
histori¢ powstania i rozwoju techniki bel canto. Zywi nadzieje, ze dalsza integracja techniki
bel canto z narodowg chinska tradycja wokalng bedzie miata duzy wplyw na dalszy rozkwit
muzyki chinskiej.

Uwazam, Ze praca jest wartosciowa, posiada walor poznawczy i edukacyjny. Jezyk,
ktorym autorka poshuguje si¢ w niej jest poprawny. Uzywa wiasciwej terminologii. Przypisy
zostaly wykonane prawidlowo, a cytowana literatura zostata dobrze ujeta. Mimo iz
doktorantka popetnita kilka drobnych btedow literowych, to praca spelnia standardy pod
wzgledem edytorskim i jest wartoSciowym przedsiewzigciem naukowym. Catos$¢ pracy jest

dowodem wiedzy i do$wiadczenia doktorantki.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Rui Yao stanowi ciekawe ujecie tematu. Autorka, poprzez
przeprowadzone badania, opisala rozwoj chinskiego nauczania wokalnego. Dokonata
klasyfikacji europejskich utwor6w stosowanych w ‘tymze ksztalceniu wokalnym,
przeprowadzita ich analize¢ muzyczng i wokalng, podsumowujac i klasyfikujac problemy oraz
sposoby ich rozwigzania w nauczaniu i wykonawstwie wokalnym. Ukazala, ze integracja

techniki bel canto z narodowg chinska tradycja wokalng ma duzy wplyw na rozwoj Jej



rodzimej muzyki. Dobrze, ze zastosowanie europejskiej tworczosci wokalnej w podstawowej
edukacji muzycznej w Chinach na przyktadzie nauczania sopranu jest propagowane
i analizowane przez doktorantke, aby jego zasigg poszerzaé jak najdalej. Dlatego tez praca ta
wnosi znaczacy wklad w rozwdj zarobwno dyscypliny artystycznej, jak i catej dziedziny sztuk

muzycznych. W sposéb wyczerpujacy rozwigzuje przedstawiong problematyke.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani mgr Rui Yao rozwigzala zalozone

zagadnienie artystyczne i spetnita tym samym wymagania Ustawy.
Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela



