UNIWERSYTET MUZYCZNY FRYDERYKA
CHOPINA

Dziedzina sztuki, dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

Junjun Zhu

Opis dodatkowych dziel artystycznych w pracy
"Powigzania i roznice w wykonawstwie fortepianowej
muzyki kameralnej i solowej na wybranych
przykladach z tworczosci J. Brahmsa, L. van
Beethovena i W. A. Mozarta"

Praca doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Katarzyny Jankowskiej-Borzykowskiej

Warszawa 2023



1. Wolfgang Amadeus Mozart Sonata na 4 rece C-dur KV 521

1.1. Tio

Wolfgang Amadeus Mozart byt austriackim kompozytorem z korca XVIII wieku, ktérego
tworczo$¢ muzyczna jest szeroko ceniona za jej ekspresje i technike. Miejsce Mozarta w
historii muzyki jest nieporéwnywalne, zwlaszcza w zakresie symfonii, opery, muzyki
kameralnej i utworéw na fortepian. Jego wktad w muzyke fortepianowa jest szczegdinie
znaczacy, tworzyt wiele solowych utwordw na fortepian oraz dziet na dwa fortepiany. Dzieta
Mozarta sa typowe dla okresu klasycyzmu, charakteryzuja sie Scistoscia strukturalng, jasnoscia,
wyrazna melodia i harmonia. Jego twdrczo$¢ muzyczna jest szeroko ceniona za jej
innowacyjnos$¢, ekspresje oraz doskonate opanowanie formy i techniki muzyczne;j.

Cztero-reczna gra na fortepianie, jak sama nazwa wskazuje, polega na grze dwdch
pianistdw na jednym instrumencie. W XVIII wieku w Europie, wraz z rozprzestrzenianiem sie
fortepianu, domowe koncerty staty sie cze$cia zycia towarzyskiego. Gra cztero-reczna na
fortepianie jako forma dziatalno$ci spotecznej pozwalata dwém muzykom lub cztonkom
rodziny wspdlnie cieszy€ sie muzyka. W 1787 roku Mozart skomponowat sonate na cztery
rece KV.521 w Wiedniu. W tym czasie stat sie jednym z najbardziej znanych kompozytoréow w
Europie, a jego kariera muzyczna byta juz u szczytu. Jednak jego sytuacja finansowa zaczeta
sie pogarsza¢, czesciowo z powodu zbyt czestych spotkan towarzyskich i luksusowego stylu
zycia. KV.521 to ostatnie dzieto napisane przez Mozarta dla cztero-recznej gry na fortepianie
i jest jednym z jego najwybitniejszych. Kontekst tworzenia tego dzieta Scisle wiaze sie z
otoczeniem zyciowym kompozytora w tym czasie. Z jednej strony chciat zaspokoi¢ potrzeby
wiedenskiej wyzszej klasy spotecznej w zakresie muzyki kameralnej, aby uzyska¢ wsparcie
finansowe; z drugiej strony chciat pokaza¢ swoje innowacje i badania w dziedzinie muzyki
fortepianowej.

Styl muzyczny Mozarta stynie ze swojej klarownej struktury, pieknych melodii oraz
innowacyjnych harmonii. Dzieto KV.521 ukazuje muzyczny talent Mozarta i gtebokie
zrozumienie dla gry na dwaoch fortepianach. Jest to bardzo klasyczna sonata fortepianowa,
ktéra technicznie nie jest prosta do wykonania. Skomplikowane rytmy, wiele szybkich i
jednoczesnych ruchéw palcéw wymagaja od obu wykonawcodw intensywnego treningu |
doskonatej koordynacji. W Stowniku Muzycznym Grove'a wspomniano, Ze sonaty cztero-

reczne Mozarta maja strukture zblizona do muzyki orkiestrowej, co jest rzadkoscia w utworach



solowych. W KV.521 wyrazniej ukazuje sie styl koncertu, a ten cztero-reczny utwor
fortepianowy posiada piekne melodie i bogate harmonie, ktdére warto jest praktykowa¢. W
KV.521 widzimy, jak Mozart umiejetnie operuje dialogiem i interakcja miedzy dwoma gtosami,
ukazujac glebie i szeroko$é muzyczna w ograniczonej liczbie gtoséw. Podczas praktykowania
te] sonaty, chociaz jest ona stworzona dla dwoéch wykonawcoéw, zamkniecie oczu daje
wrazenie, jakby jedna osoba grata obie role, nie wiadomo czy to muzyka solowa, czy muzyka
kameralna, ale rdznica miedzy gra solo na fortepianie a gra cztero-reczna jest wyraznie
odczuwalna.

Dzieto jest w tonacji C-dur i sktada sie z trzech czesSci. Pierwsza czes¢ to typowe Allegro,
z melodyjnym i zmiennym tematem; druga cze$¢ to Andante, ukazujace gtebokie uczucia
Mozarta; trzecia cze$¢ to szybkie Rondo, prezentujace jego technike i poczucie humoru.
Podobnie jak wiele innych fortepianowych dziet Mozarta, struktura muzyczna zawiera wiele
identycznych lub symetrycznych fraz, ale taka symetria nigdy nie wydaje sie sztywna czy
afektowana. Struktura jego dziet zawsze prezentuje urzekajaca symetrie, dostarczajac
glebokiego i dostojnego piekna, ukazujac muzyke o wielkiej elegancji. Wykonawcy moga
poczu€, Zze muzyka to najbardziej wrazliwa sztuka czasu, a symetria w strukturze muzycznej

musi uwzglednia¢ dynamiczne zmiany w linii muzycznej, a nie prosta réwnowazna replike.

1.2. Pierwsza czes¢ Allegro

Pierwsza czes¢ KV.521 ma tempo Allegroi ukazuje typowy styl muzyczny Mozarta, peten
energii, wesotosci i kreatywno$ci. Rozpoczyna sie od szybkich, regularnych akordéw, niczym
muzyka petna energii i pasji, natychmiast wprowadzajac wykonawcéw w dynamiczny nastrdj
muzyczny. Wykonawcy prezentuja doskonala technike i zdolnosci wykonawcze. Szybkie
tempo i silne zmiany dynamiki tworza ekscytujacy nastrdj, biegnace nuty sa jak iskry muzyczne,
ktére wybuchaja w powietrzu, rozpalajac cata czesé. Te muzyczne iskry w potaczeniu z
intensywnymi zmianami dynamiki tworza ekscytujaca atmosfere, przypominajaca muzyczna
przygode, wprowadzajac wykonawcoéw i stuchaczy w nieznany $wiat muzyki. Dzieki
elastycznym i doskonatym umiejetnos$ciom pianistycznym, szybkim biegu nut i dynamicznym
zmianom rytmu, wykonawcy nie tylko prezentuja doskonate umiejetnosci wykonawcze, ale
takze przyciagaja uwage stuchaczy.

Poczatek tej czesci charakteryzuje sie silnym muzycznym doswiadczeniem. Gtéwny temat
jest wprowadzany poprzez powtarzajace sie motywy muzyczne, ktére przeskakuja miedzy

réznymi rejestrami, tworzac fascynujacy muzyczny dialog. Ten dialog pozwala odczuwacd



emocjonalne napiecie miedzy nutami, jakby byly one zaangazowane w muzyczna dyskusje,
przekazujac mysli i emocje poprzez rézne brzmienia. W miare rozwoju czesci, kompozytor
umiejetnie rozwija i modyfikuje materiat muzyczny, temat jest powtarzany w réznych
tonacjach i brzmieniach, jednoczes$nie wprowadzajac nowe elementy muzyczne, aby
utrzymac Swiezos¢ czesci. Ten proces przypomina ewolucje muzyki, gdzie kazda zmiana
dodaje nowy poziom i wymiar. Dwaj wykonawcy czesto odpowiadaja sobie w tej czesci, ich
frazy stanowia muzyczny dialog, peten interakcji i komunikacji, nadajac catej czesci zywotnos¢.
Ta metoda dialogu tworzy zywiotowy i ekscytujacy muzyczny krajobraz.

Szybkie nuty, gwattowne zmiany interwatéw i ostre wzniesienia i spadki w muzyce tworza
napieta i petna energii atmosfere. Taka dynamika muzyczna sprawia, ze trudno przewidzie¢
nastepny krok, co przypomina muzyczna przygode, ktéra wzbudza wielkie emocje.
Wykonawcy musza zachowa¢ wysoki poziom skupienia i koordynacji, aby sprosta¢ réznym
wyzwaniom w muzyce, co stanowi urok tej czesci. Ta cze$¢ w petni ukazuje unikalny urok
muzyczny Mozarta, szybkie tempo, intensywne muzyczne wrazenie | mistrzowskie
umiejetnosci fortepianowe, dajac wykonawcom wspaniata okazje do prezentacji, wymagajac
od nich najwyzszego poziomu zaréwno pod wzgledem technicznym, jak | wyrazenia emocji.
Wykonawcy, uzywajac zwinnych palcow i ptynnej techniki, jasno wyrazaja temat muzyczny,
jednocze$nie zwracajac uwage na dialog i odpowiedzi miedzy dwoma partiami, ukazujac
dynamike i zmienno$¢ emocjonalna muzyki, co gwarantuje jej zywotno$¢, dostarczajac
stuchaczom petnego energii i pasji doswiadczenia muzycznego, ktdére pozwala im zanurzyé
sie w niej, czujac moc i cud muzyki.

Podsumowaujac, pierwsza cze$é sonaty na cztery rece KV.521 Mozarta to petna energii i
pasji muzyczna podroéz. Ukazuje ona unikalny talent i kreatywno$é Mozarta jako muzycznego
geniusza oraz jego glebokie zrozumienie formy muzycznej. Ten element muzyki przenosi
wykonawcdw i stuchaczy do $wiata petnego muzycznych cudéw, pozwalajac im zatraci¢ sie

W magicznej mocy nut.

1.3. Druga czes$¢ Andante

Druga cze$¢ KV.521 napisana w tempie Andante, ukazujac gteboko uczuciowe i
wyrafinowane oblicze Mozarta. Stuchacz moze tutaj poczué ciepta, liryczna i powsciagliwa
atmosfere. Dialog miedzy partiami fortepianowymi przypomina szept dwoéch zakochanych, a
delikatne harmonie w potaczeniu z ptynna melodia tworza petne uczucia i wyraziste

muzyczne obrazy. Taka gtebokos$¢ emocjonalna i powsciagliwo$é charakterystyczna dla



srodkowych, wolnych czesci znajduje odzwierciedlenie w wielu dzietach Mozarta.

Cze$¢ zostata umiegjetnie podzielona na trzy segmenty, z ktdérych kazdy ma swoje
unikalne emocje i cechy. Wykonanie tej czesci oznacza stawienie czota szeregowi wyzwan. Ta
struktura pozwala kompozytorowi i wykonawcom tworzy¢ i prezentowaé swoje muzyczne
emocje i tematy w réznych fragmentach. Ze wzgledu na liryczny charakter czesci, wykonawcy
musza gleboko zaglebi¢ sie w emocje ukryte w muzyce, nie ograniczajac sie tylko do
powierzchownych melodii i rytméw. Emocje ukryte za nutami i harmoniami musza by¢
dokladnie i gleboko przedstawione. Wykonanie na dwéch fortepianach wymaga wrecz
telepatycznego porozumienia miedzy wykonawcami, aby muzyka byta ptynna i partie byty
jasne.

Mimo ze jest to cze$¢ wolna, Mozart umiejetnie wplata niektére szybkie nuty, subtelne
progresje harmoniczne i techniki kontrapunktu miedzy partiami. Wykonawcy muszg tutaj
wybra¢ najbardziej odpowiednig barwe dzwieku, aby muzyka byta ciepta, ale tez gteboka, a
w kluczowych momentach odpowiednio doda¢ oddech i pauze, aby wzmocni¢ przekaz emocji.
Wszystko to wymaga od wykonawcy doskonatej intuicji muzycznej i wrazliwo$ci. Struktury
harmoniczne i melodie nie tylko zachwycaja stuchacza, ale takze wymagaja od wykonawcy
skupienia na kazdym detalu, utrzymania ptynnosci melodii i zapewnienia réwnowagi i
harmonii wszystkich partii, pelnego przedstawienia emocjonalnej glebi czesci.

Podsumowaujac, ta cze$¢ w pelni ukazuje wieloaspektowos¢ twdrczosci Mozarta i jego
mistrzowskie umiejetnosci. Wzruszajaca melodia i petne emocji dzieto muzyczne oferuja
stuchaczom zaréwno delikatna, jak i przyjemna muzyczng podrdz. TrzyczeSciowa struktura i
elementy wariacyjne wewnatrz czesci dodatkowo zwiekszaja atrakcyjno$é dzieta, ukazujac
niezwykty talent twérczy Mozarta. W poréwnaniu z pierwsza i trzecia czescia, ta czes$¢ jest

bardziej zréznicowana, dodajac catemu utworowi wieksza emocjonalng gtebie.

1.4. Trzecia cze$S¢ Allegretto

Trzecia cze$¢ KV.521 jest jak wiatr w $rodku lata, peten nieskoriczonej energii i pasji.
Poczatkowa melodia przypomina rados¢ i ciekawo$¢ nowo narodzonego Zycia, przyciagajac
uwage stuchacza. Tutaj Mozart prezentuje swoje wyjatkowe umiejetnosci kompozytorskie,
prowadzac nas przez szybkie tempo, jasne melodie i skomplikowane struktury muzyczne do
muzycznej uczty. Zywe emocje, rownie znakomite jak w pierwszej czesci, nadaja catemu
przebiegowi tej czesci zycia i dynamiki. Ptynne nuty, subtelne zmiany emocjonalne i petne

energii rytmiczne skoki przypominaja taniec motyla, dodajac zycia i zainteresowania tej



muzycznej scenerii. Mozart zrecznie wykorzystuje dynamiczne zmiany w muzyce, wplatajac w
nie intensywne emocje, tak ze w tym melodycznym Swiecie mozemy odczu¢ gtebokie
zaangazowanie i nieporéwnywalne umiejetnosci wykonawcow.

W praktycznym wykonaniu ten ruch niewatpliwie stawia przed wykonawcami wielkie
wyzwania, kazda szybka melodia stanowi wyzwanie, wymagajac od nich zaawansowanych
umiejetnosdci i gtebi emocjonalnej. To wymaga takze doskonatej harmonii i wspdtpracy
miedzy wykonawcami, musza oni dziata¢ jednomysinie, wspdtpracujac Scisle, aby zapewnié
ptynno$¢ muzyki i jej ogdlna harmonie. Poprzez dogtebne studiowanie partytury i
zrozumienie pierwotnych intencji Mozarta, wykonawcy musza zrecznie manipulowa¢ kazdym
muzycznym zwrotem i dynamika, upewniajac sie, Ze podczas wyrazania wtasnych emocji
muzycznych, kazda nuta i kazda melodia odpowiada pierwotnym zamierzeniom kompozytora.
Wesota melodia trzeciej czesSci kryje rowniez muzyczna gtebie, dajac wykonawcom doskonata
okazje do pokazania swojego muzycznego talentu.

Trzecia cze$¢ jest niewatpliwie l$niaca perta w KV.521. W poréwnaniu z dwoma
poprzednimi czesciami, prezentuje ona bardziej wyrazista osobowo$¢, stanowiac aktywny i
peten pasji finat catego dzieta. Tutaj wykonawcy maja okazje do petnego wykorzystania
swojego muzycznego uroku i glebokich umiejetnosci, pozwalajac jednoczes$nie stuchaczom
doswiadczy¢ nieporéwnywalnego talentu muzycznego Mozarta. Pod kierunkiem genialnego
kompozytora, ta cze$¢ jest nie tylko muzyczna uczta, ale takie duchowa podréza i
poszukiwaniem, pozwalajac wykonawcom i stuchaczom zanurzy¢ sie w tej petnej pasji muzyce,

odczuwajac emocje i poruszenie ptynace z glebi duszy.

1.5. Podsumowanie

Sonata na dwa fortepiany w KV.521 skupia wszystkie piekne elementy muzyki Mozarta:
jasno$¢, witalno$¢, zlozonos$¢ i harmonie. Pierwsza cze$¢ charakteryzuje sie wyraznym
kontrastem i interakcja pomiedzy tematami, Srodkowa cze$¢ to wzrost emocji, a ostatnia ma
cechy taneczne, petne energii i radosci. To nie tylko doskonaty przyktad struktury muzyczne;j,
ale co wazniejsze, oddaje spoteczne i kulturowe tto tamtej epoki.

XVIll-wieczna Europa, a zwlaszcza Wieden, przezywata kulminacje kultury i sztuki.
Aktywnos¢ spoteczna byta wtedy bardzo intensywna, koncerty, bale i salony staty sie czescia
codziennego zycia. Fortepian, jako nowy instrument tamtej epoki, szybko zdobyt popularnosé
dzieki swojej wyjatkowej ekspresji i doskonatemu potaczeniu z zyciem towarzyskim. W takim

konteks$cie Mozart stworzyt KV.521. Z muzycznego punktu widzenia, dzielo to ukazuje jego



mistrzostwo w zakresie harmonii, melodii i struktury. Dialog i interakcja miedzy dwoma
glosami nie tylko pokazuja, jak dobrze Mozart znat forme muzyczna, ale tez ukazuja jego
glebokie zrozumienie ludzkiej natury i emocji. W tym dziele styszymy wesote, gtebokie, bystre
i psotne nuty, ktdére razem tworza doskonaty duet, jak dwoje tancerzy na scenie, ukazujac
Mozarta jako obserwatora ludzkich relacji. Poza muzyka, KV.521 odzwierciedla tez zmiany i
rozwoj spotecznosci XVIll-wiecznej Europy, ukazujac dazenie ludzi tamtej epoki do piekna,
sztuki i Zycia towarzyskiego. W tym dziele Mozart $ci$le taczy muzyke z era, kultura i
spoteczeristwem, dajac nam unikalny punkt widzenia na tamta epoke.

Podsumowaujac, sonata na dwa fortepiany w C-dur KV.521 Mozarta to nie tylko muzyczne
dzieto, w ktérym technika spotyka sie z emocja, ale takze historyczny i kulturowy skarb. Dla
nas, wspolczesnych stuchaczy, badanie i podziwianie tego dziela pozwala nie tylko
doswiadczy¢ muzycznego talentu Mozarta, ale takze gteboko zrozumie¢ spoteczenstwo,
kulture i ducha ludzkosci XVIII-wiecznej Europy. Dla pianistow KV.521 to tez doskonata okazja
do prezentacji wlasnych umiejetnosci technicznych i emocjonalnych. Poprzez dogtebne
badanie KV.521, mozemy nie tylko lepiej zrozumie¢ muzyke Mozarta, ale takze podnies¢

wlasne umiejetnosci wykonawcze i muzyczne wyksztatcenie.

2. Ludwig van Beethoven Sonata F-dur na wiolonczele¢ i fortepian,

op.5nrl

2.1.Tlo

Beethoven byt ostatnim wielkim kompozytorem okresu klasycyzmu, a jednoczesnie
wybitnym kompozytorem wczesnego romantyzmu. Jego dzieta charakteryzuja sie
bogactwem logiki i dramatyzmu, a z ich stylu wyraznie wida¢ rdéznice w poréwnaniu z
Mozartem. Pojawienie sie Beethovena wniosto do muzyki okresu klasycyzmu nowa jakos¢,
majac kluczowy wptyw na rozwéj formy sonatowej. W kameralnych dzietach Beethovena
kwartet smyczkowy odgrywa wazna role. Jako pianistka wybratam "Sonate F-dur na
wiolonczele | fortepian op. 5 nr 1, Adagio sostenuto - Allegro, Rondo Allegro vivace", réwnie
wazng sonate na wiolonczele i fortepian, ktéra podczas grania w zespole brzmi jak solo obu
instrumentéw, wzajemnie na siebie wplywajac, sprawiajac, Ze cato$¢ brzmienia jest bardziej
spoéjna i harmonijna.

To dzieto jest pierwsza sonata na wiolonczele napisana przez Beethovena i zajmuje

wazne miejsce w historii muzyki. W stylu kompozycyjnym i metodzie przetwarzania bardziej
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przypomina klasycyzm, przy czym partia fortepianowa jest bardziej dominujaca.
Zréznicowana rytmicznie i dynamicznie, cala kompozycja posiada silna moc oddziatywania,
gdzie partie wiolonczelowe i fortepianowe splataja sie¢ ze soba, tworzac nierozdzielne
jednostki. Beethoven napisat te sonate w 1796 roku, kiedy odbywatl swoje pierwsze duze
tournée po Europie. W tamtym czasie Berlin byt jednym z europejskich centréw muzycznych,
a wiolonczelista ksiaze Jean-Louis Duport (1749-1819) byt lokalna gwiazda muzyczna.
Beethoven miat okazje wspdtpracowac z Duportem, a ta sonata zostata napisana specjalnie
dla ich wspdlnego wystepu. Wspdtpraca z Duportem data Beethovenowi nie tylko okazje do
zaprezentowania swojego geniuszu muzycznego, ale takze stworzyla okazje do
komponowania dla specyficznego zestawienia wiolonczeli i fortepianu. Przed Beethovenem,
dzieta na wiolonczele i fortepian byly rzadkie, a kiedy juz istniaty, czesto dominowaty
instrumenty klawiszowe. Beethoven nadat wiolonczeli réwna role z fortepianem, co w tamtych
czasach byto odwaznym posunieciem.

Te sonate mozna podzieli¢ na dwie gtdéwne czesci pod wzgledem tempa: pierwsza czes¢
to wolne, w formie uwertury Adagio sostenuto, druga to szybkie Allegro. Taka struktura byta
wowczas rzadkoscia. Partia fortepianowa tej kompozydji nie jest tatwa. Jako dzieto kameralne,
z perspektywy zestawienia instrumentéw oraz pracy, mozna znalez¢ wiele podobienstw z
dzietami na dwa fortepiany czy na cztery rece, ale takze wiele réznic. Beethoven przejat wiele
z esencji muzyki klasycystycznej, a styl jego dziet jest unikatowy i nasaczony kolorytem

heroicznosci.

2.2. Pierwsza czes$¢ Adagio sostenuto - Allegro

Pierwsza cze$¢ sonaty na fortepian i wiolonczele F-dur Op.5, Nr.1 Beethovena to cze$¢
wzglednie skomplikowana i bogata, ukazujaca, jak Beethoven osigga réwnowage miedzy
ztozonoscia a bogactwem w swojej muzyce, prezentujac unikalny wczesny styl kompozytora.
Kompozytor nie tylko nadat gléwnemu tematowi wyrazne cechy, ale réwniez umiejetnie
zastosowat rézne wariacje i rozwdéj tego tematu w czesci, co nie tylko sprawia, Ze struktura
jest zwarta, ale rowniez dodaje emocjonalnej gtebi i muzycznego znaczenia. Zawiera zaréwno
innowacje w tradycyjnej formie sonaty, jak i gtebokie badania emocji i techniki.

Ta cze$¢ nie $ledzi po prostu tradycyjnej formy sonaty. Rozpoczyna sie od glebokiego i
nieco tajemniczego Adagio sostenuto, ktére powoduje przej$cie do nastepnej sekcji Allegro.
Wstep Adagio sostenuto kontrastuje z nastepujaca po nim sekcja Allegro. Potaczenie takiego

preludium z gtéwna czescia Allegro nie byto wéwczas powszechne, ale Beethoven umiejetnie



uzyt tej struktury, aby wzmocni¢ kontrast i dramaturgie catej czesci. Linie melodyczne i
harmonie w tej czesci rowniez odzwierciedlaja innowacyjnego ducha Beethovena. W czesci
Adagio, wiolonczela i fortepian przenikaja sie nawzajem, tworzac dZwiekowy obraz peten
napiecia i glebi. Catos¢ linii melodycznej jest prosta i elegancka, gléwnie prezentowana przez
fortepian, podczas gdy wiolonczela dostarcza bogate tto harmoniczne. W nastepnej sekgji,
Allegro, atmosfera staje sie wyraznie bardziej dynamiczna i jasna, z wiolonczela i fortepianem
prowadzacymi dialog, ukazujac styl muzyczny peten energii i kontrastu. Ta cze$¢ réwniez
pokazuje umiejetnos$ci Beethovena w komponowaniu dla obu instrumentéw. Wiolonczela nie
jest juz tylko instrumentem akompaniujacym, ale staje sie¢ rownorzednym partnerem dla
fortepianu.

W pierwszej czeSci sonaty na wiolonczele i fortepian w F-dur Op.5, Nr.1 Beethovena nie
zadowolit sie on melodia i harmonia. Przeniknat gteboko kazdy element muzyczny, tworzac
Swiat muzyki peten gtebi i szerokiej perspektywy. Beethoven uzywat dynamicznych zmian, od
delikatnego piana do silnego fortissimo, powodujac silne emocjonalne wibracje w muzyce,
dajac stuchaczom emocjonalna podrdz petna wzlotdéw i upadkéw. Te dynamiczne zmiany nie
tylko podkreslaja dramatyczno$é czesci, ale réwniez napetniaja kazda linie melodyczna
energia i zyciem. W tej czeSci kompozytor umiejetnie uzywa kontrastujacych melodii i zmian
harmonicznych, aby wzmocni¢ kontrast i réznorodno$¢ utworu. Melodia czesto przeskakuje
miedzy réznymi instrumentami lub zakresami, tworzac strukture muzyczna petna warstw i
napiecia, gdzie harmonie raz sa harmonijne, a raz napiete, nadajac czesci nieskoiczona
réznorodno$¢ i interesujacy charakter. Beethoven dokladnie bada i wariuje te tematy,
prezentujac gtebokie zrozumienie muzyki, czy to w rozwoju melodii, zmianach harmonii czy
rytmice. Te bogate melodie i rytmiczne tematy odzwierciedlaja doswiadczenie kompozytora
i glebokie emocjonalne rozwazania. W tej czesci Beethoven doskonale laczy technike z
emocjami, prezentujac unikalny urok i nieskonczona kreatywno$¢ swojego wczesnego stylu.

W pierwszej czesci sonaty na wiolonczele i fortepian w F-dur Op.5, Nr.1, Beethoven
przekroczyt tradycyjne struktury czesci, préobujac nadaé utworowi wieksza indywidualnosé i
nowatorstwo. Takie $miate podejscie bylo rzadkie w $wiecie klasycznej muzyki tamtego czasu,
gdy wiekszo$¢é kompozytoréw sklaniata sie ku przestrzeganiu tradycyjnych form sonatowych.
Beethoven nie tylko przeksztatcit tradycyjna strukture, ale takze gteboko zastanawiat sie nad
relacja miedzy wiolonczela a fortepianem. W wielu wczesnigjszych dzietach kameralnych
wiolonczela czesto petnita role akompaniamentu, z fortepianem prowadzacym rozwdj

muzyczny. Jednak w tej czesci Beethoven przyznaje wiolonczeli i fortepianowi réwna pozycje,
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tworzac prawdziwy dialog muzyczny miedzy nimi. Ten dialog dotyczy nie tylko melodii, ale
takze emocjonalnej i technicznej wymiany, co sprawia, ze cala cze$¢ osiaga nowy poziom
glebi i bogactwa dzwieku. Strukturalne, emocjonalne i techniczne innowacje w pierwszej
czesci sonaty na wiolonczele i fortepian w F-dur Op.5, Nr.1 przewiduja styl i techniki
prezentowane w pozZniejszych kompozycjach Beethovena, ukazujac jego gtebokie

zrozumienie muzyki oraz nieskonczona pasje i ducha odkrywcy.

2.3. Druga cze$¢ Rondo Allegro vivace

Druga czes$¢ Sonaty dla fortepianu i wiolonczeli w F-dur Op.5, Nr.1 Beethovena to Rondo
o tytule Allegro vivace. Ten ruch prezentuje unikalne i innowacyjne podejscie Beethovena do
tradycyjnej formy Ronda. Kompozytor zrecznie manipulowat ta tradycyjna forma, czyniac ja
bardziej skomplikowana i zréznicowana, co jednocze$nie odzwierciedla wspaniate
umiejetnosci kompozytora w dialogu pomiedzy instrumentami.

Rondoto forma muzyczna petna energii, charakteryzujaca sie zazwyczaj zywym tempem.
Gtoéwny temat powtarza sie wielokrotnie w catej czesci, dostarczajac kontrastu dla réznych
tematéw bocznych, co umozliwia muzyczny rozwdj i zmiane. W tej czesci, Beethoven nie
trzyma sie Sciste tradycyjnej formy Ronda, ale bada i rozszerza ja. Po pierwsze, kompozytor
szczeg6lowo opracowuje gtéwny motyw, ktéry przy kazdym powrocie jest od$wiezany lub
zmieniany, dodajac ciagtej nowosci do frazy i pogtebiajac jej muzyczna gtebie. Po drugie,
harmonia w tych frazach jest rowniez wyjatkowa. Beethoven stosuje serie zmian tonalnych |
niespodziewanych przej$¢ harmonicznych, dodajac energii do tej tradycyjnej formy i
zapewniajac, Ze kazdy powrdt gtdwnego tematu rozni sie od poprzedniego, utrzymujac ciagle
napiecie w ruchu. Po trzecie, interakcja miedzy wiolonczela a fortepianem osiaga nowy
poziom w drugim ruchu. Beethoven przyznaje obu instrumentom réwna role, tworzac
prawdziwy muzyczny dialog. Ten dialog nie ogranicza sie tylko do przeplatajacych sie melodii,
ale takze obejmuje rytm, dynamike i barwe.

Gtéwna melodia drugiej czesci jest jak promienie stonca, petne ciepta i energii, ktére
sktaniaja do podazania za ich rytmem. Ten temat pojawia sie wielokrotnie w muzyce, za
kazdym razem z nowymi emocjami lub barwa muzyczna. Beethoven, dzieki doktadnym
wariacjom i bogatemu rozwojowi, sprawia, ze ten motyw jest zawsze $wiezy, pokazujac
gtebokie zrozumienie melodii i wybitne umiejetnosci kompozytorskie. Kazda nuta, kazda
harmonia jest starannie przemyslana i zaprojektowana w ich kierunku i kombinacji. W

harmonii, Beethoven nie jest zadowolony z prostych relacji harmonicznych lub tradycyjnych



barw tonalnych, ale uzywa szeregu niespodziewanych zmian tonalnych i progresji, dodajac
bogatego kontrastu i dynamiki do catej czesci, sprawiajac, ze kazdy powrdt tematu jest peten
nowych barw i emocji.

W drugiej czesci wspdtpraca miedzy wiolonczela a fortepianem jest jeszcze bardziej
Scista, przypominajac doskonala interakcje dwoch tancerzy na scenie. Scigaja sie i przeplataja
w muzyce, tworzac muzyczny efekt podwadjnej emocji. Czasami sa jak wesoty partner, tanczac
lekko w melodii muzyki; innym razem jak kochankowie, $piewajac z gtebokim uczuciem,
pokazujac glebokie emocje. Ten dialog miedzy instrumentami to nie tylko muzyczna wymiana,
ale takze emocjonalny rezonans. Beethoven uzywa réznorodnych dzwiekdéw dekoracyjnych,
dokladnych zmian rytmicznych i bogatych kontrastéw dynamicznych, dodajac bogactwo
detali i gtebokosci do calej czesci. Te detale nie sa prosto stosowane lub ozdobione, ale s3
wbudowane w ogdlna strukture czesci, harmonizujac z gtéwnym motywem.

Dlatego, mimo zywej atmosfery, cata cze$¢ zachowuje gtebokie uczucia i subtelne
zmiany emocjonalne, pozwalajac stuchaczowi czué jasnosé i energie czesci, ale takze gtebokie
emocje w niej zawarte. Unikalne podejscie Beethovena do formy Rondo i wybitne
przedstawienie dialogu miedzy instrumentami pokazuje jego pionierskie podejscie jako
mistrza kompozycji i nieskonczona innowacyjno$é. Nie ograniczat sie do tradycyjnych ram,
ale odwaznie poszerzat zakres muzyki, poszukujac niespotykanej dotad ekspresji artystyczne;.
Dlatego druga cze$¢ Sonaty na wiolonczele i fortepian w F-dur Op.5, Nr.1 nie jest tylko
petnym energii fragmentem muzycznym, ale jest takze doskonalym dzietem Beethovena w
eksploracji i innowacji muzycznej, nie tylko ukazujac jego nowa interpretacje formy Rondo,
ale takze ukazujac gteboka muzyczna madros¢ ukryta za owa czescia. Druga czes¢ Sonaty na
wiolonczele i fortepian w F-dur Op.5, Nr.1 przynosi emocjonalna harmoni¢ i réwnowage
catemu dzietu, wskazujac, Zze mtody Beethoven juz posiadal wybitna muzyczna intuicje i
doskonate umiejetnosci kompozytorskie, malujac jasny i zywy obraz muzyczny dla catej

sonaty.

2.4. Podsumowanie

Jezyk muzyczny Beethovena w sonacie na wiolonczele i fortepian w F-dur Op.5, Nr.1
zostat niewatpliwie ujawniony, aczac unikalna energie z glebokimi emocjami, stajac sie
zapowiedzig stylu jego pdzniejszych kompozycji. To dzieto nie tylko prezentuje mistrzostwo
Beethovena w formie muzycznej, ale takze podkresla jego gtebokie zrozumienie wspodtpracy

wiolonczeli i fortepianu, skutecznie ukazujac ogromny potencjat tej wspdtpracy oraz geniusz
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i innowacyjno$¢ kompozytora.

Sonata na wiolonczele i fortepian w F-dur Op.5, Nr.1 Beethovena niewatpliwie stanowi
wyzwanie dla tradycyjnej muzyki i rozszerzenie granic muzycznych. W tym dziele kompozytor
nie tylko ustanowit wiolonczele w wazniejszej roli w muzyce kameralnej, ale takze otworzyt
nowa dziedzine artystyczna dla wspdtpracy wiolonczeli i fortepianu. Poprzez te sonate,
kompozytor skutecznie przedstawit delikatny dialog i interakcje miedzy wiolonczela a
fortepianem, jednocze$nie demonstrujac jego wybitne muzyczne koncepcje oraz gtebokie
zrozumienie harmonii i melodii. Sukces tego dzieta nie tylko oznacza nadejscie nowej ery
muzyki na wiolonczele, ale takze wywart dalekosiezny wptyw na pdzniejszych kompozytordow.
Beethoven ustanowit nowe standardy i oczekiwania dla tego specjalnego zestawienia
instrumentéw, zachecajac wiecej kompozytorow do wyzwania tradycji i odkrywania nowych
obszaréw muzycznych i form wyrazu. Sonata ta stala sie zatem klasycznym dzielem sonaty
na wiolonczele i fortepian, cieszac sie powszechnym szacunkiem i uznaniem ws$réd kolejnych

pokolen.
3. Johannes Brahms-cykl na fortepian solo Op.118

3.1. Tlo

Mimo ze zyt w okresie romantyzmu, dziela Johannesa Brahmsa charakteryzuja sie
klasyczna forma i struktura. Cenit sobie klasycyzm, ale nie mégt uniknaé subtelnego wptywu
romantycznej muzyki na jego twoérczo$¢. Oba te nurty muzyczne byty dla niego réwnie wazne
i polaczyt je doskonale w swoich utworach. Na tle klasycystycznej elegancji, powagi i
rygoryzmu Brahms wplatal wolno$¢ i pasje romantyzmu. Jego muzyka jest jednocze$nie
majestatyczna i delikatna.

W 1890 roku Brahms ogtlosit, Ze przestanie komponowaé, jednak szybko zmienit zdanie.
Dzieto Op.118 to jeden z kilku zestawdw miniatur fortepianowych stworzonych przez
Brahmsa w po&zniejszych latach jego zycia, ukazujac jego zrdznicowany i dojrzaty styl
muzyczny. W tym okresie muzyka Brahmsa stata sie bardziej wnikliwa, refleksyjna i osobista,
odzwierciedlajac jego pogtebione zrozumienie zycia, $mierci i mitosci. Op. 118 sktada sie z
szeSciu miniatur fortepianowych, napisanych w 1893 roku, i jest jednym z wazniejszych dziet
Brahmsa z pdZnego okresu. Ukazuje jego mistrzowska kontrole nad forma i struktura
muzyczna, prezentujac unikalny i dojrzaty styl Brahmsa. W Op.118 jezyk muzyczny Brahmsa

jest bardziej wewnetrzny i wyrafinowany; skupia sie na glebokim wyrazie emocjonalnym

11



zamiast na zewnetrznej dekoracji. Pokazuje, ze dla niego muzyka nie polegata tylko na
zewnetrznej formie, ale na dotyku glebokiej istoty ludzkiego serca.

Wsrod solowych utworéw fortepianowych Brahmsa, Intermezzo bylo tworzone pod
koniec jego zycia. Porzucit bogata, rozbudowana forme na rzecz krotkich, skondensowanych
miniatur fortepianowych, ktére oddaja jego styl i filozofie muzyczna. W Op. 118 Intermezzo
odgrywa wazng role, prezentujac sie w rygorystycznej i wyrafinowane] formie tryptyku,
ukazujac czasami spokojny, czasami majestatyczny charakter muzyczny. Poniewaz to dzieto
zostato napisane pod koniec zycia Brahmsa, jest technicznie dojrzate i petne romantyzmu
oraz subtelnosci. Wielogtosowa struktura ukazuje glebokie uczucia samotnosci i smutku
kompozytora.

Kazda z szeSciu miniatur w Op. 118 Brahmsa ma unikalny charakter muzyczny i
emocjonalna gtebie. Sa one zwiezte, petne uczucia i ekspresji, ukazujac jego nowe spojrzenie
na tradycyjne formy muzyczne. Skondensowana struktura muzyczna, wyrazisty jezyk
muzyczny, bogaty i romantyczny wyraz emocjonalny pokazujg unikalny jezyk muzyczny i
technike kompozytora. W tym dziele Brahms rozwija tez swoj jezyk harmoniczny, konstruujac
i odbudowujac tradycyjne formy muzyczne w bardziej odwazny i innowacyjny sposob.
Gteboko$¢ uczucia i ekspresja muzyczna zawarta w tych utworach uwazana jest za typowa
dla pdéZnego stylu Brahmsa, ktéry za pomoca muzyki maluje wielowymiarowy obraz Zycia,

mitosci i Smierci.

3.2. Intermezzo a-moll op. 118 nr 1

Intermezzo a-moll, op. 118 nr 1 odzwierciedla gtebokie badania Brahmsa nad
emocjonalng gtebia w muzyce oraz jego mistrzowskie umiejetnosci w zakresie harmonii,
struktury i detali. Kompozytor, poprzez starannie zaprojektowane frazy muzyczne, prowadzi
stuchacza w stan pelen refleks;ji i introspekcji. Cata kompozycja jest starannie przemyslana
pod wzgledem harmonii, dzieki czemu kazdy zwrot, kazde przejsScie wydaje sie naturalne,
niemal jak reczne rzeZbienie przez mistrza. W tym Intermezzo mozna wyczué gteboko
zakorzenione emocje Brahmsa i jego precyzyjne pojecie formy muzycznej; kazda nuta wydaje
sie opowiadac historie, kazdy akord wyraza pewne uczucie.

To Intermezzo, mimo swojej krotkiej formy, ukazuje bogactwo i gtebie jezyka
muzycznego Brahmsa. W konstrukcji harmonicznej Brahms nie trzyma sie $cisle tradycyjnych
regut harmonii, ale w petni wykorzystuje wszelkie mozliwosci harmoniczne, podejmujac

$miate préby i innowacje. To bogactwo i swoboda w harmonii sprawia, Ze dzieto brzmi
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zaréwno klasycznie, jak i awangardowo. Jest to rozszerzenie i wyzwanie dla tradycyjnego
jezyka muzycznego, w pelni odzwierciedlajace gtebokie badania Brahmsa nad technikami
ekspresji muzycznej w jego péznych dzietach. Linia melodyczna tego dzieta jest ptynna, ale
pelna napiecia, ktére pochodzi z drobiazgowej obrébki materiatu muzycznego i wnikliwego
spojrzenia na wewnetrzna strukture melodii przez kompozytora. Melodie Brahmsa sa czesto
starannie zaprojektowane; kazda nuta, kazdy takt ma swoje znaczenie, tworzac razem peten,
harmonijny, ale zrdznicowany obraz muzyczny. W dziele pojawiaja sie wzloty | zwroty,
ukazujac gteboki obraz emocjonalny, w ktérym znajduje sie zaréwno gteboka refleksja, jak i
pragnienie zycia i przysztosci.

Brahms wykorzystuje swoje mistrzowskie umigjetnosci i unikalny styl, tworzac dzieto
petne emocjonalnej glebi i nowatorskiego podejscia technicznego. Wymaga to réwniez od
wykonawcy duzej wrazliwosci i wyrazisto$ci, aby uchwyci¢ kazda subtelno$¢ emocjonalng w
muzyce. /ntermezzo a-moll, op. 118, nr 1 nie tylko prezentuje sie jako wyjatkowo muzyczne i
kreatywne, ale takze oferuje stuchaczowi gteboka, duchowa podrdéz muzyczna. W tym dziele
mozemy nie tylko poczu¢ pasje i dazenia Brahmsa do muzyki, ale takze dogtebnie zrozumieé

jego mistrzowska kontrole nad harmonia i rytmem oraz unikalne spojrzenie.

3.3. Intermezzo A-dur op. 118 nr 2

To Intermezzo od samego poczatku prezentuje ptynna, liryczna i petna gtebokich uczuc
melodie o eleganckiej linii, ktéra zanurza stuchacza w spokojnym $nie. Cato$¢ dzieta jest
nasycona cieptem, leniwa, ale tez subtelng atmosfera, ktéra raz jest jasna, a raz powsciagliwa.
Te subtelne zmiany w wyrazeniu emocji ukazuja gtebokie muzyczne umiejetnosci Brahmsa i
jego doskonata kontrole nad barwa fortepianu.

Dzieto jest w tonacji A-dur, ale Brahms nie ogranicza sie tylko do tej podstawowej tonacji.
Na tle tradycyjnej durowej tonacji kompozytor umiejetnie wprowadza pewne harmonie petne
barw, dzieki czemu to mate dzieto harmonicznie taczy w sobie intensywne uczucia
romantyzmu z klarownoscia i logika klasycyzmu. Wprowadza on szereg zmian harmonicznych
i zmian tonacji, dodajac catej strukturze muzycznej bardziej skomplikowane i bogate warstwy.
Linia melodyczna w tym dziele przypomina plynaca wode, jest spdjna, a jednoczesnie
zmienna, tworzac dialog z akompaniamentem, ktory odzwierciedla mistrzowska technike
Brahmsa w komponowaniu muzyki. W traktowaniu rytmu i motywu Brahms réwniez wykazuje
sie precyzja i innowacyjnoscia, co sprawia, ze cato$¢ dzieta stanowi harmonijny, spojny zespét

w zakresie melodii, harmonii i rytmu. W strukturze ogdlnej Brahms korzysta z
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trzysegmentowej struktury ABA, gdzie cze$¢ A prezentuje pierwotny temat melodyczny i
emocjonalny, cze$¢ B przedstawia zupetnie rézne doswiadczenie emocjonalne i muzyczne, a
powrdt do czesci A po tym kontrascie sprawia, Ze temat staje sie bardziej gteboki i petniejszy.
Taka struktura nie tylko wzmacnia kontrast w dziele, ale réwniez nadaje mu zmienno$¢ przy
jednoczesnym zachowaniu jednolitosci.

W tym dziele Brahms precyzyjnie pracuje nad kazdym szczegdtem muzyki, kazda nuta,
kazdy zwrot jest starannie przemyslany, aby uzyska¢ idealny efekt dZzwiekowy. Jego dazenie
jest nie tylko techniczne, ale bardziej emocjonalne. To Intermezzo jest pelne ciepta i
wspomnien, jakby Brahms patrzyl wstecz, upamietniajac miniony czas. Delikatna linia
melodyczna, ciepta harmonia i spokojny rytm sprawiaja wrazenie, jakby kto$ zanurzat sie w
pieknych wspomnieniach. Mozna by powiedzie¢, ze to dzieto jest emocjonalnym portretem
muzyki Brahmsa, odzwierciedlajacym jego glebokie przemyslenia na temat Zycia, przyjazni i
mitosci. Dla stuchacza jest to nie tylko przyjemnosé stuchania powierzchownej melodii i
harmonii, ale takze gtebokie, nie do opisania, doswiadczenie emocjonalne.

Melodia tego dzieta jest malownicza, delikatna i wyrazista, jakby opowiadata historie o
Zyciu, marzeniach i wspomnieniach. /ntermezzo A-dur, op. 118 nr 2 jest czesto wybierane
przez pianistdw do ich repertuaru, poniewaz nie tylko testuje ich technike, ale takze ich
zrozumienie i przekaz gtebokich uczué¢ zawartych w dziele. taczac romantyczne uczucia
indywidualne z klasyczna struktura, ukazuje doskonata technike i emocjonalna gtebie muzyki

Brahmsa.

3.4. Ballada w g-moll op. 118 nr 3

Ta ballada, podobnie jak inne utwory z Op. 118, odzwierciedla dazenie Brahmsa do
prostoty, oszczednoSci i zwarto$ci w muzyce. Bez zbednych ozdobnikéw, kazda nuta, kazdy
akord, kazdy motyw stuzy bezposrednio do prezentowania tematu i wyraZenia uczucia
muzycznego, dzieki starannie zaplanowanemu przez kompozytora, tworzy i podtrzymuje
catosciowa atmosfere emocjonalna. Nawet w delikatnych, lirycznych fragmentach mozna
poczu¢ wewnetrzna dynamike, pchajaca muzyke do przodu. Mistrzowskie umiejetnosci
Brahmsa w rozwijaniu tematu sprawiajg, ze utwor jest zawsze $wiezy, przyciagajac uwage
stuchacza az do konca.

Dzieto rozpoczyna sie mocnym, petnym energii motywem, natychmiast przyciagajac
uwage stuchacza. Ta fraza muzyczna wydaje sie opowiadal starg, powazna historie,

przekazujac jednoczesnie ciezar i chwate historii stuchaczowi. Taki silny poczatek, jakby
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Swiatto przecinajace cisze mroku, ustanawia ton dla nastepnego rozdziatu muzycznego.
Jednak Brahms nie byt zadowolony z utrzymania tylko tego uczucia; umiejetnie prowadzi
muzyke do zywej i pelnej tanecznych nut Srodkowej czesci. Ta sekcja przypomina wiosenny
wiatr lub gdrski strumien, jest Zywa i wesota, tworzac wyrazny kontrast z powaznym otwarciem.
Brahms, korzystajac z dynamiki, tonacji, rytmu i melodii, uzywa silnych kontrastow
dynamicznych do wyrazenia uczu¢ muzycznych, umiejetnie przechodzac od gtosnych
dZwiekow do delikatnych, dodajac emocjonalne wzloty i upadki do catej opowiesci muzyczne;.
Linia melodyczna, z jej plynnymi zakretami, zdaje sie opowiada¢ emocjonalna historie,
podczas gdy rézne elementy muzyczne dodaja gtebi i bogactwa dzietu. Ta ballada jasno
pokazuje glebokie zrozumienie i opanowanie przez Brahmsa instrumentu, gdzie kazdy akord
i kazda nuta zostaly starannie wybrane, aby maksymalnie przekaza¢ uczucie i intencje
muzyczna, ukazujac nie tylko jego talent muzyczny, ale takze jego niezwykla mitosc¢ i szacunek
do instrumentu.

Zmiany emocjonalne w utworze sg réznorodne, od poczatkowej powagi i stanowczosci,
przez Srodkowy, peten zycia i nawet zartobliwy fragment, wracajac do glebokich emodji,
sprawiaja, ze cato$¢ jest ztozona i bogata. Dla wykonawcy, od kazdego punktu zwrotnego w
muzyce do kazdego niuansu emocjonalnego, konieczne jest wyostrzenie percepcji, szybka
reakcja w trakcie gry i doktadne przekazywanie jej stuchaczowi. Wyzwanie tej ballady polega
nie tylko na technice, ale takze na gtebokim zrozumieniu i empatii wobec uczu¢ zawartych w
utworze przez wykonawce, ktory musi by¢ caty czas w synchronizacji z muzyka. Podczas gry,
wykonawca musi wykaza sie doskonata niezaleznoscia palcéw i zdolnoScia do precyzyjnego
umiejscowienia ich na klawiaturze, aby wykona¢ szybkie skoki. Kontrolujac detale muzyczne
podczas gry o réznorodnych i subtelnych barwach, wykonawca musi jednoczesnie
prezentowac szybka i jasna technike, zapewniajac ptynnos¢ i przejrzystos¢ linii melodyczne;.
Podobnie jak w malarstwie, malarz musi zapewni¢ doktadnos¢ kazdego pociagniecia pedzla,
jednoczesnie zachowujac harmonie catego obrazu.

Mimo ze czas trwania tej ballady jest stosunkowo krotki, stawia ona bardzo wysokie
wymagania zaréwno pod wzgledem emocjonalnym, jak i technicznym. Wykonawca musi
potaczyé swoje umiejetnosci techniczne, emocje i zrozumienie muzyki, aby w petni oddac

urok tego dzieta i przekazaé jego gteboki Swiat emocjonalny stuchaczowi.

3.5. Intermezzo f moll op. 118 nr 4

To Intermezzo, podobnie jak inne utwory z Op. 118, bardziej skupia sie na wyrazeniu
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uczué¢ niz na zewnetrznym zdobieniu, prezentujac prosty, ale gleboki jezyk muzyczny,
osiagajac wywazong rownowage w strukturze muzycznej i uczuciach. W utworze mozna
wyczu¢ skondensowane uczucia muzyczne Brahmsa. Zamiast nazywa to miniaturga
fortepianowa, lepiej bytoby powiedzieé, ze jest to lustro wewnetrznego $wiata Brahmsa,
odzwierciedlajace jego gtebokie zrozumienie Zycia, uczu€ i sztuki. W tym dziele nie ma
zbednych nut ani ozdéb, kazdy dZwiek jest peten uczu¢ i znaczenia. Muzyk zagtebia sie w
$wiat uczu¢ z kazda nuta, taczac mysl muzyczna Brahmsa z wlasnym rozumieniem, ukazujac
urok tego utworu.

To dzieto ma strukture pieciosegmentowa ABACA, od glebokiego, melancholijnego
motywu do jasnej, $piewnej melodii, jakby byta to pochwata Brahmsa dla piekna i nadziei w
zyciu. Taki kontrast uczucia, peten dynamiki i napiecia, sprawia, Ze cata kompozycja jest petna
zycia. Brahms uzywa wyraznych kontrastéw muzycznych, aby wzmacnia¢ wyrazenie uczuc.
Ztozone, zmieniajace sie linie melodyczne i harmonie wymagaja od muzyka wyjatkowej
wrazliwo$ci na dynamike, dotyk i barwe, aby zapewni¢ spdjnos¢ muzyczng i autentycznosé
uczué. Muzyk musi catkowicie potaczyé sie z utworem zaréwno technicznie, jak i emocjonalnie.
Od dynamiki muzycznej, przez kazde uderzenie, az po barwe dZwieku, wykonawca musi
wykazac sie wysoka wrazliwoscia i kontrola. Muzyk musi catkowicie potaczy¢ sie z dzietem,
rozumie¢ i czu¢ kazdy szczegdt uczuciowy, aby zapewni¢ spéjnos¢ i autentyczno$é muzyki,
ktoéra porusza stuchacza.

Uczucia muzyczne prezentowane w tym krotkim, ale gtebokim dziele odzwierciedlaja
jego wnikliwe spostrzezenia zycia i refleksje nad uptywem czasu. Kazdy szczegdt wydaje sie
opowiadaé o jego doswiadczeniach i uczuciach w Zyciu, czy to smutnych wspomnieniach,
rezygnacji czy chwilowej radosci, wszystko jest doskonale przedstawione w tym dziele. Pasja
Brahmsa do muzyki i dazenie do sztuki sa w petni ukazane w tym Intermezzo. W tym dziele
wida¢ réwniez, ze kompozytor nie jest zadowolony z powierzchownego pokazu techniki, ale
raczej dazy do gtebszego zrozumienia emocji i struktury muzycznej. Kontrastujace linie
melodyczne i bogate zmiany harmoniczne odzwierciedlaja dazenie Brahmsa do doskonatosci
w muzyce. Mozemy poczué nieskonczona mito$¢ Brahmsa do muzyki. Wlewat swoje uczucia,
doswiadczenia i zrozumienie $wiata do muzyki, tworzac zardwno realny, jak i transcendentny
Swiat muzyczny. To jest arcydzielo, ktére przekracza czas i przestrzen, dotykajac serca

kazdego stuchacza.

3.6. Romance w F-dur op. 118 nr 5
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Romance w F-dur op. 118 nr 5to delikatne i liryczne dzieto, petne gtebokich uczu€. Jest
jak krystalicznie czyste zrdédio, ktére ptynie spokojnie, niosac ze soba glebokie uczucia i
refleksje Brahmsa na temat zycia, w prostocie i czystosci, ukazujac ciepta i melodyjna
atmosfere.

Na poczatku utworu, delikatna melodia przypomina spokojny $wit, powoli budzac $piaca
ziemie. Kazda nuta zdaje sie byé orzeZzwiajaca jak krople rosy, przepetniona mitoscia
kompozytora do Zycia i dazeniem do piekna. W tej kompozycji mozna odczu¢ gteboka mitosé
Brahmsa do muzyki. Uzywa jezyka muzycznego, aby opisa¢ stodkosci i smutki zycia,
przynoszac stuchaczowi duchowa odnowe. W miare rozwoju muzyki, harmonie w Srodkowej
czesci staja sie bogatsze, a melodia bardziej emocjonalna. Ta sekcja wydaje sie opowiada¢ o
glebokich przezyciach, kazdy akord jest echem uczu¢ kompozytora, pelen tesknoty i
melancholii. Ale nawet w tak intensywnych emocjach Brahms zachowuje swoja
charakterystyczna powsciagliwosé, dzieki czemu caly utwér, mimo silnych emocji, zachowuje
czysto$é i spokdj. Na koncu, utwér wraca do poczatkowej melodii, cofajac sie w czasie, tworzac
doskonate zamkniecie. W tym procesie Brahms skutecznie wprowadza stuchacza w swdj
muzyczny Swiat, pozwalajac nam doswiadczy¢ jego refleksji na temat zycia i mitosci do muzyki.

Z technicznego punktu widzenia, Romance w F-dur op. 118 nr 5 nie jest szczegolnie
skomplikowany, nie zawiera szybkich fragmentéw ani trudnych technik, ani skomplikowanych
chwytdéw dla obu rak. Jednak tak proste dzieta sa czesto bardziej wyzwaniem. Nie s3 tatwe do
opanowania, poniewaz kazdy detal, kazdy oddech bezposrednio wptywa na przekaz emoc;ji
w muzyce. Wykonawca musi nie tylko rozumie¢ filozofie muzyczna Brahmsa, ale takze
posiada¢ wyjatkowa intuicje muzyczna, aby prawdziwie uchwyci¢ gtebie uczué i subtelnosci
tego utworu. Subtelne zmiany w dynamice, elastyczne traktowanie wartosci czasowych,
interpretacja harmonii oraz gteboko$¢ dotyku klawiszy decyduja o emocjonalnym kolorze
utworu. Nawet zbyt mocne lub lekkie uderzenie klawisza moze zaktécié emocjonalna
spdjnosc¢ catego utworu. Ponadto, wykonawca musi posiada¢ wysoka zdolno$¢ muzycznag i
ekspresje, zagtebiajac sie w znaczenie kazdej nuty, pozwalajac muzyce ptynac przez palce, jak

naturalny oddech, taczac wiasne uczucia z melodia Brahmsa.

3.7. Intermezzo w es-moll op. 118 nr 6
Intermezzo w es-moll op. 118 nr 6 wyrdznia sie w catym cyklu miniatur Op. 118, nie tylko
ze wzgledu na jego stosunkowo dtuzszy format, ale takze z powodu skomplikowanych technik

i emocjonalnej gtebi muzyki. Cata kompozycja jest petna wyrazu, z jezykiem muzycznym,

17



ktory jest gteboki i ztozony, nasycony melancholig i refleksja, w ktére Brahms wiaczyt swoje
glebokie przemyslenia na temat zycia, mitosci i strat. Jako kompozytor romantyczny, Brahms
czesto wyrazal w swoich dzietach wspomnienia z przesziosci i nadzieje na przysztosé. Juz od
pierwszej nuty tego Intermezzo mozna poczuc atmosfere, ktéra jest zarazem nostalgiczna i
pelna smutku, a taka atmosfera jest utrzymywana i pogtebiana przez cate dzieto.

W tym utworze Brahms zrecznie wykorzystuje szereg technik muzycznych, pokazujac
swoja gteboka wiedze i niezréwnane intuicje muzyczne. Modulacje i harmonie nie sa tu
uzywane po prostu jako techniczne sztuczki, ale stuza lepszemu przekazaniu emocji,
wzmacniajac narracyjno$¢ muzyki. Kazda modulacja wydaje sie prowadzi¢ stuchacza do
nowego emocjonalnego $wiata, a kazda zmiana harmonii jest jak nowa opowie$¢. Ta
ztozonos$¢ techniczna wymaga od pianisty doskonatej techniki i gtebokiego zrozumienia
muzyki dla idealnej interpretacji. Dla stuchacza kazda modulacja i zmiana harmonii jest jak
zmieniajacy sie krajobraz muzyczny, peten niespodzianek i $wiezosci. Réwnoczesnie melodia
w utworze jest bardzo dobrze przemyslana. Brahms nie tylko innowuje w kwestii melodii, ale
réwniez tworzy glebokie powigzania miedzy melodia, harmonia i rytmem, co pozwala tym
elementom wzajemnie na siebie oddziatywaé, tworzac gteboko emocjonalne dzieto.

Pod wzgledem strukturalnym, /ntermezzo w es-moll op. 118 nr 6 unika tradycyjnych form,
prezentujac swobodny, plynny format, ktéry odzwierciedla gtebokie zrozumienie Brahmsa dla
struktury muzycznej i innowacji. Kompozytor za pomoca unikalnych podziatdéw sekgcji i
skomplikowanego przedstawienia tematycznego tworzy logiczna, ale petna zmian muzyczna
podréz. Wykorzystuje bogata harmonie, rzadkie modulacje i rozbudowane melodie, aby
wzbogaci¢ jezyk muzyczny o nowo$¢ i réznorodnos¢. Cate dzieto jest ptynne i petne zmian,
kazda nuta wydaje sie opowiada¢ historie, a unikalne kombinacje rytmiczne dodaja energii i
napiecia. Rézne melodie i rytmiczne kombinacje tacza sie, tworzac efekt muzyczny peten
napiecia i rytmicznego piekna. /ntermezzo w es-moll op. 118 nr 6 pokazuje nie tylko
mistrzowskie umiejetnosci Brahmsa w zakresie techniki muzycznej, ale przede wszystkim, jak
umiejetnie wlaczyt te techniki w wyrazenie emocji, czyniac z niego dzieto klasyczne petne

technicznych wyzwan i gtebokich emocji.

3.8. Podsumowanie

Johannes Brahms, ten wybitny mistrz muzyczny o wysokie] technice kompozytorskiej i
bogatych wewnetrznych emocjach, niewatpliwie pozostawit niezatarty $lad w $wiecie muzyki.

Jego zbiér miniatur fortepianowych Op. 118 jest odzwierciedleniem gtebokiego muzycznego
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ducha tego mistrza, niczym I$niacy klejnot w historii muzyki, ktéry wyrdznia sie swoim
blaskiem i unikatowo$cia. Pojawienie sie Op. 118 nie tylko symbolizuje szczyt twoérczosci
Brahmsa, ale takze wzmacnia i innowuje styl romantycznych utwordw fortepianowych XIX
wieku. Ten zbiér stat sie doskonatym mostem pomiedzy Brahms'em a romantyzmem, taczac
cechy obu, ukazujac dotad niespotykana muzyczna atrakcyjno$é. Styl muzyczny Brahmsa
czesto daje poczucie doskonatej symbiozy gtebokosci, emocji i techniki. Jego rozumienie i
panowanie nad muzyka sprawiaja, ze kazda nuta, kazdy motyw jest peten zZycia i emodji.
Dzieta Brahmsa zawsze gteboko poruszaja, jakby kazdy akord mogt dotyka¢ dusze ludzi, a
Op. 118 to piekne uciele$nienie tej muzycznej filozofii. Kazdy utwér w tym zbiorze jest jak
starannie wypolerowany klejnot, emanujacy specyficznym muzycznym blaskiem Brahmsa. Co
wiecej, wptyw Op. 118 na Swiat muzyki jest niezmierzony; wielu muzykéw i stuchaczy zostato
gteboko przyciagnietych przez ten zbidr, nie mogac sie od niego uwolni¢. Ustanowit on nowy
standard w Swiecie muzyki fortepianowej, stajac sie celem dla przysztych pokolen. Jego
miejsce w skarbnicy muzyki fortepianowej jest takie, jak pozycja Gwiazdy Polarnej na nocnym
niebie - jasne, state i niezastapione.Znaczenie tego dziela nie ogranicza sie tylko do
indywidualnego wktadu Brahmsa w muzyke. Kiedy przygladamy sie glebiej tej kompozyciji,
staje sie ona mostem miedzy muzyka romantyczng konica XIX wieku a klasyczna strukturg. W
tym przelomowym okresie wielu kompozytoréw szukato sposobu na wyrazenie
indywidualnych uczu¢ przy zachowaniu $cisto$ci muzyki, a fortepianowe Op. 118 Brahmsa
niewatpliwie dostarczyto im idealnego rozwiazania. Kazda miniatura w tym zbiorze jest jakby
niezaleznym Swiatem muzycznym, podobnym do miniaturowego obrazu malowanego przez
malarza na matym ptétnie. Brahms, w ograniczonej liczbie nut, uchwycit i przedstawit ogrom
i gtebie Swiata. Opisat doktadnie réznorodnos¢ ludzkich uczu¢, od intensywnych, goracych
emocji, przez gteboki wewnetrzny bél, po klarowny, krystalicznie czysty spokdj.

Znaczenie Op.118 na fortepian Brahmsa wykracza daleko poza wktad jednego
kompozytora w muzyke. Faktycznie, jego fortepianowe dzieto Op. 118 stato sie waznym
punktem zwrotnym w transformacji muzyki konca XIX wieku. Gdy przyjrzymy sie temu dzietu
blizej, bardziej przypomina ono most miedzy muzyka romantyczng konca XIX wieku a
klasyczna struktura. W tym okresie konflikt i fuzja romantyzmu z klasyka staly sie waznym
tematem w $wiecie muzyki. Jak znaleZz¢ réwnowage miedzy swobodnym wyrazaniem emocji
a S$cista struktura muzyczna stato sie wyzwaniem i celem wielu kompozytoréw. Kiedy
skosztujemy kazdej miniatury w Op. 118, gteboko doswiadczymy, jak Brahms nie tylko udanie

uchwycit gtebokosé i szeroko$¢ emocji w dzwiekach, ale takze umiejetnie wplétt te emocje w
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Scista i doskonata strukture kazdej kompozycji. Od burzliwej pasji, przez gteboki smutek, po
spokojne piekno - Brahms potrafit je doktadnie przedstawi¢, co jest wynikiem jego
dogtebnego zrozumienia i przezycia wewnetrznego Swiata ludzi. Kazda miniature w tym
zbiorze mozna postrzega¢ jako niezalezny $wiat muzyczny, podobnie jak miniaturowy obraz
malowany przez malarza na matym ptétnie, peten warstw i koloréw. Brahms precyzyjnie
przedstawia réznorodnos¢ ludzkich emocji, od goracych uczué, przez bél w gtebi duszy, po
przejrzysta spokojno$¢ przypominajaca czysty zZrédtowy potok. Jednak muzyka Brahmsa to
nie tylko wyrazenie emocji. Nie dazyt prostoliniowo do wytadowania emocjonalnego. Wrecz
przeciwnie, prezentujac emocje, Brahms starannie zaplanowat strukture kazdego dziela, tak
by miato romantyczny urok emocjonalny, nie tracac klasycznego rygoru. Doskonale zdawat
sobie sprawe, ze aby muzyka byta bardziej doskonata i trwata, emocje wewnetrzne i struktura
muzyczna musza osiagna¢ harmonijng jednos$¢. Dlatego w Op. 118 mozemy wyraZnie poczud,
jak Brahms umigjetnie taczy romantyczne emocje z klasyczna strukturg, tworzac muzyczne
dzieta o gtebokosci i formie. Ten unikalny sposdb tworzenia sprawit, ze Op. 118 zdobyto
wowczas szerokie uznanie i zainteresowanie, stajac sie wzorem dla przyszlych kompozytoréw.

Dla mnie dzieta Brahmsa sa kulminacja emocji i mysli. Poprzez muzyke ukazuje nam
bogactwo wewnetrznego $wiata. W jego muzyce kazda nuta, kazdy akord wydaje sie
niosacym ze soba gtebokie uczucia i tto historii. Stuchajac utworéw Brahmsa, kazda nuta jest
jakby matym okienkiem emocji, pozwalajac nam zerkna¢ w bogaty wewnetrzny $wiat Brahmsa.
To uczucie, jakby bycie zanurzonym w magicznym $wiecie, gdzie za kazdym razem czekaja
na nas nowe niespodzianki i odkrycia. Ta gtebia i ztozonos$¢ wynika nie tylko z mitosci i talentu
Brahmsa do muzyki, ale takze z jego rozumienia i opanowania sztuki muzycznej. W kazdym
utworze z Op. 118 mozemy wyraznie poczu¢ mito$¢ i szacunek Brahmsa do muzyki
fortepianowej. Uzywajac subtelnych technik i unikalnych metod, prezentuje nam petne emoc;ji
historie. Brahms to nie tylko kompozytor, ale takze narracyjny muzyk, opisujacy nam $wiat,
ktéry widzi i doswiadcza przez muzyke. Jego twdrczos¢ jest jak doswiadczony przewodnik,
prowadzacy nas do tajemniczego $wiata muzyki, pozwalajac na gtebokie potaczenie z nia. Dla
przysztych pianistéw dzieta Brahmsa sa zaréwno wyzwaniem, jak i $wietna okazja. Te utwory
nie tylko oferuja mozliwo$¢ demonstracji techniki i emocji, ale takze okazji do rozmowy z
mistrzem, pozwala na gtebsze zrozumienie i doswiadczenie esencji muzyki fortepianowe;.
Tworczos¢ Brahmsa jest niewatpliwie kopalnia emocji i techniki, dostarczajac nieskorniczone;
inspiracji i wyzwan dla wszystkich mitosnikdw muzyki.

Johannes Brahmes, jako wielki mistrz muzyczny z konca XIX wieku, wniést gteboki wktad
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w muzyke. W swoich utworach na fortepian Op.118, prezentuje rzadki kunszt i technike,
udanie taczac esencje dwaéch wielkich epok muzycznych: klasycyzmu i romantyzmu. Muzyka
z okresu klasycyzmu jest znana ze swojej Scistej struktury i formy, gdzie kazda nuta i kazdy
akord $ciste przestrzegaja pewnych regut. Natomiast muzyka z okresu romantyzmu skupia
sie bardziej na wyrazeniu indywidualnych emocji, dazac do gtebokosci uczué i bogactwa
kolorystyki muzycznej. W Op.118, Brahms umiejetnie potaczyt regularno$¢ muzyki klasycznej
z wolnymi uczuciami muzyki romantycznej, prezentujac nam zupetnie nowy styl muzyczny.
Ten styl nie tylko odziedziczyt Scista strukture muzyki klasycznej, ale takze czerpat z bogactwa
emocji muzyki romantycznej, tworzac doskonata fuzje muzyczna. Pojawienie sie tego stylu
muzycznego jest nie tylko wyrazem gtebokiego zrozumienia muzyki przez Brahmsa i jego
unikalnych spostrzezen, ale takze dostarcza cennych wskazéwek i inspiracji dla pdzZniejszych
kompozytoréw i wykonawcédw. Uczyli sie oni z nigj, jak zachowa¢ rdbwnowage w tworzeniu
muzyki, jak dziedziczy¢ tradycje, jednoczesnie innowujac i stawiajac wyzwania. Jako wybitne
dzieto muzyczne XIX wieku, utwdr na fortepian solo Op. 118 ma wybitne migjsce w historii
muzyki. Nie jest to tylko dlatego, Ze reprezentuje on szczyt twdrczosci muzycznej Brahmsa,
ale takze dlatego, ze ukazuje moc doskonatego potaczenia romantyzmu i klasycyzmu.
Poprzez podziwianie tego dzieta, mozemy nie tylko poczu¢ geniusz muzyczny Brahmsa, ale
takze gleboko doswiadczy¢ jego nieskonczonej pasji do sztuki muzycznej i nieustannego
ducha odkrywczego. Tutaj widzimy prawdziwego artyste, ktdéry przedstawia nam Swiat
zarébwno starozytny, jak i nowoczesny, zaréwno tradycyjny, jak i innowacyjny za pomoca

muzyki.
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