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Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina pismem Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej prof. dr hab. Pawta tukaszewskiego z dnia 14 grudnia 2023 informujacym o powierzeniu
mi przez w/w Rade funkcji recenzenta w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki Pani mgr
Junjun Zhu z prosba o napisanie oceny pracy pt. Powiqzania i réinice w wykonawstwie fortepianowej
muzyki kameralnej i solowej na wybranych przykfadach z twdérczosci J. Brahmsa, L. van Beethovena
i W. A. Mozarta. Do pisma zostata zataczona dokumentacja, na ktdrg skfadajg sie: dzieto artystyczne

W postaci nagrania i jego opis.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska sktada sie z dziefa artystycznego, zarejestrowanego na ptycie CD w formacie audio

oraz z dysertacji bedace] jego opisem.

Pani Junjun Zhu na zarejestrowanym materiale wykonuje nastepujgce utwory:
W.A. Mozart - Sonata C-dur KV 521 na fortepian na 4 rece

Allegro

Andante

Allegretto

L. van Beethoven - Sonata F-dur op. 5 nr 1 na Jortepian i wiolonczele

Adagio sostenuto — Allegro


ewa.obiedzinska
Podświetlony


Rondo. Allegro vivace
1. Brahms - 6 Klavierstiicke op. 118

Niestety, dzieto w przystanej dokumentacji byto opisane w sposéb niepetny. Brakuje daty i miejsca
nagrania, informacji o wykonawcach a tytuty utworéw sg zapisane niekonsekwentnie i zawierajq btedy
merytoryczne. Od promotorki pracy udato mi sie otrzymaé informacje ze w Sonacie Mozarta
doktorantce partneruje Pani Michika Yoda, a w Sonacie Beethovena partie wiolonczeli wykonuje Pan
Antoni Majewski. Brak réwniez w opisie dzieta danych o tym, kto nagranie realizowat. Uwazam to za
powazny mankament przedstawionej pracy. Nalezy réwniez odnotowa, ze o ile na dziele utwory s3
umieszczone w kolejnosci chronologicznej a opis zawiera wyszczegdlnienie i komentarz dotyczacy
zaprezentowanych pozycji w kolejnosci ich wykonania, to w temacie pracy nazwiska kompozytoréw sg

umieszczone w odwrotnym porzadku.

Podjecie tematu analizujacego uwarunkowania pianisty w grze solowe;j i kameralnej jest niezwykle
ambitnym zamierzeniem. Zarejestrowane dzieta naleig do reprezentatywnych pozycji w dorobku
tworczym wybranych kompozytordw, a takze s3 emblematyczne dla zjawisk wystepujacych w grze
solowej i kameralnej. Ich wyb6r w optyce tematu pracy nalezy uzna¢ zatem za niezwykle trafny. Nalezg
one réwniez od ogélnie uznanych arcydziet muzyki klasycznej, a zatem konfrontacja z nimi stanowita

dla doktorantki niewatpliwe wyzwanie ze wzgledu na bogata tradycje wykonawcza.

Pani Zhu zestawita na swoim dziele trzy kompozycje, zréinicowane pod katem skiadu
instrumentainego jak i przeprowadzenia idei cyklicznosci. W Sonacie na 4 rece Mozarta,
wykonawczynie starajg sig utrzymaé - w przewazajacej mierze z satysfakcjonujgcym skutkiem - jednos$é
tempa i logike ksztattowania motywiki w elementach imitacyjnych. Frazowanie zgadza sie w wiekszosci
przypadkow z zasadami klasycznymi, styszalnie brakuje w nim jednak naleiytej elastycznodci i
plastycznosci dynamicznej. Pianistki we wszystkich elementach operuja tadnym, okraglym brzmieniem.
Niestety, samo nagranie jest zrealizowane nieco zbyt blisko, co eksponuje: nieréwnoséci w pochodach
rownolegtych pomiedzy partiami, niejednoczesny atak na diwiek oraz techniczne niedoskonatoéci w
artykulacji u osoby wykonujace] partie Secondo. Podkreélony w opisie pracy aspekt symfonizujgcy w
Sonacie Mozarta jest realizowany w wykonaniu poprzez oparty diwiek i wyréwnanie dynamiczne
poszczegdlnych segmentéw. W moim odczuciu, pomimo tego iz doceniam fakt, ie jest to spdjne
koncepcyjnie i Swiadome dziatanie, brakuje jednak przez to w Sonacie nadrzednej roli melodyki, ktére]
wptyw na ksztattowanie formy zostaje na tyle zredukowany, ze w efekcie obniza napiecie. Najlepsza
pod wzgledem charakteru jest czg$¢ trzecia, gdzie wykonujgcy utwér dbajg o precyzje i dopracowanie
artykulacji. Generalnie, w catej Sonacie brakuje wigkszej przestrzennoséci dynamicznej i kontrastéw, co

powoduje wrazenie zbyt daleko posunietej monotonii pomimo zmian rytmicznych i fakturalnych.
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Sonata F-dur op. 5 nr 1 Ludwiga van Beethovena jest wykonana o wiele lepiej pod wzgledem
artystycznym. Styl i charakter dzieta s oddane nalezycie. Elementy motywiczne i imitacje tematyczne
sq frazowane spéjnie pomigdzy wykonawcami. Nalezy podkresdli¢ bardzo bogaty i zréznicowany diwiek
wiolonczeli, ktéra pod wzgledem dramaturgicznym wyraznie przewodzi w narracji. Doktorantka bardzo
wprawnie realizuje swoja partie pod katem zgrania z partnerem. Nie brak jej tez wyrazistosci
narracyjnej i wyczucia czasu w ksztattowaniu formy. Pani Zhu w catej Sonacie wyraznie koncentruje sie
na utrzymaniu'spéjnego i konsekwentnego przebiegu tempa, co w przypadku tego utworu naleiy uznac
za atut. Wyrainie zaznaczajagcym sig mankamentem w partii fortepianu sg pewne styszalne
nierdwnosci artykulacyjne w pochodach gamowych i pasazowych, w szczegélinosci w czesci pierwsze;j.
Kontrasty dynamiczne s wyraznie obecne, nie sg jednak przesadzone. Frazowanie prezentowane jest

czytelnie i z wyczuciem dobrego smaku.

Utwory op. 118 Johannesa Brahmsa, dzieto emblematyczne dla twéreczoéci fortepianowe] tego
kompozytora s3 wykonane poprawnie stylistycznie, z pewnymi rozwigzaniami agogicznymi, ktére
mozna poddacd dyskusji np. radykalne zwolnienia i nieproporcjonalne rytmicznie pochody w Intermezzo
A-dur. Trudno jest mi niestety oceni¢ w petni miarodajnie artystyczna realizacje Pani Zhu, gdyz na
ogélnym odbiorze wazy zdecydowanie negatywnie sposéb i jako$¢ nagrania tych utworow.,
Ekstremalne przyblizenie spektrum brzmienia i bedacy jego efektem catkowity brak pogtosu sg
niezwykle niekorzystne dla specyfiki brzmieniowej brahmsowskiej faktury. Stycha¢ podniesienia i
opadanie ttumikéw we wnetrzu instrumentu, brzmienie jest mato harmoniczne, sttumione i gluche.
Akordom catkowicie brak nasycenia, a wybrzmieniu szerokoéci. Pewne odcinki brzmig wrecz
ekscentrycznie, a przestrzefi dynamiczna we wszystkich miniaturach jest radykalnie zawezona. Co
wigcej, na nagraniu Romansu po trzeciej minucie sg obecne mocne trzaski wskazujace na
przesterowania, co potwierdza ewidentne btedy realizatorskie. Te symptomatyczne cechy nagrania
powodujg, ze samo wykonanie Pani Zhu wydaje sie byé mniej atrakcyjne artystycznie niz jest nim w
istocie. Gdy bowiem wstuchamy sie poza ten czynnik dostrzec mozna wiele pozytywnych cech gry
doktorantki: swiadomie prowadzong wieloplanowo$¢, dobre rozplanowanie dynamiki, przemyslang
pedalizacjg, uwazne wykariczanie motywéw. Nalezy nadmienié, ze Pani Zhu we wszystkich utworach
prowadzi narracjge dosy¢ statycznie co w moim odczuciu powoduje brak wyrazistych kulminacji.
Czgstsze stosowanie dtuzszej pedalizacji harmonicznej mogto by réwniez wptynaé na spoéjniejszy obraz

frazowania w wybranych miniaturach.

Ogodtem jednak, pomimo powyzej wymienionych zastrzeizer,, prezentacja dzieta artystycznego
zawartego na ptycie w optyce prezentowanego tematu pracy doktorskiej jest spéjna i konsekwentna,
przeprowadzajgc pewne okreslone i objasnione w opisie zatozenia. Interpretacje Pani Zhu mozna

oceni¢ pozytywnie, choé¢ samo nagranie pod wzgledem realizatorskim jest bardzo niejednorodne |
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brzmieniowo. Sonata na 4 rece Mozarta jest nagrana blisko co poteguje pod wzgledem akustycznym
wrazenie asynchronicznosci. W utworach op. 118 Brahmsa diwiek fortepianu jest jeszcze blizszy,
gtuchy i nienaturalny, brak mu catkowicie przestrzeni, co wywiera negatywne pietno na odbiorze
realizacji artystycznej doktorantki. Dla odmiany, w Sonacie Beethovena obydwie partie s znakomicie

styszalne i dobrze zbalansowane a diwigk instrumentéw nosny i naturalny.

Opis jest bardzo obszernym dopetnieniem dzieta artystycznego zawartego na ptycie. Podzielony jest na
6 rozdziatdw i opatrzony niezwykle bogatg bibliografig, z ktdrej duizg cze$é stanowig 2rodta
chiriskojezyczne. Jest on napisany kwiecistym jezykiem, a formutowane myéli sg gtebokiej natury.

Whyraznie widoczna jest w nim che¢ zarysowania szerokiego tta dla poruszanego tematu.

W ciggu tekstu dominujg przyktady i obserwacje odnoszace sie do elementéw praktyczno-
wykonawczych. Dziwi nieco umieszczenie w opisie dzieta az tak duzej ilosci przyktadéw odnoszacych
sie do Kwintetu f-moll op. 34 Johannesa Brahmsa w wersji na dwa fortepiany oraz na kwartet
smyczkowy i fortepian, ktére nie sa nagrane na zatgczonym dziele. Przyktady z tego utworu wyrainie
dominujg w przestrzeni dysertacji Pani Zhu, spychajac niekiedy na dalszy plan pozycje zarejestrowane.
Pomimo tego, naleizy uznac, ze zaréwno struktura czesci opisowej jak i jej opracowanie sg prawidtowe
oraz stojg na wysokim poziomie. Szeroka baza irédiowa jest wykorzystywana trafnie, a
kontekstualizacja bardzo szeroka i wieloaspektowa. Autorka niezwykle celnie i kompleksowo wykazuje
problematyke i charakterystyczne trudnosci zawarte w dzietach nagranych na plycie. Mozna dostrzec
pogtebiong refleksje nad naturg wykonawstwa muzyki solowej i kameralnej: réznicach, wyzwaniach i
dopetnieniach, ktdre sktadajg sie na pewien catosciowy obraz pianistycznego warsztatu. Co nalezy
podkredli¢ szczegdlnie, doktorantka za kazdym razem w swych dywagacjach dazy do wyciggniecia
wnioskow kierujac sie perspektywa docelowego efektu artystycznego, ktory ma byé zgodny z
intencjami zawartymi a partyturze. Rozbudowana refleksja zawarta w ostatnim rozdziale na temat
edukacji pianistycznej w Chinach, w ktérych kameralistyka jest traktowana w procesie ksztafcenia
marginalnie za$ caty nacisk ktadziony jest na gre solistyczng stanowi egzemplifikacje umiejetnosci
krytycznego spojrzenia przez autorke na kontekst, z ktérego pochodzi i wyciggania wnioskow jak
mozna udoskonali¢ juz zastane mechanizmy na bazie przebytych doswiadczen. Dysertacja napisana i
zredagowana jest sumiennie. Wida¢ ze duzo pracy zostato po$wiecone by dopracowaé ostateczny jej
ksztatt. Literdwki sg bardzo nieliczne. Niestety, zdarzajg sie okazjonalne bfedy gramatyczne w
konstrukcji zdan, co wynika najprawdopodobniej z ttumaczenia. Przypisy sg prawidtowe. Mogg dziwi¢
niektdre stwierdzenia, ktére czesto bazujg na anglo i chifiskojezycznych zrddtach np. zawarte na stronie
37 stwierdzenie, ze ,pod wzgledem stylistycznym klasycystyczna muzyka na instrumenty klawiszowe
nie jest [...] co do zasady tak powsciggliwa jak w czasach baroku.” Inny przykiad, to stwierdzenie na

stronie 41, ze dziefa fortepianowe Schumanna charakteryzujg niewielkie rozmiary (trudno zgodzi¢ sie

A



z takim stwierdzeniem, w przypadku twércy trzech Sonat, Fantazji op. 17, Wariacji itp.). Poniisze,
przykfadowe zastrzeienia, w istocie dosyé marginalne nie maja jednak determinujacego wptywu na
charakter i jako$¢ catodci opisu, ktéry odbieram pozytywnie. Generalnie, w moim odczuciu czgs¢
opisowa robi o wiele lepsze wrazenie ogblne niz dzieto artystyczne i stoi na bezsprzecznie wysokim
poziomie, rekompensujac tym samym pewne niedostatki nagrania. Z tego powodu catos¢ pracy Pani

Junjun Zhu odbieram pozytywnie, a jej czeéci jako wobec siebie komplementarne i spéjne.

Konkluzja

Stwierdzam, ze Pani magister Junjun Zhu wykazata sie gteboka wiedza teoretyczng i praktyczng w
zakresie swojej dyscypliny, a jej praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca

2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z pdin. zm.).

Prace powyisza oceniam pozytywnie i stawiam wniosek o jej przyjecie.

prof. dr hab. Marek Szlezer



